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Resumen La cualidad y vocacion supranacional de la caleaballeresca, como exclusivo
cadigo ideologico-moral de una ética de vida vafidaa todo el estamento aristocratico, que
con eficacia trascendié el orbe cristiano, queddresada plenamente a través de su propia
produccion artistica. Su capacidad estética hize su ideologia y sus valores morales
traspasaran fronteras fisicas, culturales y redagoEl lenguaje caballeresco se constituy6 en el
idioma de representacion consensuado para lasoracsocio-politicas tanto de indole feudal
como inter-reinos, siendo su ceremonial el canaérdso adecuado para el desarrollo de las
relaciones diplomaticas en la corte. Este hechmaeagra, ain mas, en el campo de las artes
plasticas, donde su iconografia cumple de formectiry global la funcién didactica y
representativa de los variados aspectos que agresiity demarcan la naturaleza guerrera de la
aristocracia medieval y su modo estético de vidajacapoteosis cortesana es el fasto
caballeresco. Jornadas de caza y juegos. quealistace promueven relaciones politicas y son,
en definitiva, el marco diplomatico donde se exgme$os dificiles equilibrios del poder
medieval. En esta clave interpretamos las pintdedstecho de la Sala de los Reyes de la
Alhambra de Granada.

Palabras clave:Alhambra, caballeria, iconografia, gético, sigld/Xpintura.

Abstract: The quality and supranational vocation of chiatulture as unique ideological-
moral code of ethics of life valid for all the ddsratic structure, that effectively transcendes th
Christian world, was fully expressed through hisnaavtistic production. His aesthetic ability
did that his ideology and moral values overstepg®gbical, cultural and religious boundaries.
The chivalric language became the one languageon$ensuated representation for socio-
political relations both of feudal nature as wedl lzetween kingdoms, being its ceremonial
scenic the canal proper for development of dipléerratiations of the court. This fact is further
enshrined in the field of visual arts where itsnegraphy meet directly and globally the
representative function of the various aspectsdbastitute and demarcate the warlike nature of
the medieval aristocracy and her aesthetic modifepfwhose apotheosis is the chivalrous
pomp. Hunt days and games that actually promoteiqadlrelations and are, ultimately, the
diplomatic framework that expresses the difficudieval balances of power. In this key we
have interpreted the painted ceiling of the Hallhaf Kings in the Alhambra of Granada.

Keyswords: Alhambra, chivalry, iconography, gothic, fourtdenentury, painting.

Sumario: 1. Aproximacion historiogréfica. 2. Espacios comsl 3. Andlisis estilistico:
técnicas constructivas y género de la composididAndlisis iconogréafico-iconolégico.

Secularmente, las empresas arquitecténicas soes@pry marco del poder
en cualquiera de sus naturalezas. Asi pues, lafestagion artistica aulica se
estructuré a través de un vocabulario siempre eigotécnicas y materiales.
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Soluciones elaboradas y majestuosas en cualquiafaeque trascendieron el
mero concepto patrimonial del poder para formatepde las funciones del buen
gobierno. Mas alla de lo institucional, en sus emgaarquitectdnicos se emite un
mensaje intelectual de cualidad individual, un waliso politico que responde a
las vicisitudes vividas y proyecta hacia el futlo® mas profundos anhelos de un
dirigente que refleja asi su personalidad y el antbi cultural en el que se
desenvuelve.

La ciudad palatina de la Alhambra alberga entrersumllas esta tradicion
constructiva regia, donde se despliegan los trawides repertorios que loan la
belleza de la vida principesca, asi como la legitidn politica y personal de sus
inquilinos reales.Muhammad V (1338-1391. 1° Gob. 1354-1359; 2° G862-
1391) asumid la labor constructiva inherente aasgo, pero esta se convirtio en
verdadero empefio personal a partir de su restaaram el trono, lo cual,
testimonia el reproche de su visir Ibn al-Jatib 183374), que se sentia
desplazado.

y ta, Muley, no me haces caso,

por andar bajo andamios y maromas,
entre sacos de estuco y de ladrillos

y carretas que traen lajas de piedra.

Entre las empresas artisticas del rey, destaceeldékilmo Palacio de los
Leones. En la crujia oriental del patio se encaen& tradicionalmente
denominada Sala de los Reyes o Sala de Justitimoda que la boveda central
presenta a diez notables en animada conversaciérseghan querido identificar
desde el siglo XVI como reyes de la dinastia naZaeis de los siete espacios en
los que esta distribuida la estancia estan culsiegor sendas bdévedas
elipsoidales de madera de peralejo forradas enquiel reciben las pinturas con
motivos caballerescos.

1. Aproximacion historiografica

Desde finales del siglo XIX la peculiaridad de ssmnturas en contexto
palatino islamico ha promovido su estudio y generad propia historiografia
artistica, preocupada por su filiacion estilisti=ntro de las distintas escuelas
goticas europeas Yy por la interpretacion iconogaadi iconologica de estas. Todo
lo cual, supone que los estudiosos que acometéene comiencen con una
exposicion general que introduzca al lector no msmesn el debate, antes de
argumentar sus hipotesis. Tradicion a la que nametamos humilde y
respetuosamente.

Dentro del gusto e interés desarrollado en la quateari desde mediados del
siglo XIV por los paises del Nortda filiacion estilistica oscila entre la escuela

! Grabar, Olegl.a Alhambra: Iconografia, formas y valorddadrid, 1986, pp. 154-155.

?Garcia G6mez, EFoco de antigua luz sobre la Alhambra. Desde utoter Ibn Al-Jatib en
1362 Madrid, 1988, pp. 38-39. Reproche en el que @aBfimez ve ya una falta de sintonia
entre ambos, pp. 80-81, 174 y 236.
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gotico-francesa y las escuelas trecentistas itsiasienesay florenting. Otros
autores, basandose en el soporte pictbrizdformalmente, las consideraron
moriscas. Sin embargo, aparecen especialistas que apriecianxtaposicién o
mestizaje estilistico que presentan las pinturdie da cristiano y lo islamico,
como Bermudez Paréja Pavon MaldonadoEste ultimo las filia directamente a
la produccién gético-mudéjar toledana, por su saneg con la decoracion de
los palacios reales de esta ciudad y el repertamstructivo y decorativo de los
ejemplares palatinos del siglo XIV: el palacio derdesillas y al Alcazar de
Sevilla. En el palacio mudéjar del rey don Pedsto®alarife¥ trabajarian junto
a los sevillanos y granadinos, surgiendo asi uloestléctico entre lo toledano,
lo almohade y lo nazari, que marcara las constnesi palatinas a partir de la
segunda mitad del siglo XIV. En el &mbito espeoiftte lo iconografico, las
fuentes procederian de la eboraria francesa y aglip Alcdzar de Sevilla,
donde las salas que flanquean el denominado Sald@nbajadores poseen en
sus yeserias altas decoracion cinegética y codesaalleresca. Estas pinturas
granadinas vendrian a representar, por tanto,lelécode todo este proceso de
simbiosis estética y cultural entre las cortes eldlld y Granada.

En esta direccion incide la profesora Jerrilyn Doten su estudio sobre las
pinturas, afirmando que solamente artistas goétiadéjares pudieron ser los
autores, por su influencia estilistica tanto deliti@n europea a través de la
escuela de Avifidon, como de la islamica a travéSida, y sefialando también
directamente a la escuela toledana por las sioglgue las pinturas presentan
con la decoracion del antiguo palacio de Ruy Ldpéxalos. Dodds encuentra
en seis de las escenas iconografia propia del bigtdn. Pero, a pesar de la

*Grabar, O., op. cit., Madrid, 1986, p. 82.

4 Lafuente Ferrari, EBreve Historia de la Pintura Espafoldercera edicion. Madrid, 1946, pp.
81-84.

®Gémez-Moreno Gonzalez, MGuia de GranadaGranada, 1892, pp. 72-79.

® Contreras, R.Estudio descriptivo de los monumentos arabes de&ta, Sevilla y Cérdoba,
0 sea La Alhambra, el Alcazar y la Gran Mezquita @ecidente Madrid, 1878. Segunda
edicion, p. 252.

"Gudiol Ricart, J., “Pintura Gética”, ekrs Hispaniae Tomo IX. Madrid, 1955, p. 48.

8 Bermudez Pareja, J. & Maldonado Rodriguez, M.,cfimie sobre técnicas, restauraciones y
dafios sufridos por los techos pintados de la SalasiReyes en el Palacio de los Leones de la
Alhambra”, Cuadernos de la Alhambi& (1970), pp. 5-20; y Bermudez ParejaPihturas sobre

piel en la Alhambra de Granad&ranada, 1974.

°®Pavén Maldonado, B. “Arte mozéarabe y Arte mudéjaifeledo. Paralelismos”, éBoletin de
la Asociacion Espafiola de Orientalistadadrid, 1970; yArte toledano: islamico y mudéjar
Madrid, 1988, pp. 104-105, 139, 157-172, 195, 239-266.

1 Cémez Ramos, RLas empresas artisticas de Alfonso X el SaBavilla, 1979, pp. 1-26; y
Los constructores de la Espafia medie@avilla, 2009, pp. 31-43.

' Dodds, J., “The paintings in the Sala de Justitihe Alhambra: Iconography and lconology”,
The Art Bulletin Vol. LXI, n°® 2. Nueva York, 1979, pp. 186-197;Kunting in the Bordelands”,
en Robinson, C & Pinet, S. (EdQourting the Alhambra: Cross-Disciplinary Approashie the
Hall of Justice CeilingsNumero especial deledieval Encountersvol. 14, n°® 23] eiden, 2008,
267-302.
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similitud formal entre ellas y el repertorio dedora de algunas arquetas de
marfil parisinas coetaneas a las pinturas, obsgneaestas Ultimas adolecen de
una falta de conexion dentro de la composicionajldie cada boveda. Por ello,
segun la autora, nos encontrariamos ante una ameowmtextualizada de su

contenido narrativo y simbolico, debido al descamiento de la materia tanto

por parte del artista como del promotor.

Sin embargo, Bernis Madrazba través del estudio de la vestimenta tanto
masculina como femenina de los personajes crigjdae filia estilisticamente,
dentro del gético lineal hispano a un artista aotde cristiano, y las fecha en los
ultimos veinte afios del siglo XIV. Precisa, inclus® década de los ochenta
sobre la de los noventa y en ningun caso seriatenqmes a 1400, ya que
identifica en las prendas detalles muy concretosndele local de la moda
hispana de esta década, dificiles de manejar poadalez con la que esta
comienza a cambiar. Y también porque, al margeradmoda textil en las
damas, se introducen detalles sumamente actualesnttgno directo de la
frontera, como los dedos y las ufias pintadas ypsuslientes al estilo de las
arracadas que hablan de un gesto naturalista tel &or Gltimo, contextualiza
los temas dentro del repertorio propio de los @moms aulicos del gotico
europeo en el siglo XIV.

Dentro de la produccion artistica suntuaria ocdaley abundando en el valor
que los ricos textiles tienen en las cortes metksvpara su uso, decoracion y
obsequio diplomatico, Pérez Higuttalestaca la importancia que tendria la
utilizacion de tapices goticos en la corte nazasto se justificaria no solo, y al
igual que los marfiles franceses como fuentes igoaf@as, sino porque al
particular aprecio por lo exquisito y exotico deasspiezas foraneas y su
iconografia se sumaria la secular tradicion arabka eitilizacion de riquisimos
textiles para la construccion y decoracién de mralas, siendo en realidad la
mimesis de esta practica la causa de la eleccidnteshea caballeresco,
conformandose asi la Sala de los Reyes como urifralabierto hacia el Patio
de los Leones. Luystérincide en el comercio medieval que la demandaltde a
lujo genera para el ajuar palatino y el simbolgustigio, material y social que
estas piezas contienen, dando muestra de refinemyeapertura cultural de sus
propietarios. Finalmente, destaca la preminendilstisa de los tapices sobre la
eboraria, mas cercanos estos a la policromiackaey la naturaleza general de
nuestras pinturas.

El género caballeresco de las dos bovedas latezatésplenamente asumido
al margen del estilo, las fuentes literarias y aatices ideoldgicos que cada
autor interpreta en ellas. La boveda central egula ostenta una interpretacion
mas polarizada, debido tanto al desequilibrio catipo en relacion a las otras
dos, como a la falta aparente de comunicacion dgqul la escena pudiera
representar, por lo que ha dado pie a interpratasiomas simbdlicas o

12Bernis Madrazo, C., “Las pinturas de la sala deReges de la Alhambra. Los asuntos, los
trajes, la fecha"Cuadernos de la Alhambra8 (1982), pp. 21-50.

¥pérez Higuera, TQbjetos e imagenes de Al-Andallvadrid, 1994, p. 65.

14 Luyster, A., “Cross-Cultural Style in the Alhambréextiles, Identity and Origins”, en
Robinson, C & Pinet, S. (Eds.gp. cit, pp. 345-346.
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alegoricas, una vez que la tesis de los diez reigtdricos de la dinastia nazari
parece superada.

Contextualizando la obra en su marco arquitectonies influencias
constructivas vecinas y sus contenidos simbolicascam las hipotesis de las
posibles funciones de este espacio dentro del @ogpl condiciona finalmente
la existencia y el posible significado de las piasu

Para Antonio Almagrb, los préstamos arquitectdnicos propios de laatikt
peculiaridad fronteriza peninsular eclosionaronagtipde la segunda mitad del
siglo Xlll en modelos comunes e igualmente genuiensambos lados de la
frontera, cuando Al-Andalus queda reducida al relacGranada. El proceso de
aculturacion arquitectonica se produciria por Iezation y remodelacion de los
edificios palatinos existentes, adecuandolos a nasesidades de los usos
ceremoniales tanto festivos como protocolariossydenciales propios de cada
cultura cortesana. Esta circunstancia produciria étementos comunes y
dispares que caminan paralelos en las planimepddatinas hispanas de la
segunda mitad del siglo XIV. Influencias de idauyeka que serian superiores
culturalmente al préstamo de alarifes o al gustolp@xdtico de cada estética
como simbolo de ostentacion regia, que, para easpnestaria plenamente
diluido y asumido por los dos reinos vecinos. Péd® el exponente y precursor
del modelo aulico castellano-andalusi, ensayadtogrpalacios de Astudillo,
Tordesillas, Carmona y, finalmente conseguido ewill&e Esta planimetria
aulica esta caracterizada, en lo basico, por um geirticado y salones con
alhanias en sus cuatro lados. La construccion defizar influiria en la
disposicion de Comares y los Leones al levantasstedormente con un margen
de diez afos, lo que vendria a testimoniar la poeagale las pinturas realizadas,
segun Almagro, por un artista cristiano, aunquéngpiracion le parece mas
formal que funcional, de nuevo, debido a las digimecesidades regias, lo que
produce una menor escala en los salones y da dserdenintimo y domeéstico a
su palacio residencial.

En este contexto funcional, se habia instaladotragicional interpretacion
palatina del complejo que otorgaba un caracter pri&ado y ludico al Palacio
de los Leones en relacion a la funcidon mas potigoesentativa del Palacio de
Comares. Bermudez Par&jpostulaba esta visién y vefa particularmente en la
Sala de los Reyes “la mas hermosa sala de veranoanqserva la Alhambrg’
Oleg Graba® se lamentaba de este silencio documental y deneon&ar
ademas paralelos arqueoldgicos adecuados para gadena funcion valida a
los espacios. Esta ausencia de informacién le Ileva reflexion que, quizas,
nunca la hubieran tenido, y estas estancias seérmmgcomo un continente

!> AImagro, Palacios medievales hispanddadrid, 2008, pp. 61, 76, 80, 92, 95, 98-99, 101;
“Los palacios de Pedro I. La arquitectura al séovitel poder”,Anales de la Historia del Arte,
n° 23. Vol. Il (2013), pp. 25-49.

18 Bermadez Pareja, J., “Identificacion del PalacidCdenares y del Palacio de los Leones, en la
Alhambra de Granada”, efctas del XXIlI Congreso Internacional de Histodeal Arte. Espafia
entre el Mediterraneo y el AtlanticGranada, 1977, vol. Il, p. 56.

"Bermidez Pareja, Palacios de Comares y Leon@®ll.). Granada, 1972.
8Grabar, O., op. cit., Madrid, 1986, pp. 136-140.
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magnifico y suntuoso de espacios multifuncionalgelywalentes, ofreciendo el
mejor marco posible en cada ocasion. Basandosd anaéisis de plantas y
accesos, Gamiz también encuentra en el Palacio de los Leonescesidad
intima y sensual de un edificio preparado paraeégle los sentidos y recreo del
monarca y sus mas allegados. Imagina las Salasdddoarabes y de los Reyes,
de mayor tamafio, albergando fiestas o como freestascias estivales, mientras
que a las salas de Dos Hermanas y Abencerrajesofeede un caracter mas
intimo como camaras regias. Malgitéambién acepta esta caracterizacion para
ambos palacios y rebate la hipo6tesis de Grabanpsrgtando que la division de
los espacios palatinos responde y manifiesta dadai planificacion que supone
el equilibrio entre la morada regia y la manifegtacdel poder. Aun asi, no
encuentra en la Sala de los Reyes ninguna casdtargue la jerarquice sobre
las demas.

El punto de inflexién lo marca, valientemente, R8auz&* que no esta de
acuerdo con este tradicional romanticismo asigreldBalacio de los Leones,
dotandolo de una funcién practicamente opuesta t&mta concepcion funcional
del palacio, que seria de naturaleza didacticdigiogso-funeraria: una madrasa-
zawiya palatina, como en el uso muy restringid@para pequefia comunidad de
estudiantes alojados en una docena de pequefiasiasteecundarias. El giro de
noventa grados del Patio de los Leones sobre Cenoéedeceria a la voluntad
de aproximarlo a la zona funerario-religiosa deln® palatino, considerandolo
como un lugar de transiciéon funcional entre lo Gubkivil y lo funerario-
religioso. Si bien reconoce que la planimetria Eatio de los Leones tiene
paralelos en la arquitectura cristiana y en loagas de Tordesillas y el Alcazar
de Sevilla, enmarca este proyecto en la experieheata del destierro del joven
rey junto con su visir Al-Jatib en la corte meridpnde pudo apreciar
personalmente la corriente constructiva de este tip edificios levantados
durante la primera mitad del siglo X1V, recién terados, por tanto, a su llegada
y que coinciden en este y en otros elementos cdraigb de los Leones. La
filiacion promotora la ubica en Tremecén, en elypmo personal de su amigo
Abu Hammu Musa Il (1352-1389) durante su gobierpdncipe culto y
promotor de las artes y las ciencias, que levamtb362, junto al nuevo palacio,
una zawiya primero y una madrasa un afio despuégacacter funerario ambas.
Anteriormente, en 1359, habia fundado su bibligtelmmde fue enterrado en
1389. La compafia de Al-Jatib en su periplo marrggsau testimonio escrito
sobre la obligacion que suscitaba el ejemplo depredecesor en el cargo
levantando la madrasa de Jusuf | (1333-1354) dam&in las dltimas
influencias que pudieron asentar la iniciativa gebyecto. La Sala de

9 Gamiz Gordo, A.La Alhambra Nazari: apuntes sobre su paisaje y iegtura Sevilla,
2001, pp. 114-115.

22 Malpica Cuello, A.La Alhambra de Granada, un estudio arqueolégiGoanada, 2002, pp.
11-17 y 233.

I Ruiz Souza, J.CEstudios y reflexiones sobre la arquitectura deClerona de Castilla y
Reino de Granada en el siglo XIV: creatividad yrfesis. Madrid, 2000 [microficha); y “El
palacio de los Leones de la Alhambra: ¢ Madrasayzaawitumba de Muhammad V? Estudio
para un debate’Al-gantara: Revista de estudios arab¥el. 22, Fasc. 1, 2001, pp. 77-120.
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Abencerrajes seria el oratorio con posibilidad deger el enterramiento del
monarca. La Sala de Dos Hermanas tendria un capdbealente y el Patio del
Harem la vivienda del responsable de la instituciba Sala de los Reyes
acogeria la biblioteca, una estancia con un tr@psibtual y rapido para acceder
a libros y objetos, por lo que no le afectaria mbmecimiento de su acceso,
motivado por las fuentes y surtidores o la ausetheipuertas. La falta de zécalo
de las alcobas cubiertas por las pinturas vendsgtficada por la tradicional
costumbre en las madrasas de vestir toda estafisigparon esteras, y el
arranque de las yeserias marcaria la altura deliliaxab o librerias, ya
desaparecidos. La interpretacion final de las pastestaria enmarcada dentro de
una alegoria sapiencial, siendo la boveda centalrdpresentacion del
conocimiento superior sobre el conocimiento mundsntas laterales.

2. Espacios comunes

La Edad Media europea es, en su realidad, insdpaiatia
civilizacion islamica ya que consiste precisameete la
convivencia, positiva y negativa a la vez, de @ussmo e
Islamismo sobre un area comun impregnada por laureul
grecorromand?

Hoy esta superado el antiguo topico de la prohdhictoranica sobre la
decoraciéon figurativa, que, en cualquier caso, aedp a estos naturales
préstamos estéticos entre culturas vecinas de tamcesmun y las fuentes
coetaneas reflejan. Y, aunque parezca dificil dfdiad Media y aceptando todos
los inextricables matices del adjetivo “profano’ebémos instalarnos en un
espaci®’ fisico, ideoldgico y cultural de esta indole, leegpermite un puente de
comunicacion politica esencial, favoreciendo lascomitancias y salvando los
antagonismos bélico-religiosos. AUn mas, si cahe pinturas que nos ocupan,
recreacion artistica de la cultura caballerescéesana, promueven principios
ideologico-morales como lealtad, generosidad, poxd@ a los débiles,
sacrificio, cortesia, etc., que constituyen un@&aethumanista, es decir, una
eleccion de vida sublimada, que los identifica g g8 la verdadera acepcion del
término sufiYawan mard(caballero), anterior a la doctrina islamica enl@ se
integrara mas tarde. Veamos como define ‘Al Ardbsanton andalusi ‘Abd
All 3, el calafate de Malaga:

‘Abd Alla b. lbrahim al-Fajjr, de Malaga, conocido por el
sobrenombre de Al-Qalatf fue discipulo de Alpl-Rabi’ el ciego y de
otros maestros de espiritu. Era amigo intimo dehiion b. Tarif. El
método de vida espiritual que profesé fue el de pgatadines o

*2Ortega y Gasset, J., Prologo a la primera edic&Bl cCollar de la Palomade Ibn Hazm de
Cérdoba. Garcia Gomez, E. (Ed. lit.). Madrid, 199719.

2 Ladero Quesada, M.A., “Espacios reales y espaciwginados”, en Benito Ruano, E.
(Coord.),Topicos y realidades de la Edad MediaMadrid, 2002, pp. 231-232.
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caballeros, y jpor vida mia! que lo practicé bntlemente y poniendo
bien de relieve sus caracteristicas virtudesf...]

Desde el ambito artistico-literario, la lirica agibandaluza da pronto
testimonio de estas concurrencias eminentementesamias, tanto en la vertiente
tematica amorosa como en el perfil de sus autaregOcratas cultos que habitan
la corte y cantan sus alabanzas. Es el caso déldet@rcer emir omeya Al-
Hakam | (gob. 796-822), que fue un magnifico po€@nceptos galantes como
la obediencia y el servicio a la amada, es degisumision del hombre libre
hacia la mujer que se muestra superior al amadonet puro (casto), entendido
como algo ennoblecedor para el espiritu y, en dasdesconsideracion o amor
sin recompensa, al menos, como un sufrimiento @gzek amor secreto, el
enamoramiento de oidas, la separacion de los eado®al amanecer, el viento
portador de noticias del enamorado, la evocacitngweral, los enemigos de los
enamorados o los efectos del amor, formaban partesdconceptos liricos del
amor ideal y del carnal también, y sus poetas sam@es son ya paralelos
culturales en las cortes medievales a un ladooydsrlos Pirineos desde el siglo
XI. Este género poético del amor cortés andalusiiygo obras de excepcional
factura y mayor calado cultural, entre las que abedEl collar de la paloma
(1022) del visir Ibn Hazm de Cérdoba (994-1383)

Me quedé con ella a solas, sin mas tercero quee| v
mientras el ala de la tiniebla nocturna se abrd@esmente.
Era una muchacha sin cuya vecindad perderia la vida
jAy de ti! ¢ Es que es pecado este anhelo de vivir?

Yo, ella, la copa, el vino blanco y la oscuridad.
Pereciamos tierra, lluvia, perla, oro y azabdthe.

Esta interaccion cultural siguié operando en latirca meridional castellana
de forma natural y constaffe Las aventuras amorosas que propiciaba la
“convivencia” alli sustentaron relatos mas o memlistorsionados por la
transmision o idealizados, pero caracteristicoBeyado el siglo XV o desde el

%4 Asin Palacios, M.Vidas de Santones andaluces. La “Epistola de ldidad” de lbn Arabi
de Murcia Madrid, 1933, pp. 161-162.

% Garcia Gémez, E. “Un precedente y una consecueetigollar de la PalomaAl-Andalus
XXVI (1951), pp. 309-330; Menéndez Pidal, Rgesia arabe y poesia europé&éadrid, 1963,

p. 59; Arié, R., “Ibn Hazm et I'amour courtoisRevue de I'Occident musulman et de la
Méditerranée 40 (1985), pp. 75-89; Galmés de Fuentes, A.atEbr hace sutil al hombre. lbn
Hazm de Cérdoba y la tradicién romanicAhaquel de Estudios Arahe® (1992), pp. 53-60; y
El amor cortés en la lirica arabe y en la liricagwenzal Madrid, 1996, pp. 11-60

% |bn Hazm de Cérdobél collar de la palomaGarcia Gémez, E. (Ed. lit.). Madrid, 1997, p.
150.

?’Ladero Quesada, M.AGranada. Historia de un Pais islamiddladrid, 1979, pp. 165-166.
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reinado de Juan Il (1406-1454) puede hablarse dgénaro literario especifico,
denominado “romance fronteriZ5”

Siguiendo en el mismo ambito literario, ahora eosgr estamos ante otro
género igualmente promovido, creado y consumido yopara la propia
institucidon aristocrética: la tratadistica cabat®ma. Esta recoge y transmite la
produccion militar de ascendencia clasica coDe&lre militari de Vegecio (s.
IV) como obra capital junto con la didactico-dacali (moral y espiritual). En
1276 el tratado de caballeria del mallorquin Ramnblull, el Livre de I'orde de
cavalleriamarca un hito creando las bases formales de éstr@miscelaneo, al
traducirse rapidamente a las principales lenguaspeas. En 1292 eDe
regimine principumdel agustino Egidio Romano (ca. 1243-1316), qeeeti
como fuente principal la citada obra de Vegeci® fa obra con la que se
formaron posteriormente todos los herederos decésas reales cristianas,
traducido y glosado en Castilla por encargo del Adgnso Xl al franciscano
Garcia de Castrojeriz para la formacion del infalde Pedro. Siguiendo al hilo
de la produccion tratadistica caballeresca castell@sta se adscribe en su
totalidad a la linea seguida por el género trati@disuropeo y, en particular, a la
obra de Llull. En la primera mitad del siglo XIVilla con luz propia Don Juan
Manuel con eLibro del caballero et el escudef@326) y el perdidd.ibro de la
Caballeria (ant. 1330). Por ultimo, en el siglo XV la prodidget castellana
aumenta, destacando como obras importafitesDoctrinal de Alonso de
Cartagena y la amplia produccion tratadistica deg®ide Valera. En todos ellos
y en otros, la consigna didactico-moral se mantiggente. La formacion de
todo el estamento nobiliario se realiza, pues,lenagco de la cultura doctrinal
caballeresca y compendia el ejercicio agonistita\es de la caza, los deportes
0 competiciones ecuestres, junto con la formaciderrgra transmitida a través
de la épica caballeresca y los tratados de catzallRecordemos que Alfonso XI
encarga también para la educacion de su heredéribrel de la monteriay la
Historia Troyana

Igualmente, desde finales del siglo XIIl se obseardo en el Occidente como
en el Oriente islamico el interés por la producditararia o tratadistica militar,
con gran predileccion por la disciplina ecuestneluida la veterinaria, de gran
tradicion literaria en la cultura arabe y dedicadaristécratas cultos. En la corte
granadina se escriben una serie de obras sobreatarian guerrera, que
demuestran cémo también alli se vivia la idealmaae esta actividad, vy, al

%8 Alborg, J., "La épica popular, el Romancero"”, Cif. Historia de la literatura espafioa
tomo I. "Edad Media y Renacimiento" Gredos. Maddily2, pp. 399-437. Cherif Omar, A.,
Los romances fronterizodadrid, 1982.Correa Rodriguez, PLos romances fronterizps,
Granada, 1999. Gonzalez Segura, Rgmancerp Madrid, Alianza Editorial, 2008. iﬁiguez
Barrena, M2 L y F.Romances fronterizogsociacion Andaluza de Profesores de Esparfiab"Eli
Antonio de Nebrija". Sevilla, 1999. Martinez Ini@sB., “Los romances fronterizos: Cronica
poética de la Reconquista Granadina y AntologidRdehancero fronterizo”, elbbemir: Revista
electrénica de Literatura Espafiola Medieval y dehd&imientorn® 7 (2003. Mendizébal, F.,
Los romances fronterizos de la Provincia de Ja&tudio documentado de los mismos a la
vista de antecedentes historicddadrid, 1973. Menéndez Pidal, Rpmancero Hispanico...
Teoria e historia.vol. |. Madrid: Espasa-Calpe, 1953, pag. 60. Glzzé&egura, A.,
RomancerpMadrid, Alianza Editorial, 2008.

Eikon / Imagdb (2014 / 1) ISSN-e 2254-8718 | 37



Carmen \LLEJO NARANJO, Consideraciones iconograficas sobre las pintlgas
la Sala de los Reyes de la Alhambra de Granada

igual que los tratados castellanos, poseian uncteardniscelaneo entre lo
normativo y lo didactico-doctrinal, advirtiendo ataballero sobre sus
obligaciones y dandole claros ejemplos a seguielEsaso déel concierto para
exhaustivamente tratar de lo que con los cabalpusede relacionafKitab al-
ihtifal ftistfa’ ma li-I-jayl min al-ahwal), de Muhammad ibn Ridwan ibn Argam
de Guadix (m. 1259), dedicado a Muhammad | (123/3),2fundador de la
dinastia nazari. Durante el segundo gobierno deakhntad V se escribié entre
1369 y 1390 una refundicion de la obra anterituladaEl Culmen beneficioso y
provisor de lo que no contiene el “Concierto” [dierl Argm] y reparacion de los
temas que no trae a colaci¢Kitab matlf al-yumn wa-l-iglal fI intiga’ Kit ab al-
intifal wa-stidiak ma fata-hu min al-magl) compuesto porfAbd Allah ibn
Muhammad ibn Yuzayy, dedicada al monarca. TambiBnates del siglo XIV,
Ibn Hudayl dedica a Muhammad V 8egalo de los espiritus y blasén de los
andalusies(Kitab tuhfa al-anfus wa-&r sukkin al-Andalus), para refundirlo
treinta aflos después en lo que sera su faiGada de caballeros, blasén de
paladines(Kitab hilyat al-fursan wa-Sfar al $§“an), dedicada esta vez al nieto
del anterior, Muhammad VII, por su llegada al troha Ultima obra de Ibn
Hudayl sobre esta tematidatovechos trazados de la albeitefigitab al-fana’

id al-musatara 1%lm al-baytara) fue tambiéndedicada a Muhammad V. En
ambos lados de la frontera, sobre cualquiera gae laeproporciéon de su
contenido, no se pierde ese estilo literario cabadlco y culto comun a la
profunda formacion intelectual de sus autores sarte$’.

Por tanto, conceptos ético-caballerescos comunefuodo coinciden o en
nada disienten y que sustentan un modo de vidaogiot en busqueda de la
perfeccion espiritual, pero que sin necesidad @waelo a cotas misticas o
eruditas, son la base de las buenas maneras gati&tas y promueven el éxito de
las relaciones politicas medievales, mas alla dersspectivas religiones, del
régimen de sus funciones guerreras o su nivel raliitque en ningln caso era
ajeno a lo épico ni a lo poético.

En este ambiente receptivo de la cultura cabatiargsel conocimiento de su
modus vivendi,su produccion literaria y figurativa, Muhammad Vbha
escogido este lenguaje iconografico depositarioaderes supraculturales de la
élite politico-militar medieval, cuyo medio figurad “internacional” le
permitiria transmitir un mensaje global y proyeieétama nueva imagen del reino
nazari, integrado y activo plenamente en el concadildomatico occidental, algo
caracteristico de la politica granadina, cuya ®dery amplia actividad
diplomatica, obviamente, estuvo polarizada entidagreb y Castill¥.

La caballeria y su credo como medio de formacid,ddsarrollo socio-
politico y de ostentacion de rango, se habia ctideeen la mejor y mas valida
alegoria del buen gobierno medieval en Occiden&, gbbierno moral y

9 Vigueras Molins, M2 J. (Ed.)Gala de Caballeros, Blasén de Paladines de Ibn Wuda
Madrid, 1977, pp. 9-35; y “El Ejército”, en Joveardora, J. M2 (Dtor.)Historia de Espafa
Menéndez Pidal. El reino nazari de Granada (12322)4Tomo VIII. Politica. Instituciones.
Espacio y Economia. Parte Tercera, Madrid, 2000, pp. 455-459.

30Viguera Molins, M2 J., “Cultura arabe y arabiza¢j@n Jover Zamora, J. M2 (Dtorgp.cit,
pp. 330-331.
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ejemplar que dignificaba y fortalecia la persoradidle los monarcas, herederos
por su alto linaje de los comportamientos mas mobf@on todo ello, se
legitimaba la institucion y sus titulares, que asiien a un plano,
necesariamente, superior para medirse con laridta@acia siempre levantisca.
Es, en definitiva, la imagen idealizada del po@deqglie se busca reflejar en los
ciclos caballerescos-cortesanos, la imagen delrpadeoso.

Desde el ambito politico estamental, en Occiddatexhibicion figurativa del
repertorio caballeresco, ademas de ser un elendentango imprescindible en
cualquier sede regia, ya fuera palatina o castdilacionaba como un auténtico
De Regimine Principunfigurativo, constituyendo una via de formacién y
representacion del estamento guerrero: deBatores Esta formacién no era
exclusiva del principe. Educaba también a la diteun regimiento de vida
militar y civil que ordenaba o sistematizaba lasagienes personales y
estamentales cortesanas (baja, media y alta nQblazdravés de una
jerarquizacion basada en las relaciones de paazenteallatica, acordadas y
sostenidas bajo el concepto personal e intrantdenle lealtad, es decir,
obediencia y prestacion militar a cambio de praecy sustento. Lo que en las
altas esferas aristocraticas se traducia en prom@aiitica y acrecentamiento de
la propiedad feudal.

El caballero debe cabalgar, justar, correr lanzag;mado, tomar
parte en torneos, hacer tablas redondas, esguaazsar ciervos, 0sos,
jabalies, leones, y las demas cosas semejantéssajes son oficio de
caballero; pues por todas estas cosas se acostutobraaballeros a
los hechos de armas y a mantener la orden de edhalPor ello,
menospreciar la costumbre y el uso de aquellog@qgué el caballero
aprende a usar bien de su oficio, es menospreaiaorden de
caballerid’.

Este sistema econdmico, de relaciones entre grypmxleres y sus valores
culturales caballerescos, es el que rige el espaalode la aristocracia guerrera
medieval y occidental, consolidada entre los sigibsal XIV. Se extrapola a
cualquier escala, sostiene moralmente al rey aaleza de la pirAmide
estamental y es el espacio politico en el queiesggrado Muhammad V como
vasallo de Pedro | de Castilla. Esta imagen noeessariamente negativa, por el
contrario, promueve fortaleza interna, puesto gugasallaje con Castilla le
aporta apoyo y proteccion politica dentro y fueea st reino. La imperiosa
necesidad de un rey legitimo, recién repuestquess, reivindicarse en su orden
natural y perpetuarse en el trono, buscando akandzées que promuevan la
estabilidad de su reinado y evitando conflictosicbél que debiliten su
recuperado estatus. Un gobierno fuerte, para umorentre dos mundos, otra
frontera... que necesariamente bebe de ambas readidagiroduce su propio
discurso.

Este inmediato contexto politico-cultural es el giebde regir en la empresa
constructiva de Muhammad V cuando recupera el tr&us afanes culturales,

31| lull, R., Libro de la orden de caballerial, 10. Madrid, 1986, p. 33.
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religiosos y hasta el proyecto de su propio em@mato, de natural y completo
orden islamico, son plenamente justificables mality personalmente. Forman
parte también del buen gobierno de un rey, pereraocalgo apremiante en el
momento politico que se vivia cuando comienzanolsas en su segundo
gobierno, maxime estando la madrasa de su padsaf Jurecién construida
(1349), plenamente dotada por el propio Muhammatf YV, siendo parte

beligerante de la contienda castellana.

La eleccion para esta sala de un ciclo pictériem,uda estética y de una
practica decorativa consagrada en el ambito cartesacidental del siglo XIV,
indica su conocimiento y la decisiébn personal dehduomad V de emular
aguello que se esta haciendo en las cortes casti&e trata de un codigo y un
modelo arquitectdénico que conoce igualmente de doditecta en toda su
extension, de igual proximidad fisica en el Alcazhr Sevilla y afinidad
psicologica con el rey don Pedro, con quien, algearde sus relaciones
personales, compartia paralelismos vitales obvsr ultimo, la técnica
decorativa de estas pinturas, auténtico lujo sabala época para palacios y
mansiones: deberia reflejar la voluntad de dotar la sala mt funcién especial
y de alto nivel, que, si bien no se puede preasar seguridad, si podriamos
intuir por su lenguaje cortesano que estaria m@lacia de una u otra forma
(queremos decir de forma mas o menos exclusiveaegtiad) con los gustos y
modos de representacion politica cultos y cosm@solde Muhammad V.
Mensaje politico sobre el buen gobierno y el ordedieval que se refuerza y
concentra a través del simbolismo de su bellisivente de los leones en las
virtudes de un rey poderoso y justo que emana atexnte generosidad y
proteccién hacia su pueBfo

3. Andlisis estilistico: técnicas constructivas yéamero de la composicion

Entendemos que, al momento culminante del goéticdégjan en la segunda
mitad del siglo XIV, auspiciado por las empresasstras de Pedroly a la
promocion expresa de Muhammad V, corresponde lasablfusion estilistica
que presentan estas pinturas entre la estéticaogwistiana y la estructura
compositiva goético-mudéjar, integrandose cohereetgen con la produccion
artistica aulica de su tiempo. Sin embargo, praseyd un grado de “evolucion”
basado en un avance de la figuracion cristianaeslolgrtradicionales esquemas
compositivos mudéjares, lo que Pavon Maldonado méba como
desvirtuosismo esquematico de lo mud&jatabria preguntarnos, habida cuenta
del estrecho margen de tiempo en el que nos movesiossto fue una
maduracion estilistica o, de nuevo, un requerimigarsonal de Muhammad V,
cuyos deseos de emulacidbn no estarian satisfeahrosuca mera copia del

% Arié, R.,El reino nasri de Granada (1232-149®)adrid, 1992, pp. 43-51.
¥Bermudez Pareja, J., op. cit., Granada, 19872%{26.

% Bermidez Lépez, J., Rodriguez Domingo, J.M. Gémemé&h, A.M2. “La fuente de los

leones de la Alhambra como simbolo del pod€diadernos de la Alhambi28, 1992, pp.167-

198; y “Valores simbolicos e iconogréficos de larite de los leones de la Alhambra”,
Cuadernos de Arte e Iconografid, tomo VI, 1993, pp. 60-67.
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formato petrista, asumiendo de nuevo la necesidagindicativa esta vez,
expresada a través de su lenguaje estilisticoldaién de inspirar una nueva
forma de hacer o “manera artistica” es un dereehexpresion propio de los
promotores cultos. Esto explicaria factores comadntapiente ambientacion
espacial, la introduccién de detalles naturalisteitro de un repertorio
consagrado por su fuerte esquematismo y la faltaodénuidad estilistica de
estas pinturas.

Fig. 1. Justa. Artesonado mudéjar de la Catedrdledeel (s. XIV).

Las escenas propias de la vida caballeresco-nobikstan consagradas en
Castilla a través del repertorio pictorico de lashumbres mudéjares. Los
pintores de los equipos de alarifes desarrollaromadelo iconografico bastante
consolidado y apto para cualquier ambito espapiaifano o sacro, donde el
ciclo caballeresco como representante del seguadosdestados formaba parte
de la cosmogonia estamental medieval. Las escenasestran recortadas sobre
un fondo plano y oscuro, gracias a una contundéméa negra. Afrontadas o
consecutivas, pero siempre aisladas y enmarcadesenian una correlacion
tematica, porque pertenecen a un mismo repertoanografico, pero no son
narrativas, sino representativas.

Nos parece que la estructura compositiva de laseda®/ laterales es
plenamente mudéjar. Utilizando dos procedimientosnpositivos distintos
aplicados en dos técnicas distintas: la pinturbrgleve, se vuelve a fusionar el
tratamiento espacial plano sobre las figuras radag y la disposicion
incomunicada de las sencillas escenas que presastaechumbres mudéjares,
con los ricos enmarques fitomérficos generados eléadeboraria califaf y
aplicados, igualmente, en las yeserias como maat® necibir dichas escenas.
Estos tradicionales nudos vegetales mudéjaresagablprofusamente de fauna
de distinto tipo, aqui simplemente se han escldoeygi convertido en un rico

% Cémez Ramos, R., “El Alcazar del rey don Pedro IGdstilla en Sevilla como espacio
intercultural en el contexto de la arquitectura éadde su tiempo”, en Carl Justin Vereinigung
E.V., Zur Forderung der kuntswissenschaftlichen Zusammniaiimit Spanien und Portugal,
(2008), pp. 48-64.

¥ pavon Maldonado, B., op. cit., Madrid, 1988, (8.23
$"pavén Maldonado, B., op. cit., Madrid, 1988, pj§6-237, 252.
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vergel. cuyos arboles, en su mayoria, marcan lascaes que acotan las
pequefas escenas. Esta nueva version de lo traalicioudéjar desempeiia la
misma funcién compositiva. estructurando el espgadiando unién al conjunto
de los distintos grupos escénicos, que seguirigladais si este “paisaje” no
existiera, puesto que se dan la espalda unos & @teoesta forma, reduciéndola,
suelen operar los pintores del siglo XVIII cuandopian las escenas
individualment&®, Asumimos, no obstante, la importancia que la Geion
marginal tiene en el ejercicio artistico medievaino medio de expresion de lo
no contenido, y su profundo y erudito bagaje sineb3f que sin duda refuerza y
completa el principal.

La imagen que produce este nuevo tratamiento fistarade los otrora
esquematizados enmarques vegetales pensamos aee edvmarco idilico del
jardin medieval, y no del bosque. Al menos, un @spaatural controlado por el
hombre. En la Edad Media, el jardin como alegoeid bhiverso toma esta forma
claustral o cerrada, porque con ello se pretendeeger del exterior la
naturaleza, el espiritu y el amor. De esta manéraombre regresara a la
creacion en su auténtico y original estado primit{por eso, también, tienen
cabida los salvajes). A finales de la Edad Mediaesaloriza esta vida sencilla,
esta existencia apacible, y triunfa la imagen mitel jardin, bien sea un jardin
cortesano o un bucdlico espacio pastoril.

En este “remodelado” espacio natural se celebestals cortesanas, donde el
amor entre la dama y el caballero se desarrolia lpgoasion y el deleite de unos
amantes refugiados en un mundo Iudico e ilusotipacealidad se vive a través
de la pureza de los sentidos. Verdaderamente, ysiuha cultura que pueda
entender este concepto del jardin como prefigunagidostalgia del Parai€o
esa es la cultura islamica. Y nos encontramos ,eenétl Jardin de la Felicidad
eterna por sus correspondientes connotaciones afug®rcomo puerta del
Paraiso, con la misma vocacion constructiva claljstuspensoria del tiempo y
el espacio, que como buen ejercicio estético nexef a través de la apariencia,
un tiempo permanente maravilloso. Asi caracterizeerd Vilchez, en su
magistral trabajo, al palacio de Muhammadal/Riyad al-sad , Jardin Feliz
que hoy conocemos como el Patio de los Leébnes

Es evidente que las escenas de las dos bovededdatrepresentan esta parte
lidica del repertorio iconografico de la culturdalderesca cortesana: la caza, la
competicion ecuestre entre caballeros arabes flaciis, el salvaje, las damas

¥ Piquero Lopez, M2 A., “Representaciones de lasupist de la Sala de los Reyes de la
Alhambra en el siglo XVIII: dos nuevos dibujos pdas antigliedades arabes de Espafna”,
Anales de historia del art&° 4, 1993-1994, pp. 649-662.

¥ Borland, J., “The forested frontier: Commentarytie Margins of the Alhambra Ceiling
Painting”, en Robinson, C & Pinet, S. (Eds),cit, pp. 303-340.

“0Ladero Quesada, M.A., op. cit., Madrid, 2002, 255-257.

“! puerta Vilchez, J.M., “Estéticas de la luz, el fieny la apariencia en la arquitectura aulica
andalusi”, en Borras Gualis, M.G., Cabarfiero SultizéCoords.)La Aljaferia y el Arte del Islam
Occidental en el siglo XI. Vol..IEaragoza, 2012, pp. 135-176; y “El Jardin FedizadAlhambra”,

en Borrds Gualis, M.G. (et. aliil,a Alhambra y el Albaicin Patrimonio de la Humardda
Granada, 2002, pp. 128-139.
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expectantes desde las almenas, los enamoradosuanta, los juegos de mesa
cortesanos... Todas ellas se realizan de formdtdinea y atemporal, engarzadas
sin conflictos dimensionales una tras otra, conentas en un collar y, a su vez,
favoreciendo la apreciacion general de conjuntor BBbo, coincidimos
plenamente con Pirféten la concepcién de cada uno de los grupos essénic
como parte de un repositorio de lugares comuneasyisima simbologia que
resultan polivalentes al escrutinio que cada dsruwlemanda, produciendo
distintos niveles de lectura. Son escenas-simloolzsagradas e independientes,
gue alegorizan los principales postulados cortes@molos que se basa la vida
caballeresca, introducidas como tépicos literagoge superaban en si a los
personajes, y transmitidas a través de los distimiclos épicos donde se
replican. Son ciclos épicos creados como medioctim&doctrinal para fijar el
arquetipo del caballero ideal cristiano y otros pééticos destinados al deleite
cortesano, como el bref®n Cynthia Robinsofl! aunque reconoce la
individualidad de los grupos esceénicos del repertoaballeresco, realiza una
lectura direccional de estos y una doble interpiéta literal y alegérica
didactico-discursiva. La autora propone una trasgmi iconografica
proveniente de Francia, tanto de los marfiles perssmencionados como de sus
fuentes literarias, pero siempre a través delofillie las cortes castellana y
aragonesa, adecuados concretamente a las verdispas delTristan e
Isolda, mas cercano a la variante italiana que a la ésency deFlores y
Blancaflor, que presenta, a su vez, paralelismos con tradil@e cuentos arabes,
viendo en algunos detalles motivos iconograficos geoder adscribir algunos
personajes y escenas con estas dos BbRsnsamos que el mensaje no puede
ser tan criptico, tan erudito que pierda su promatenido primario o que
requiera sesudas reflexiones a los cortesanosi@dog que desde el dltimo
tercio del siglo XIV frecuentaron la sala. La ditiéa de la imagen es un pilar de
transmision del conocimiento en la Edad Media dopet de la escritura. Por
otra parte, de haberlo querido asi, se contaba iesinumentos mas que
suficientes para identificar los personajes y ublea escenas en sus fuentes
escritas. De esta ausencia de coordenadas espampo+bles que nos
introduzcan en el supuesto argumento literari@triutivas que identifiquen de
forma eficiente a los sujetos como personajes etosr se infiere que la

“2pinet, S., “Walk on the wild side”, en Robinson,&Pinet, S. (Eds.)op. cit, p. 369.

*3 Rodriguez Velasco, J., “La caballeria cortés aamtecdballeria romana”, ehiteratura
caballeresca entre Espafia e Italia. (Del “Orlandal “Quijote”) . Salamanca, 2004, pp. 513-
515.

“Robinson, C., “Arthur in the Alhambra? Narrativedadasrid Courtly Self-Fashioning in the
Hall of Justice Ceiling Paintings”, en Robinson&®inet, S. (Eds.)op.cit, pp. 164-198.

> Robinson, C., “El manuscrito Bayadd wa Riyad y flakciones con las distintas culturas
mediterraneas, cristianas e islamicas en la Pdaitisérica”, enkl legado de Al-Andalus. El
arte andalusi en los reinos de Led6n y Castilla dteala Edad Media. 22 Parte: La herencia
andalusi en la corona de Castilla durante la BajdalH Media Simposio Internacional
Valladolid, 2007, pp. 159-204adem “Preliminary considerations on the illustratiafsQissat
Bayadd wa Riyad (Vat. Ar. Ris. 368): Checkmate wMfonso X?”, in M. Muller-Wiener et
Alii, (Hersg.), Al-Andalus und Europa zwischen Orient und Okzid®stersberg, 2004, pp.
285-296.
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composicion, en ningdn momento, tuvo vocacion diiernarrativa. En la
técnica de iluminacién aplicada a los pocos tektasrados conservados sobre la
materia bretona en Castilla, se manifiesta la iaddpncia del mensaje visual
frente al escrito, quedando patente que la imagelusira el texto concreto de la
pagina gque ocupa, Sino que representa una escatmeco momento clave de la
obra. En ocasiones hace referencia —como un resaimain contenido del
capitulo. El espacio y el tema de la imagen eraervados e indicados al
miniaturista con anterioridad a la extension detaecaligrafico, por lo que
observando solo las ilustraciones, sin necesidaeeateel texto, se accedia a la
historia a través de uniectura visual®. Los atributos iconograficos debian
quedar, por tanto, fielmente representados pararpdentificar los personajes y
acceder a la lectura figurativa de la obra.

Asi pues, podriamos leer las escenas caballerelecastas bovedas dando
prioridad al contenido simbdlico que cada una teselos ofrece, reparando en
esta reiterada y novedosa pauta naturalista quedalge querernos decir sobre
las pinturas. Sustituimos pues, el tradicional emitt épico-literario para
ambientar estas escenas en el relato de unas anaiiadas de caza y juegos,
propias de los fastos caballerescos medievales.

La fiesta duré quatro dias: el primero se hizo fiesta de justa de
veinte caballeros, diez de cada parte, todos conrioos paramentos
y atavio; iba precio de una pieza de brocado, 3salos de terciopelo
carmesi para los que mejor lo hiciesen. El segdimlcorrieron todos
a caballo, € despues un juego de cafias, en queiamiacaballeros,
cincuenta por cincuenta, los mas principales noblegos de grandes
gue avia en la Corte, todos con jaeces doradosydgs atavios de
sus personas. El tercero dia fue una sefalada rfordende se
mataron muchos € diversos animales bravos é pstigrasi a caballo
como a pi€'’

Este factor, apreciado por Berfiisde “realidad” temporal y fisica local, nos
transportaria al espacio artistico medieval porelexcia, aquel que esta
construido de realidad y ficcion a un tiempo. Eetda mentalidad desde la que
se construye la cosmogonia medieval tanto cristieo@o islamica vy, por
consiguiente, desde la que puede relatarse e lietarge (en este otro camino de
ida y vuelta) lo real y lo imaginario, hasta comstse en un repertorio
consagrado. La fiesta es el soporte artistico ggjernexpresa la vision medieval
de la “realidad” por su factor escénico e intekaxtconvirtiéndose ella misma en
un género del repertorio iconografico caballeresco.

4| ucia Megias, S., “El Tristan de Leonis castellaApalisis de las miniaturas del cédice
BNM: ms. 22.644”e-Humanista. Journal of Iberian Studiésl. V, pp. 3-4.

*"Enriquez del Castillo, Dieg&ronica del rey don Enrique, el Cuarto de este nemB.A.E.
70. Cap. XXIV. Madrid, 1878, p. 113.

“8Bernis Madrazo, C., op. cit., 1982, pp. 27 y 48.
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Al acercarnos a las técnicas de creacion del géiterario caballeresco, nos
encontramos con la importante diferenciacion quetiMae Riquel’ hace entre
lo que él denomina libros de caballerias y noveklzllerescas. Basicamente,
sostiene que la diferencia estriba en la distinthi@ntacion en que cada género
enmarca la accion caballeresca. En los libros Hallegias, predomina el uso de
tres elementos: lo fantastico, lo remoto y lo exatcon total naturalidad y
aceptacion. La novela caballeresca, por el cootraterece de elementos
maravillosos. Sus protagonistas son héroes idéakza magnificados, pero
siempre dentro de parametros humanos. Reciben esmbopios de personajes
famosos y la accion transcurre en parajes reassbjente temporal inmediato.
Simplemente se noveliza la realidad social de txa&pse convierten en ficcion
hechos reales o se relatan hechos pseudoverigieos,nada que no hubiera
podido suceder. En toda la produccion literarialal€&poca se reproduce esa
dualidad entre realidad y ficcion. Estamos, de nuawnte la convergencia de los
mismos factores de construccion de la expresidstiaet medieval para ambas
culturas.

Nos gustaria establecernos en esta vocacion o roadafume parece tienen las
pinturas de fusionar las técnicas constructivasistands medievales,
yuxtaponiendo ahora la mas inmediata realidad ldeda frontera granadina con
el imaginario caballeresco. De esta forma podriaatws la puerta del andlisis
historico-artistico que la propia escenografia atrédidad de los fastos
caballerescos como medio politico de ostentacibpatier exponen y contienen.
En la fiesta cortesana medieval no se escatimajes, ldetalles extraordinarios,
exoéticos o fantasticos, dando asi cabida a todasedaenas en igualdad de
condiciones, sin marginarlas por su inverosimilitudesconexion literaria.

El festejo caballeresco se constituye en una maskation del orden real de
la corte cristiana medieval al orden estético, te@esentacion artistica de su
estructuracion socio-juridica que conserva todassuciones de adiestramiento
técnico-militar, promocién y ostentacion socio-emmica, y medio de
relaciones. Por tanto, también era una represéntactistica o forma estética de
gobierno, controlando y canalizando publicamentssitmes internas politicas,
territoriales o sexuales, tanto individuales conmdectivas, que se dirimian
durante los juegos.

Y desde alli el rey se parti6 para Xerez, y demdiig para Sevilla,
donde estuvo algunos dias con la reyna su mugerd®se fizieron
grandes justas y torneos, en el qual se creyd duiera alguna
turbacién, por las competencias que avia entre wueal de
Medinasidonia y el marqués de Villena; y ese diavesarmada muy
gran parte de la gente de la ciudad, y aun el iag @l torneo
trayendo coracas vestidas y casquete en la capgiago a Nuestro
Sefior que las cosas se metiguaran. En este tarasmnfcapitanes de
la vna parte el dugue de Medinasidonia, en cuyte pania Miguel

““Riquer, M. deCaballeros andantes espafialésadrid, 1967, pp. 9-13.
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Lucas, que ya parescia contender de parcialidadeconarqués de
Villena, y de la otra parte el marqués de Vilfna

En el marco del fasto caballeresco como cumbreadestentacion publica
cortesana y medio de homenaje aristocratico, eteoao de las pinturas
escogidas por el monarca nazari se integra a ti@eiéhijoso agasajo ludico-
festivo que suponian estas jornadas. En este mesdiético del credo
caballeresco, el lenguaje politico hallaba unosampatros amables vy
consensuados “internacionalmente” para desarra@tde todo, una politica de
alianzas. Dentro del periplo socio-cultural queangpla evolucién personal del
caballero medieval desde la violencia guerrera politica-cortesana, se nos
ofrece ademds el contexto amoroso donde la mujentsgra en su mundo
estético, aunque, en realidad, es otra forma derhpolitica y responde
completamente al culto vasallatico.

El rey don Enrique hera magnanimo e muy catélichyorrava
mucho las yglesias e las fiestas de Dios, e deaSdatia, e de los
Apostoles, e de los otros santos. Quando veniandawa fazer muy
honradas fiestas e progisiones, e mandava faze&sjus torneos, e
juegos de cafias, e dava armas, e cavallos, eojas, e guarnigiones
[a] aquellos que estas cosas avian de fazer, aespegte quando
venian a su corte enbajadores e estranjeros deregmos.”

4. Andlisis iconografico-iconologico

Los juegos caballerescos se desarrollan en un itedion marco espacio-
temporal, en un escenario, como la vida, de claréater efimero que adquiere
por unos dias la categoria de lugar sagrado, dpldgmnofano. Como venimos
repitiendo, es un momento estético, otro tiemp@ malidad ennoblecida, algo
gue escenifica la propia estructura interna debstaagion personal: dentro de si,
de su élite y del resto de sus referencias vitahesijida, por tanto la espiritual.
Todo lo cual, queda enraizado y sublimado dentrdadiesta como ideal de
expresion y de convivencia,donde nos encontramos con la misma dualidad
entre realidad y ficcion que en cualquier otroa@o artistico medieval.

Si hay algun motivo en las pinturas que se corystiten un eje estable o
contrapunto pasivo, en relacion a la actividad ulelquiera de las dos bovedas
laterales, este es el castillo. Cada una de lanas@xteriores esta presidida por
un castillo. En la Edad Media no existia un modeiguitecténico, un edificio
permanente y propio que cumpliera la exclusiva itmescenografica de la

*0valera, Diego delMemorial de diversas hazafias o Cronica de EnriqgueClarriazo Arroquia,
J. de M. (Ed.). Cap. X. Madrid, 1941, pp. 36-37.

*! Diaz de Games, Gutierrg) Victorial o crénica de don Pero Nifi€onde de Buelna. Cap.
XXX. Beltran Llavador, R. (Ed.). Salamanca, 199.73p4.

*2Huizinga, J.El Otofio de la Edad Mediaadrid, 1998, pp. 38-44, 184-186.
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fiesta caballeresca Las fuentes gréficas y escritas nos informanadia tuna
ndmina de estructuras o construcciones de caréfiteero levantadas para su
correcto desarrollo y adecuado boato a base derengdeécos textiles, ubicada
esta habitualmente en el contexto urbano de laaptamo espacio escénico
publico de caracter permanente y polivalente, @aligente, extramuros en una
campifia equidistante entre dos localidades, dohdeedio urbanistico debe
recrearse en un ejercicio de arquitectura efini2abhan soluciones tanto para el
alojamiento en ricos pabellones de los ilustrestades a estos fastos que
duraban varios dias, como para construir el marandador del espacio
escénico a través de palenques, gradas, cadatsosTanbién describen las
cronicas cadalsos levantados para contemplar lwidact cinegética, que
formaba parte inherente de los fastos caballerescos

El Maestre dixo al Rey como le tenia alli concestatbnte, que si
le plazeria de lo correr; e al Rey plogo muchooddéll la Reyna con
sus duefias e donzellas subieron en los cadahalscd tylaestre avia
mandado fazer, donde mirassen correr el monte effleRel Maestre,
con los otros caballeros, pusiéronse en sus armadasrrieron el
monte, e mataron algunos venados, e ovieron mutdrem e non
menos la Reyna, e sus duefias e donzellas, quearstabel lugar
donde veian muy biet.

Esta funcion primaria de alojar y favorecer la obseion del espectaculo en
estos castillos efimeros quedaba igualmente rdfiegn obras literarias. Pedro
del Corral lo refiere y designa en su particulabteca de creacion”:

De como el Rey mando facer unos palacios fuera dédld, e de la
ordenanza que fizo de armas, e la manera que adé@mener los
cavalleros.

El Rey don Rodrigo mando fazer fuera de la villaielarriba unos
palacios muy grandes a maravilla para quél e ladReodiesen mirar,
e muchas duquesas e grandes sefioras duefias eladoncel eran
venidas por ver esta fiesta que eran mas de skentré unas e otras;
e fue fecho en poco tiempo

> Ferrer Valls, T., “El espectaculo profano en la dEddedia: espacio y escenografia”, en
Historias y ficciones: Coloquio sobre la literatudel siglo XV Valencia, 1992, p. 307.

> Chacon, GonzaldGrénica de don Alvaro de Luna. Condestable de @astiMaestre de la
Orden de SantiagdaCarriazo Arroquia, J. de M. (Ed.). Cap. LXXIV. W, 1940, p. 280.

*Corral, Pedro delCrénica SarracinaCap. XXXIII. Fogelquist, J. D. (Ed.). Madrid, 200p.
185.
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Y, un paso mas alla en derroche y ostentacion derpoontrolan, delimitan y
escenografian los espacios exteriores donde seutajiem los juegos
caballerescos a los propios pies del castillo dditredon de los fastos.
Observemos como la cronica de esta fiesta poaililiestras pinturas:

[...] y en los tres dias siempre hubo danzas de laisalleros y
Gentiles-Hombres en palacio, € momos € toros @gidg cafas; € el
quarto dia el Conde tenia mandado hacer en un g&o, que es
cercado a las espaldas de su palacio, una salgmange donde habia
a la una parte un asentamiento muy alto, que si@ fdy veinte
gradas, lo qual todo estaba cubierto de céspedegurass, que
parescia ser naturalmente alli nacidos; é allielugsentamiento de la
Reyna, € Princesa, y Condesa de Haro con ellangedestaba un rico
dosel de brocado carmesi € asentamiento tal qualen@ & tan
grandes seforas; é por 6rden estaban puestasosnasgntamientos
baxos cubiertos todos asimismo de céspedes, y andangentil
tapiceria, donde se asentaron & la cena todaanaeasdy caballeros en
la forma que en los dias pasados; € a la una partaquel prado
estaba una tela puesta donde justaban en arnesietea greinte
Caballeros é Gentiles-Hombres; é & la otra patsbasun estanque
donde habia muchas truchas € barbos muy grandedpdralli para
esta fiesta; los quales asi vivos como eran tomaskodraian a la
Princesa; é & la otra parte habia un bosque muwdser puesto a
mano, donde el Conde habia mandado traer ososlésjgbvenados, y
estaban hasta cingiienta monteros con muy genfiessay lebreles é
sabuesos; el qual estaba cercado de tal manerajogpedia ningun
animal de aquellos salir de lo cercado; € puestsschnes, los
monteros corrian y mataban, y asi muertos los ptakban a la
Princesa: lo qual parecié cosa muy estrafia, enasmm tiempo y en
una casa poderse hacer tan distintos exercicies, gsta sala tantas
antorchas puestas asi artificiosamente. E pasafistia y hecha la
monteria € pesca, la danza se comenzo, é duréerasi del dia, que
todo parescia tan claro, como si fuera con muy gehé medio dig®

Asi pues, los castillos que presiden la actividesdiva de las bovedas laterales
pueden quedar coherentemente ubicados y conteddas desde la practica
habitual de los magnos eventos caballerescosBi@daEdad Media castellana.

Ademas de esta practica pasiva y funcional, elllcastimero formaba parte
integrante de la propia dramatizacion de las prastilddico-deportivas
caballerescas de los juegos mas tematizados. Clamemto y medio artistico,
este caracter efimero no impidio, a través de wpmumcion paulatina de los
modelos, la aparicion de disefios mas o0 menos estan las cronicas, sin
grandes diferencias entre las distintas latitudespeas. Una gran torre central,
sintesis de la torre del homenaje, protegida pbtediienzo de muralla y cuatro

*®pgrez de Guzman, F5eneraciones, semblanzas e obras de los exceleyes de Espafa
Rosell, C. (Ed.), Afio Trigésimo Cuarto. Cap. XIVAEE. 68. Madrid, 1877, pp. 565-566.
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torres menores con rico y fantastico exorno: a estelelo, precisamente,
obedece el castillo de la béveda lateral que rédgtanada de caza.

Advdgn T > -

Fig. 2.Roman de la Ros#s. Harley 4425, fol. 39. Londres, British Libyar

Estos juegos asombraban por la riqueza, complejidaekotismo de los
castillos efimeros en los que se celebraban, y émacto visual quedaba
reflejado en las crénicas de cada reino cumplidegyllosamente. En ellas se da
cuenta de sus estructuras habitadas por damasllecavay diversa fauna
domeéstica para las viandas, pero también salvagelal¥iguracion fantastica,
como los unicornios de la Joyouse Garde, o lossbgoartilugios que
escenificaban el tema del propio paso de armaspagimmanzano que daba
manzanas de oro del Pas du Pin aux Pommes d'@rgoah rueda de oro del
Paso de la Fuerte Ventura de Valladdlid

Martes, diez y ocho dias del mes de mayo del afiSafer de mill
y quatrocientos e veinte e ocho afos, en la véla/dlladolid, fizo el
ynfante don Enrique una fiesta muy notable, p@ulisa que se sigue:
Fizo en la plaza de la dicha villa, al canton dedle que sale de la
puerta del Campo a la plaza, una fortaleza, la guzatie madera e de
lienco. Era fecha por esta via: una torre muy att@a quatro
torrejones encima; encima del suelo de la torresaimpanario fecho e
una campana puesta en él. E encima del campananmar, fecho
por la mesma via de la torre, el qual parecia ddrai E encima del
pilar estava un grifo dorado, el qual tenia enbigzos un estandarte
muy grande de blanco e colorado. E en los quatrejtmes, encima
de la torre, en cada uno su estandarte pequefita poesma via que
el mayor. E la torre estava cercada de una ceeradtia, con quatro
torres, e luego su barrera mas baxa un poco querta, con otras

*"Riquer, M. de[Tirant lo Blanch Barcelona, 1990, p. 13.
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doze torres. En las quales torres estavan en caddallas una dama
bien arreada. E debaxo, en el suelo de la fortalezha de recamaras
para el ynfante, e establos e pesebreras pardasavialestava puesta
una tela de cafias, e la tela compencava desdetddefa, e al otro
cabo de la tela estavan otras dos torres e undmquerta, adonde
avian de venir todos los cavalleros, aventurerode&an unas letras
encima deste arcdste es el arco del pasaje peligroso de la Fuerte
Ventura E encima destas torres estavan, en cada ung,dalldiome
con una bozina de cuerno. E esto todo fecho, @ate4ortaleza e las
torres todo de cal e canto. E estaba encima delnaindde la cerca,
junto con la torre, una rueda dorada, bien grande s llamaba la
Rueda de la Aventurd.

La construccion de estos fantasticos castillosoaentr directamente con la
ingenieria militar, a través de una serie de “ingEn o maquinas de
aproximacion a los lienzos de las murallas sitiaBasn de grandes dimensiones,
por cuanto debian albergar y soportar en su imtgram namero de efectivos, y
se desplazaban sobre ruedas hacia la muralla esiaguper cantidades ingentes
de obreros. Otras mas pequefias se movilizaban salretas (Fig. 3). Los
denominados castillos de madera, tenian formasmesto atalayas. Aunque
dependiendo del disefio se las denominaba con ds/e@mmbres que mantenian
desde la Antigiiedad y que habian sido impuestosspoonocimiento de los
tratados militares latind%

Fig. 3.R0m

E eston son de muchas maneras, asi como castdlosadera, e
gatas, e bozones, e zarzos, tras donde se harratelgmballesteros
para tirar en salvo a los de defitro

8 Barriento, Lope deRefundicion de la Crénica del halconero de JuaddICastilla Cap. IIl.
Carriazo Arroquia, J. de M. (Ed.). Madrid, 1946]IVjpp. 20-22.

¥ Contamine, PhLa guerra en la Edad Medidarcelona, 1984, p. 129.

% Alfonso X de CastillaLas Siete Partidasll, XXIIl, 24. Sanchez-Arcilla Bernal, J. (Ed.).
Madrid, 2004, p. 314.
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Los aparatos de sitio que utilizaban los hisparsutmianes eran los mismos
gue usaron romanos y bizantinos, y mucha de la nolaeira de la propia
disciplina es arabe. Legislada y tratada como west®n de “Estado” desde el
reinado de Alfonso X, la formacidn y practica denigenieria militar compete a
los alarifes mudéjares, si bien las fuentes hisdride esta fase de la
Reconquista, como |loRepartimientoso las literarias comaa Conquista de
Ultramar, se hacen eco de la primacia en esta disciplindosiemaestros
lombardos’! dato que se mantiene en las crénicas en relatiépasato festivo,
y gracias al cual podemos comprender el processtrumtivo de este capitulo de
arquitectura efimera cortesana.

Fizo fiesta el Infante don Enrrique, é fizo facémua cabo de la
Plaza de Valladolid un Alcdzar de madera, cubiedn lienzos, en
que habia muros e torres, con sus petriles e abrfen fuera, € de

dentro salas € camaras, todo muy vistoso e herntosi@ralo un
Lombardo que el Infante traia consigo

Al margen de la posible naturaleza arquitectonmamanente o efimera,
cuando vemos un castillo representado en el artdiened desde donde se
observa la fiesta, la polivalencia del espacio iéegtonico del castillo y del
espacio natural del jardin cortesano en clara sisidnos introduce en el marco
aristocratico mas intimo en los que estas escerydiampdarse, en contraposicion
con el espacio publico de la plaza, aunque espaaibicos ambos. De hecho,
otro elemento arquitecténico que se repite, estaemeuna misma boveda, es la
fuente. Esta representacion artistica dedante de la eterna juventudncestral
mito clasico donde se integran conceptos como kalgpa del Paraiso, los
cuatro rios y la vida eterna, fue representadgporera vez en el siglo Xlll bajo
el contexto de la alegoria caballeresco-amorosacid& comoEl jardin del
amor, en elRoman de la Ro8&

La fuente y sus propiedades regenerativas idesmtifed centro de este paraiso
medieval con un contenido marcadamente sensuah Aduente simbolizan la
fuerza viril del hombre, que se derrama propiciatoente en el seno de la
fecundidad femenifA Por todo ello, la fuente representa en el coatext
medieval y cortesano, el centro del universo anmrdsnde fluye eternamente la
juventud, los deseos sexuales, y donde los amastencuentran, frente a los
enculﬁeéntros en el bosque, que simbolizan la utojpiasse del desierto del
amor”.

®.Cémez Ramos, R., op. cit., Sevilla, 1979, pp. 36-3

62 Garcia de Santamaria, AlvaZrénicas de Juan Il de Castilla en Colecciéon deudoentos
inéditos para la historia de Espafidol. C. Madrid, 1891, (pp. 14-17).

8 Kluckert, E., “El castillo medieval, caballeria ylwra cortesana”, en RolphToman, E. (Ed.),
El Gética Colonia, 1999, p. 241.

®Cirlot, J. E. ,Diccionario de SimbolosBarcelona, 1969, pp. 221-222.
% e Goff, J.,Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieBarcelona, 1985, p. 38.
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Fig. 4. Encuentro en la fuente. Salén de los Rdgda Alhambra de Granada (Detalle).

La iconografia que presenta la fuente donde seeetr@n los amantes
sintetiza, del mismo modo que los modelos iconagpafcoetaneos franceses, el
rito de inmersion, los prétomos de leones a modsudigdores y el encuentro de
los amantes rejuvenecidos. No asi estilisticamgatgue la granadina desciende
de un modelo hexagonal sin el surtidor globular gsieomun con la posterior
Fuente de la eterna juventu®l Palacio de la Manta (Saluzzo), de principiels d
siglo XV,% al que responde igualmente la fuente del ms. 226448 delTristan
de Leonisde la Biblioteca Nacional.

a) b)c)

Fig. 5. de la Fuente de la juventud. Iconografiafiiés escuela francesa s. XIV. a) Espejo. Baltienor
Walters Arts Museum; bArqueta. Baltimore, Walters Art Museum. c) PlacaeMa York, Metropolitan
Museum of Art

La escena del encuentro de los amantes tambiére @ledir al mito del amor
secreto, furtivo o imposible por imperativos mosatereligiosos, pero no ilicito,
cuyo elemento comun, independientemente del nuderetw de cada historia, es
una taxativa prohibicion de relaciones, eludidaumtdriamente o no, por los
amantes, cuyo castigo provocara que la fatalidadregsenga sobre los
enamorados e impregne de desencuentro y desgraaiahigtoria desde el

®Bernis Madrazo, C., op. cit., 1982, p. 28.
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principio negada, pero que, ocasionalmente, puedarla una resolucion feliz
donde el amor triunfa.

Biblioteca Nacional.
Fig. 7. Tristan e Isolda descubiertos en la fupoteel rey Marc. Panel de marfil parisino ca. 134880.
Paris, Museo del Louvre.

Sin embargo, el mito celta en el que se basannwses de Tristan e Isolda,
que también se citan en la fuente, son ilicitosalo por el adulterio de la reina,
sino también por la traicion vasallatica de Tristi@alo lo cual no ofrece nunca
garantias de resolucion, por cuanto atenta coasrddses del orden establecido.
Al margen del mensaje admonitorio, basado en laseamuencias de la traicién,
los atributos iconograficos que identifican esteeesa fueron resueltos siempre
de forma eficaz, tanto en las identidades de losop@jes como en la accidn
concreta, aun en el pequefio formato eborario.

Fig. 8. Castillo con fuente. Detalle Sala de logd®ede la Alhambra de Granada.

La otra fuente se presenta en su funcionalidadda&adio vida a un paraje y
sus habitantes. Sin embargo, ambas tienen en clanfigura de un perro como
surtidor principal. Es habitual la utilizacion dguracion animal como surtidores
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de agua en la cultura islamica, con sus correspatel interpretaciones
simbdlicas. En la Edad Media el perro es simboloakallaje y fidelidad. El
mensaje parece claro, pero creo que hay que defdaoaistencia, la repeticion
de la metafora en ambas fuentes: el triunfo o labcacion, la advertencia
también, de las bondades de la lealtad duradera qolar de las estructuras
medievales. Esto es valido igualmente para el mantento de las relaciones
politico-personales, puesto que Muhammad V debeeval establecer los lazos
de vasallaje con Enrique Il de Castilla, una veemwPedro |.

Como es sabido, la caza y las competiciones eegestran el medio de
formacién y entrenamiento exclusivo del estameata gl mejor rendimiento de
su oficio guerrero. Los caballeros medievales &ramtletas de élite de su época.
Ambas actividades gozaban de ese caracter competithigonistico y
representativo del estamento que las introducegealdad de rango en el
repertorio iconografico caballeresco. La caza, adgrostentaba los privilegios
territoriales de explotacion que los aristocrafjascéan sobre la posesion de sus
bienes raices, que junto con la guerra eran sudardoss medios de vida legales.
Asi pues, el privilegio de la actividad cinegétixdraba especial importancia en
la frontera, formando parte de la politica de répcbn impulsada por los
monarcas castellanos hasta la mitad del siglo Xtbimo parte del proceso de
posesion territorial de los donadios o heredamgefntmterizos recibidos del rey
por la aristocracia, pero condicionado por el asam@nto y el servicio de armas
continuado durante un periodo de doce afios enieb e Sevilla. Esto
constituyé uno de los factores de segregacion déja aristocracia castellana,
muy alejada de sus vinculos familiares y patrimesiay de conformacion de la
nueva aristocracia andal§za

————re

Fig. 9. Escena de caza. Caja de marfil. Escuelsimas. XIV. Nueva York, Metropolitan Museum oftAr

®"Cirlot, J. E.. op. cit., Barcelona, 1969, p. 371.

%8 Ballesteros-Beretta, AEl itinerario de Alfonso el Sabidvladrid, 1935, p. 25. Gonzélez, J.,
Libro del Repartimiento de SevillMadrid, 1951, Vol. I: pp. 257, 285; Vol. II: pp3-15. Mox6
Ortiz de Villajos, S.Repoblacion y sociedad en la Espafia cristiana nvadlidadrid, 1979,
pp. 370-382. Ladero Quesada, M. Historia de Sevilla, la ciudad mediev&evilla, 1989, p.
134. Valdedn Baruque, JAJfonso X el Sabio. La forja de la Espafia modeiladrid, 2003,
pp. 58-61. Sanchez Saus, Ba,nobleza andaluza en la Edad Medizranada, 2005, pp. 18, 22
y 48.
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No es de extrafar, por tanto, que en las escenavotéeria de las dos
bovedas laterales predomine la accién ecuestregmando distinta actividad
cinegética. Sin embargo, estas escenas se muesBkdas, porque estan
distintamente direccionadas. Podemos observar Eigl® como se resolvia una
misma secuencia narrativa en distintos registrageng&endo la misma direccion,
lo que no ocurre en la caza del jabali. Las nuesthaecen algunas fases de la
batida: caza, transporte y presentacion de la piggaa nosotros ordenamos
mentalmente, porque se trata del mismo animal, altax el momento
culminante de la lucha: las connotaciones somdsti

Las escenas de monteria de los caballeros islamiresentan un grado menor
de dificultad frente a la de los caballeros crisig’. Aunque refuerza ain mas el
argumento de la division de las escenas, es uliedgtee no modifica el posible
mensaje simbdlico. Esta gradacion realizada efiustes escritas de la época
dentro de la caza mayor viene marcada por la pragiuesta de los animales.
El jabali y el venado huyen y solo hay que darkgstura, mientras que 0so y
ledn presentan batalla ferozmente. Atacan de framtbando con caballo y
caballero, que debe ejercer un mayor dominio sdédbrenontura, se yerguen
ferozmente rampantes. No en vano, la caza juntora¢o posee un caracter de
prueba iniciatica y extrema, cuyos éxitos se vémemeados simbdlicamente con
la incorporacién del motivo pertinente en el blakéraldicd”.

Fig. 10. Lucha entre caballero y dragon. Artesonaddéjar catedral de Teruel (s. XIV).

La inversion fisica y mental del ejercicio de I@balleros cristianos es, por
tanto, superior. En la otra boveda, se aumentar@mesa peligrosidad al matar
el oso a espada. También es superior para la icail@ghagiografica y
psicomaquica cristiana la imagen de los caballeonsel caballo en corveta y el
animal feroz o fantastico entre las patas, al quaviesan por las fauces. Es una

% Aplico el plural porque asumo la observacion denBede que cada personaje viste de distinta
manera y esto en la Edad Media es un recurso egtabh individualizar personajes. Bernis
Madrazo, C., op. cit., 1982, pp. 26 y 30.

"OCardini, F., “El guerrero y el caballero”, en Lef6d. (Coord.) El hombre medievaMadrid,
1990, p. 105.
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lucha metafisica, como caballeros terrenales, duiliia caelestisencabezada
por San Miguel y San Jordé. Mas allda de los profundos contenidos
iconografico-iconologicos, profanos y religiosogcidentales y orientales de
esta poderosa imagen de la lucha a caballo comranimal feroz, real o
fantastico, retomemos de nuevo ese punto de emouesbmeramente
mencionado en lineas anteriores, que representaddgueda de la gracia
espiritual, la eternpugna spiritualis lucha interna del hombre entre sus virtudes
y sus vicios, valido para las dos caballeriasrikiana y la sufi.

Las piezas de caza son presentadas a las damasbsp@an y atienden la
explicacion de los caballeros. El concurso de gaamece ventajoso para la
caballeria cristiana, pero la lucha aun no ha tedo y tampoco la caceria...
Descansemos de tanta vitalidad masculina y refhexeamos sobre el papel que
la mujer ocupa en estas pinturas.

La construccion del ideal caballeresco esta irgdasiente unido al nuevo
ideal del amd?. El “Amor de caballero”, asi lo llamaba el trova@uillermo de
Poitiers a la sazén duque Guillermo IX de Aquitdhi&ste ideal patrocinaba
desde el siglo Xl un nuevo modelo en las relagdm@mbre-mujer para la clase
aristocratica. La primera consecuencia de ellolduegeneracion, en el ambito
cortesano, de la mujer. Se le exigia una formagipia dirigida hacia el
correcto ejercicio de su nueva funcion represesatatn los espacios domésticos
y sociales cortesanos, que tenia su maxima exprgsiblica en la fiesta. El
espacio ludico-deportivo del fasto caballerescoetrmarco en el que dama y
caballero desarrollaban el nuevo repertorio (o$iainente impuesto) de gestos
galantes. Frente a toda una pléyade de damasballaza hacia demostracion
publica de sus habilidades, llamando su atencidn ariginales vestiduras y
haciendo ostentacion de su violenta virilidad canancio de gallardia erética.
El amor cortés es el bastidn que sustenta el éettos encuentros, por cuanto
aporta una estética femenina altamente poderosal ycostenido erotico
promueve en el joven caballero, primero la espergntespués el galardon de la
ansiada satisfaccion sex(fal

E aun para que se esforzasen mas, tenian por cissalg@ que los
gue hubiesen amigas, que las nombrasen en las jegue les
creciesen mas los corazones, e hubiesen mayorerergiile errar.

De tal manera Le Gdff afirma que la Edad Media es el comienzo de la
desmasculinizacién histérica, de una nueva seitsdil abanderada por la

" vallejo Naranjo, C., “Lo caballeresco en la icorafta cristiana medieval’Anales del
Instituto de Investigaciones Estética&l. XXX, N° 93. Universidad Nacional Autbnoma de
México, 2008, pp. 33-67.

"2 Alvar, C., Introduccion aErec y Enid Madrid, 1982, p. 17.

"®Duby, G., Historia de las mujeres/ol. I, Edad Media Madrid, 1992, pp. 301, 303, 308-309,
319.

"Keen, Mauricela caballeria Barcelona, 1986, p. 155.
S Alfonso X de Castilla. op. cit., I, XXI, 22. Maid, 2004, p. 296.
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invencion del amor cortesano. Y, sin embargo, @amille’” esta exaltacion de
la mujer no era mas que un intento de enajenarlaudéegitimidad social,

relegandola a la naturaleza de mero objeto deloddsgta ambivalencia de la
actividad/pasividad de la mujer queda claramenfiejagda en las distintas
iconografias cortesanas en las que intervienen.

Fig. 11. Asalto al Castillo del amor. Caja de narfi
Escuela francesa s. XIV. Londres, British Museum.

La escena mas representativa de la participacitbraade la mujer en la fiesta
caballeresca muestra un juego o entremés conooitho €l Asalto al Castillo
del Amor o El ataque al castillo de VenusLa escena quedo fijada
iconograficamente presentando el asalto fisicoodechballeros a un castillo
defendido por damas, que desde las almenas dispararilores y despues,
reciben amorosamente al “enemigo” vencedor, pemissuvasallo. Es una fécil
metéfora del asalto sentimental y fisico de la datoade los proyectiles florales
y los dulces gestos hacia el vencido articulaehaitn sexual del juego amatorio
cortesano.

Ni una flecha voladora huye al impulso de la tangaalta una
lanza silbante al blandir su correa ni una diestrsefia amenazadora
una framea, sino que arroja violetas como en ugoju&icha con
pétalos de rosa y derrama canastos de flores damsrehuestes
enemigas. Entonces, conquistado el valor de losremos por sus

®Le Goff, Jacques. op. cit., Barcelona, 1985, [i. 14

" Ccamille, M., El idolo gdtico. Ideologia y creacion de imagenesekarte medievalMadrid,
2000, p. 326.
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encantos, un halito seductor inspira tierno venenosus huesos
derritiendolos, un olor de infausta dulzura doma saostros, sus
pechos, sus armas y ablanda sus musculos cubiddogierro
ahogando su vig6t

En Castilla se usaban otro tipo de “proyectilesanelos llamados huevos de
olor. Consistian en unos huevos de barro hueclenosl de flores, aguas de olor
o polvos perfumados, que se rompian derramandagiiento al contacto con el
“adversario”. Y pensamos que estas son las pomas que alguna dem
artesonado del Monasterio de Silos (s. XIV) portg@s manos.

Quizas esta alegoria fuera demasiado explicitayarmaensaje que pretendia
ser politicamente benigno. Nada de esta activided a reflejada en ninguno de
los castillos de nuestras pinturas, donde se daocanvivencia lidica cortesana
entre la poblacion femenina y masculina en dulcenpadiia: observando,
conversando o jugando al ajedrez. El tablero déregepresenta la variante en
disposicion vertical.

Fig. 12. Sirviente peinando a la Dama. Sal6n d&keges de la Alhambra (Detalle).

En nuestras escenas la metafora del amor inexplegsalvepresenta desde la
absoluta contencién. En la Edad Media, la torre €rabolo de elevacion

"®PrudencioPsycomachiaen Rivero Garcia, L. (Ed. TradQpras Madrid, 1997, p. 383.
"Ladero Quesada, M.ALas Fiestas en la cultura medievMadrid, 2004, p. 139.
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espiritual y, por lo tanto, de pureza. Evoca a ley&h y, por afiadidura, a la
virtud de la castidad. Pero también simboliza yala cualidades humanas. La
parte alta con ventanales, en concreto los ojokpemsamiento. Los pajaros,
eran simbolo de anhelos amorosos, metamorfosiasdalihas de los amarites
ahora libres para estar juntos. Podemos interpgetarla castidad constituye la
propia fortaleza de la dama, su mas valorada vidadjue la hace fuerte e
hipnéticamente fascinante a los ojos de su enamonadde los seres
absolutamente puros y salvajes que comparten ubosmo de naturaleza
demoniaca, como el unicornio y el leén, que irreia@dmente caminan hacia su
regazo.

La fuerza visual de esta psicomaquia tan pasivap@&sdojicamente brutal,
puesto que hay un grado superior a la rendiciés jaeentrega en manos del
enemigo: la dama lleva encadenado del cuello um dedmido. La restauracion
del orden transgredido a través de la exposicion ademales salvajes
domesticados como simbolo de dominacion formabiz jpir la fiesta medieval.
Recordemos que mas tarde en los fastos de Valtadolimayo de 1428, Juan Il
se presentara en una de las lides disfrazado dda@abDelante de él caminan un
0s0 y un leén llevados del cuello por cadenas glfastes de Aragor?

La aparicién del ledn en esta escena llevd a irggpiones como el pasaje
del puente de la espada®inCaballero de la Carretade Chretien de Troyd&$:

[...] Y el puente que estaba tendido al través efarahte de
cualquier otro; que jamas hubo otro semejante nihdbra. Jamas
hubo, que bien refiero la verdad, tan maligno prianittan pérfida
pasarela: consistia el puente en una espada afyadaciente
recubierta por el agua fria, y la espada era fuetensa y tenia dos
lanzas de largo; a cada lado habia un gran troncel gue estaba
incrustada la espada. jQue nadie tema caer dpaltige se quiebre o
flexione, a pesar de que no parece, a quien leeogla, que pueda
soportar un gran peso!

Pero lo que infundia mayor desanimo a los dosllesba que
acompafiaban al de la carreta, era que creian \#etedaes o dos
Ieopaégios al otro extremo del puente, encadenadas lbloque de
piedra”.

8 Cirlot, J. E. op. cit., Madrid, 1997, pp. 356-358.

8 Ruiz, T., "Fiestas, torneos y simbolos de la reatszla Castilla del siglo XV. Las fiestas de
Valladolid de 1428", erRealidad e imagenes del poder. Espafia a fines dedid Media
Valladolid, 1988, pp. 249-265.

8Dodds, J. op. cit., Nueva York, 1979, p. 192.

8 Chrétien de Troye<€l caballero de la CarretaTraduccion y presentacion de Cuenca Prado,
L.A. y Garcia Gual, C. Madrid, 1983, pp. 67-68.
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Fig. 13. Escena del puente de la espada. Arqueteadi. Escuela parisina s. XIV.
Baltimore, Walters Art Museum.

Este lebn no defiende a la dama, es su mascoia, eesfjenado de su
naturaleza y de la accion de la escena. En la Bdedia, el leon domado
significaba la pérdida de todas las cualidades d@imbria masculina, por lo que
bien podria simbolizar la sumision del amado hkc@ama, es decir, el vasallaje
amoroso del amor cortes.

Iré alli si os place, o no
porque en mi no hay derecho ni razén
sino como en un siervo jque Dios me perdone!,
tuve mis manos dentro de las vuestras
y no me abstuve de serviros.
Asi pues, ya que en mi no hay nada mio,
haced de mi como noble dama con lo que es suyo...
Soy vuestro sin ningun pretexto
por la buena fe que os prometi...
Lai on hom mellur’e reve por Guillem de Bergu¥da

La entrega voluntaria y transitoria del poder defuarza de un guerrero
domesticado por los rituales cortesanos del amer go cualquier momento,
puede volver a despertar, dama que siempre seega@tido que lo lleve de un
lado a otro de su existencia, keitmotiv. Ese es su puente el que une sus dos
inefables naturalezas: la necesaria violencia deguerrero y la cultivada
contencion de un cortesano. En definitiva, el somehto consciente y
voluntario del vasallaje, ya sea amoroso 0 politquee permite canalizar estas
energias e intereses de forma civilizada y fuenendtualizada, o que reporta
un bien mas estable y sostenido en el tiempo.

84Riquer, Martin del.os trovadores. Historia literaria y texto¥ol. I. Barcelona, 1975, p. 80.
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Fig. 14. Caballero alancea al salvaje. Salén d®&gs de la Alhambra (Detalle).

El ledn sigue dormido cuando nuestro bello saleage por las mufiecas a la
dama que no transmite ninguna expresion de desgsodkl perfil mitoldgico
del salvaje nos lo presenta como un personajedida primitivo, fisicamente
exotico y de naturaleza demoniaca, devorador debhesny nifios, al que
también responde con el apelativo de “gigante”filRautrido tanto por las mas
profundas raices culturales indoeuropeas que s@@en en nuestra mitologia
grecolatina como en el folklore alpino. Este Ultileouna entidad tellrica e
indémita que desata su furia incontrolada por dgvaea, pero que también le
confiere una intima conexién, control y dominio oba fauna salvaje y
fantastica, los ciclos naturales y las labores [@@poarias. Ese valioso poder lo
convierte en presa de los aldeanos, que intentaarloapara conseguir sus
conocimientos secretos. A esta simbiosis con elionéidico natural hacen
referencia sus atributos iconograficos, que lo e cubierto de frondosa
hojarasca y maza en mano, sintesis de esa pulsanta, arboles retorcidos
gue, en ocasiones, parecen simples sarmientosvdalaceén iconoldgica del
salvaje es mas profunda y sus atributos lo ajustansiete variantes
interpretativa¥.

En su aislamiento, tolera cierta permisibilidadialosolo con sus iguales,
formando familias y compartiendo con la salvaje atodu naturaleza
representativa: mitologica, demoniaca y seXudis en este estado, el de los
instintos pasionales, donde DeyermBrsitia la figura de los salvajes dentro de
la novela sentimental. Esta, entendida a su vezocona literatura amatoria
extrema, tiene la necesidad de concentrar en sbpaje del salvaje y la salvaje,
toda la tension y violencia del amor siempre fiacbr

8 Azcarate, J. M2, “El tema iconografico del salagn Archivo Espafiol de Arte21, 1948,
pp. 81-99.

8 Bernheimer, R.Wild men in the middle ages. A study in art, sestimand demonology.
Cambridge, 1952, pp. 22-32 y 90-92.

% Deyermond, A., “El hombre salvaje en la novela isestal”, enActas del Il Congreso
Internacional de Hispanista®/ol. Il. Nimega, 1965, p. 271.
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Introducidos en el ambito de las relaciones sogjaksalvaje habita el mundo
marginal que supone “lo diverso” en la Edad Media ynanera voluntaria de
exclusion social, llevaba la barba y los cabeliogd$®. Transgrede las normas
juridicas, sociales y éticas establecidas en l@ureulmedievdl. Y en este
contexto aparece como raptor de doncellas, ya queasuraleza primitiva,
indémita e incivilizada, lo hace completamente mpatible con lo culturizado,
elevado, domesticado y civilizado que represerdgatama y la practica del amor
cortés’. El salvaje que rapta a la dama violenta el oefablecido y tiene en el
caballero su adversario natural, que se enfrenia aer fisicamente superior,
pero culturalmente disminuido, reparando el equdilisico y espiritual que
habita la corte de la Edad Media, solo al deja ddncella a salvo en su medio
cortesano.

Nuestra escena también ha sido identificada comeesgate de Enyds
Representa una alegoria de la deslealtad o latilgrdemenin&. Su fuente,
localizada en el poema denyas el Salvajeaparece ya representada en la
primera mitad del siglo XI%. En ella se cuenta cémo una doncella, que acababa
de ser salvada del ataque de un salvaje por @ vakallero Enyas, lo desprecia
ingratamente por un caballero mas joven, mientras sy perro le permanece
fiel. Enyas, cansado del vehemente acoso del mantaimina por luchar con él
y lo mata, abandonando en el bosque a la dongekkaes devorada por dos 0sos.
Aunque esta iconografia no suele darse al compleigurosamente, en nuestras
pinturas no aparece ni la vejez de Enyas, ni Ilpkcsis de la doncella, ni el joven
caballero vencido. Por supuesto, tampoco lo freemeente omitido, como el
perro o los 0sos. Parece que en la belleza egpideinuestra dama no cabe la
egoista ingratitud.

8| e Goff, J., op. cit., Barcelona, 1985, pp. 201 ¥3133.

8 Geremek, B., “El marginado”, en Le Goff, J. (Codr&l hombre medievaMadrid, 1990, p.
367.

®Bernheimer, R., op. cit., 1952, pp. 121-122.

*Husband, T.The wild man. Medieval myth and symbol{&atalogo). Metropolitan Museum
of Art. Nueva York, 1980, p. 70. Siguiendo la iqietacion de Loomis.

% oomis, R.S., “A phamtom tale of female ingratittiden Modern Philology Vol. 14, N°. 12
(1917), pp. 750-755. Justifica la presencia det ledmo una mala lectura del artista que mezcla
dos motivos distintos: el rescate de Enyas coadel inascota (p. 752).

% Decoracion marginal de los folios 101 al 106 del. eyal 10 E IV. Londres, British
Museum.

Eikon / Imagd (2014 / 1) ISSN-e 2254-8718 | 62



Carmen \LLEJO NARANJO, Consideraciones iconograficas sobre las pintlgas
la Sala de los Reyes de la Alhambra de Granada

Asi mismo, Robinsoti identifica al caballero cristiano que ataca avajal, no
como Enyas, sino como Palomedes, antagonista d¢afirde Leonis, por su
escudo en campo de gules con tres pdjaros al litksbgue interpreta como
palomas, ya que lo relaciona, a su vez, con uropajs que aparece derrotado y
tendido en el suelo con un escudo en campo deoortres pajaros en palo, en el
manuscrito 22644, fol. 1v. de la Biblioteca Nacioda Madrid, que contiene
fragmentos deTristan de Leonislel siglo XV. Lucia Megids puntualiza que en
todo el manuscrito 22644 BNM las armas de Palomadgsueden identificarse
por el estado de destruccion del papel, y quedatidad de Palomedes viene
dada por las reiteradas anotaciones al margen dehanNo creemos que un
personaje secundario y felon fuera el mas idongio,can las connotaciones de
traidor que, segun Robinson, se le querria datteaaaballero cristiano, como
medio de ignominia. Seria contradictorio e infrosto querer destacar las
connotaciones peyorativas en un caballero “conVergee, al salvar a la dama
del salvaje, prefigura el Bien y estad abocado rag@@sente a la victoria, como
asi sucede en las pinturas.

La representacion ficticia y transitoria del sadvppr medio del disfraz queda
reflejada iconograficamente por el detalle que abestlas manos y los pies
limpios de pelaje. En cuanto al ambito de la fielstdigura del salvaje juega un
papel bipolar dentro del circulo cortesano. Enddecera costumbre habitual en
toda Europa disfrazar de salvajes a los sirviededos festejos palatinos, y
también identificaba un tipo determinado de jugkar. Castilla, durante el siglo
XV, se denominaban “momos” a unos danzarines diafles de hombres
peludos o simio&® Y adn hoy, el personaje del salvaje sigue sierattepdel
folklore alpino. En el lado estamentalmente opuyelst® caballeros también se
disfrazaban de salvajes durante los festejos. iG@iéaticipar ataviados asi en
algunos entremeses, como el ya menciomssiitando el castillo del ampo en
escenografias concretas, comd@alle de los salvaje€n uno de ellos murieron
guemados varios caballeros de la corte frances&attos VI (1368-1462).
Incluso se presentaban en las lides dispuestodiaipa disfrazados de salvaje.
Normalmente hacian referencia a un estado deshmpadcuestiones amoroso-
pasionales. La alegoria general simbolizaba urdestaltural primitivo, bien
previo por falta de formacién caballeresca, comda@ao critico de su propia
esencia caballeresca. Es decir, cuando el cabglescinde de toda norma
cultural y sucumbe al impulso, precisamente, erlmgiaspectos que definen su
identidad cognitivamente equilibrada, se conviertaun caballero salvaje, como
Merlin o Lanzarote, marginandose voluntariamenteosljue hasta recuperar su
estado apolineo para el orden caballerésdel personaje del salvaje como

%Robinson, C. , op. cit., Valladolid, 2007, pp. 1827.
% Lucia Megias, J. M., op. cit., 2005, vol. 5, (B.yINota 19, p. 13).

% | azaro Carreter, F. (Ed.Yeatro medievalMadrid, 1976, p. 89; y Diez Garretas, M2 J.,
“Fiestas y juegos cortesanos en el reinado de &ygRCatolicos: Divisas, motes y momos”,
Revista de Historia Jerénimo Zurit® 74 (1999), pp. 163-174.

"Vallejo Naranjo, C., “El caballero y su pathoscaballero salvaje. El espiritu de lo apolineo y
lo dionisiaco en la iconografia medievdlgboratorio de Arte22 (2010), pp. 19-32.
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opuesto complementario del caballero forma parteinseca del repertorio

iconografico. Su presencia en las pinturas denoteompleto conocimiento del

proceso involutivo emocional y cultural que el page simboliza y ayuda, por
tanto, a esta funcion admonitoria que recuerdao“todque puede dejar de ser o
perderse”, si el equilibrio no se mantiene.

Fig. 16. Caballero islamico contra caballero cisti. Salén de los Reyes de la Alhambra (Detalle).
El rescate de la dama formaba parte del juramemlocdballero a la
proteccion y auxilio de los indefensos. El duedmde o encuentro singular entre
el caballero cristiano y el islamico representabmramento a la defensa de la
Ley cristiana y, por tanto, la lucha contra elehfiEn la Cristiandad, este factor

historico contiene un largo y profundo bagaje tgmio-politico, que excedid
convenientemente las obligaciones del caballersudearco feudal, maxime en
Castilla, donde no se puede olvidar el factor @yéque suponia la presencia
islamica en la Peninsula y su realidad como franteeridional de la Cruzada.
La imagen de la funcion mistica de la caballerisstiana se proyectaba
doctrinalmente luchando tanto contra fantasticgames paganos, recordemos a
Roldan y Ferragut, como contra anonimos caballistésicos. Lo que, a su vez,
destaca el caracter civilizador de la cultura dabedca en el trato igualitario y
respetuoso entre caballeros, incluso de distirgigiones. Obviamente, en la
sede en la que nos encontramos, este encuentrdagidgbia ser favorable para
el caballero islamico que igualmente defiende su Le

Si bien esta escena se presenta, como las dert@sieote aislada y ausente
de la actividad circundante, la violencia de eateé¢ es radicalmente disonante
con el tono general de la composicion. Las punéatas lanzas o moharras de
doble filo, sin protecciones, indican un combatelteanza. Tampoco contiene
ese naturalismo técnico que en las escenas de maohtn alcanzado cotas de
exactitud en la ejecucion de la suerte. El diamd&das lanzas y la forma de
empufarla con una mano sobre el hombro del cabadliéimico hacen referencia
a los usos de la caballeria ligera y seria del todposible que en esta
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disposicion atravesara la armadura de placas thalleeo cristiano, no una vez

sino dos, al tenerlo atravesado. Desde luego,aatanttra las reglas de cortesia
establecidas, ya que el encuentro se ha dado pmesa, sin que el caballero

cristiano estuviera preparado, pues todavia llevavisera levantada y la

banderola en la lanza. En realidad, como tantagjemes semejantes cada
caballero representa su cultura militar: la cabi@lpesada cristiana montando a
la brida y la caballeria ligera islamica montanda gneta.

El factor sorpresa era una de las estrategias asélwacticadas por los
caballeros en el torneo al lanzarse un equipo smtboeformando lanelé No asi
en el combate singular de la justa. La practicalasnlides deportivas era
simplemente descabalgar al adversario. El “acogieptemeditado o fortuito
podia darse, porque torneo es un juego de vida y de mu8fiey a pesar del
fuerte factor escenografico con el que los fastmsavolucionando hacia la Edad
Moderna®, la polarizacién del resultado de cada lanceaplaesta vital de cada
caballero que participaba hacian del ejercicioclditieportivo caballeresco el
espectaculo medieval por excelencia. Lo que paraaRiue el circo. Yo diria
gue mucho mas.

Después de comer salieron todos fuera, fsi]JE como en este tiempo viniese la
como lo habia ordenado ya el Rey, é paresnigeva al rey de Francia de ser fecho
tan hermosa gente, que era maravilla, eédesposorio de su hermano el duque
cuando la gente fué toda fuera, parescida Guiana con dofia Juana, llamada
muy muchos, é pararon sus haces con otrosjjé del rey don Enrrique, fizieron en
parescia que se querian matar, € quebrantason corte grandes fiestas por este
en si las lanzas de manera, que non se fedasposorio, entre las quales se
como gelo mando el Rey, é después metietoordend una justa de guerra, en la
mano & las espadas, é dabanse tales gotpegd el malaventurado mancebo
sobre los yelmos, que el fuego salia dellospgmogénito del conde Fox justo, e
lo sabian hacer de manera que non se hegan liviano e feble arnés fuéle dado
en la carne con ningunas armas, € ara encuentro que todo el cuerpo le
hermosa cosa de V&. paso e ansi stpitamente mui6.

Este encuentro, donde a pesar de las formas, elleab islamico es el
vencedor, cambia totalmente el tenor del discukbmargen de los tecnicismos
no reflejados, el impacto en todo el centro dedt@travesando completamente
el cuerpo del caballero cristiano implica una vigia mas que descompensada.
Esta violencia resulta no ya admonitoria, sinomiidatoria. Depositando aqui
todos los valores de la fuerza guerrera granadinaau rey a la cabeza:

Pero él. Asistido por Dios, liberard este pais atelazos que le
mantienen en la inferioridad, traerd la abundardgapués de la

% An6nimo. La Gran Conquista de UltramaiB.A.E. n° 44. Lib. Ill. Cap. LXVIII. Madrid,
1951, p. 357.

®Valera, Diego de, op. cit., Cap. LX. Carriazo Ay, J. de M. (Ed.). Madrid, 1941, p. 184.

10Borst, A.,Medieval worlds: Barbarians, Heretics and Artiststhe Middle AgeCambridge,
1991, p. 161.

191 Oleza, J., “Las transformaciones del fasto medigvah Quirante, L. (Ed.)Teatro y
espectaculo en la Edad Medid992), pp. 47-64.
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esterilidad, librar4 estas tierras del pufio dedasancion, con sus
guerreros y sus embajadas, y las colocara, trabigio, a la altura
del planeta Saturno, gracias a sus héroes y gé&suias >

La débil autoridad y poder militar de la monarquéstellana, siempre en
manos y continuamente amenazada por la alta aasia¢cque a estas alturas ya
se habia cobrado definitivamente una dinastia,aseria imagen donde
Muhammad V podria reivindicarse. No en vano, la angunia nazari tenia una
mayor cuota de poder militar. El ejército nazarit@ne factores que lo asimilan
mas y mejor al concepto de ejército estatal, que lgaCristiandad no aparecera
hasta la Edad Moderna. El rey tenia en sus manosoetrol militar,
administrativa y econd0micamente. Pagaba en momedeon territorios y, si lo
hacia, solo a tiempo parcial sin heredamientos,cencepto de servicios
prestados. Convocaba y licenciaba a su propiori@axbgrecisamente con el fin
de evitar la consolidacion de un ente militar gabilitara su poder, a lo que hay
que afadir el concepto de Guerra Santa, para kalimies mas fuerte que la
propia peregrinacion a la Meta

Parece, pues, que el mensaje figurativo cambiavierdd que este continuo
discurso global sobre los beneficios y las gradelscontrol de lo instintivo-
violento por medio de lo civilizado y virtuoso esrspre un camino reversible, si
no se cumplen los pactos de la palabra dada. kptdicaba de factoque el
vasallo agraviado o desprotegido tenia el derechdaylibertad para
desnaturalizarse de su sefior. Todo ello marca sabhdad tangible de lo
fluctuante, débil y dificil que tuvo que resultdreguilibrio politico-militar de
Muhammad V durante la guerra civil castellana, gitaacion en la que queda
ante Enrique Il tras la muerte de Pedro |. Pootdatostensible introduccion del
escudo de la Orden de la Batff@ostenido por parejas de leones tenantes en la
boveda central a la que pasamos, es un mensafancggrte medido, pero
valiente. Obviamente, el hecho de que la fundadiéra orden en 1332/%2
perteneciera a Alfonso Xl, padre de ambos, le ayada mantener esta
interpretacion apologética de los beneficios de easallaje digno y respetuoso
ante las embajadas de la nueva dinastia. Aunqueshigia Muhammad V que
era el emblema personal de Pedro | y su mediongisativo de legitimidad
regia como primogénito legal ante su hermanastrgg @scudo despliega junto
con las fuentes escritas encargadas por su padhespdormacionl.a Historia
Troyanay El Libro de la monteriaen la decoracion de su palacio mudéjar del
Alcdzar de Sevilla. Esta eleccion también era urhbdegitimista, puesto que
este programa caballeresco doctrinal, normativdigteco fue comenzado por su

1921pn Al-Jatib.Historia de los reyes de la Alhnambra: el resplanderla luna llena: (Al-Lamha
al-badriyya) Granada, 1998, p. 225.

1%yv/igueras Molins, M2 J., “El Ejército”, en Jover Zara, J. M2 (Dtor.)pp.cit, pp. 455-459.
1% Ceballos-Escalera y Fila, A.a orden y divisa de la Banda Real de CastiMadrid, 1993.

1%5Rodriguez Velasco, J., “Alfonso XI. Ordenamientol@®anda y Segundo ordenamiento de
la Banda”, enDiccionario filologico de literatura medieval espaEf. Textos y transmision.
Alvar, C. y Lucia Megias, J.M. (Eds.) Madrid, 20qp, 87). Paréntesis propuesto para la
redaccion del ordenamiento.
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abuela y experimentada regente, la reina Maria @éni (ca. 1264-1321),
durante la minoria de su padre Alfonsd*I

En las puertas del Salén de Embajadores, al extenidnscripcion arabe se
loa la magnificencia del Rey al levantar su palage fecha en 1366 su
culminacion y comunica que fueron alarifes toledasas constructores. Por
altimo, se honran de recibir a los embajadoresatelel la sala toma su nombre.
Sin embargo, una vez cerradas, es decir, con Ustrek invitados dentro,
declaran en latin, el dolor y el miedo por la i@dnminente a través del Salmo
54 y con el inicio del Evangelio de San Juan extasesperanza de que este
auxilio divino llegara, como llego el Bautista, ar destimonio de luz verdadera.
Perpetuaba cronisticamente la llegada de Juan e, Gluque de Lancaster, con
quien casO a su hija Constanza, y hermano de EolwderdGales, el principe
Negro, sus aliados en este capitulo castellan@a dguerra de los Cien Afios,
expresando una realidad suprema e inmediata, thistorica como vital,
plasmada “poliglotamente” en soporte aulico que &mumad V conocié cuando
Su situacion era aun peor. Probablemente en 18@bidenoticias de este salon, a
través de Ibn Jaldun que a buen seguro le desaripirmenorizadamente sus
contenidos y grandeza vistfé]l En su caso, esa esperanza de auxilio ya se habia
cumplido felizmente de la mano de Pedro |, porde,n principio, la presencia
de la Orden de la Banda hubiera constituido elector homenaje debido, y
después, gracias a la necesidad de legitimaciGyusasa del rey bastardo hacia
su padre, la pudo mantener vigente. Echevarriaafygtl acepta igualmente la
hipotesis de Ruiz Souza y ubicando la bibliotecdaerala, analiza la béveda
central desde una perspectiva politica en relacidm el reino de Castilla,
identificando los personajes como un grupo detpsi® guerreros cercanos al
rey en labores de consejo. Sefiala la falta de dextation que verifique la
concesion de la Banda a Muhammad V y destaca dbasda muerte de Enrique
I, la orden sufrid un rapido declive tanto funa@bromo en el seguimiento de
sus ordenanzas, lo que se evidenciaba en la ateatg@toria de esmaltes y
metales por sus miembros. El uso oficial en campogdles corresponde al
reinado de Juan Il en el siglo XV, sobre la desidip que Pedro Lépez de Ayala
hace de la Banda que porta Pedro Catrrillo en elente del cerco de Tarifa. Por
tanto, pone en duda el momento de la integracidresimudo de la Orden en
relacion con las pinturas, ya que o bien se extaapoo el programa pictérico al
reinado de Yusuf Ill como alegato legitimador, ces¢ienden los escudos como
repintes cristianos, ya en 1492, sobre las progmasgs de Muhammad V para
cristianizar la estancia, convirtiéndola en esamjalde reyes como se la conocia
a principios del XVI. Efectivamente, la divisa gada a la institucion en su
fundacion fue aquella que adorna el palacio deldamy Pedro I. En campo de

1% Rodriguez Porto, R., “Courtlinnes and its Trujansandanufacturing Chivalric Imagery
across the Castilian-Grenadine Frontier”, en Rann€. & Pinet, S. (Eds.pp.cit, pp. 236-
248.

197Cémez Ramos, REI Alcazar del rey don Pedr¢22 Ed.). Sevilla, 2006, pp. 58-64.

19 Echevarria Arsuaga, A., “Painting Politics in théh@mbra”, en Robinson, C & Pinet, S
(Eds.), op. cit, pp. 63-66 y 199-218.
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plata una banda de sable con dragantes con lereguales. A partir de Juan Il se
utilizar4 en campo de gules una banda de platagadtes de of&’.

Fig. 17. Enrique Il de Castilla y el infante doraduTabla principal del
Retablo de la Virgen de Tobed. Hnos. Serra (s. XBdyagoza, Coleccion Particular.

Como acabamos de ver, la ortodoxia a la hora detstla Banda no fue
seguida en Castilla estando aun vivo Pedro |I. Tampmhace Enrique II, que la
llevan perlada junto con el pequefio infante Juaelartablo de la Virgen de
Tobed, contraviniendo la ordenanza. Asi pues,glisgento de esta norma y la
de velar para que no llevaran la Banda impostttesio parecia algo
significativo o trascendental, obviamente mas qaea el ultimo borgofia. Asi
pues, la eleccion del campo de gules sobre bandeodeodria ser, también, una
licencia heraldica de Muhammad V. El rojo era elocgoredominante o
mayoritario en las sefiales de la dinastia nazdifeyenciaba al estandarte del
rey sobre las demas sefiales cuando estas se abeontoncentraddd De ser
asi, pienso que la posibilidad del repinte podefgoairalela a las vicisitudes de la
Orden desde su inclusion, aportando “actualidadipeicultural” al escudo de
armas, trasmutando su singular valor vasallaticov@lo elemento de prestigio
cortesano. La propia involucion de la Orden noasari impedimento, sino una
oportunidad de mantenerla vigente sin tanto com@omolitico y protocolario.
Tampoco creo que fueran un impedimento para Muhahwhias premisas de
culto religioso incluidas en el segundo Ordenaroiatd la Banda, que estan al
margen de la aceptacion y ostentacion del mérito givilegio guerrero y

1%9Ceballos-Escalera y Gila, A., op. cit., Madrid939p. 106.
0 Alfonso Xl de Castilla, op. cit., Capitulos Iy pp. 59-61.
1pérez Higuera, T., op. cit., Madrid, 1994, p. 75.
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politico que en ese momento la Orden sustentaba.oRa parte, Pavon
Maldonadd'? indica que sobre la imprimacién de la béveda etrtampean
“M” goticas y florones copiados de las yeseriaspiglo de los Leones. De no
ser Muhammad V su autor, nos obligaria a buscare eatis sucesores
homonimos. Todo lo cual y a pesar de las posiblesitudes, no altera el
mensaje de fondo que representan las érdenesesugatopeas como medio de
expresion politica del vasallaje digno entre mongs y entre la élite
aristocratica medieval.

En relacién a la Orden, Pavon Maldonado interdeetsscena central como la
concesion de la misma de Pedro | a estos diez leadmlmusulmanes en
agradecimiento a su ayuda Joaquina Albarractt alude a la béveda central
como una representacion de los reyes granadinosrepikieron la Banda,
dandole a la sala la funcionalidad de sede de sesiltnos. Pero ninguno de
ellos la porta. Estoy de acuerdo en que hay queabusia interpretacion en la
misma clave caballeresca que las otras dos boypedaen, aunque no considero
gue pueda ser una investidura de armas. La inuestilene escenas muy
caracteristicas como la imposicién de las espuwiaadas, la colocacion de la
espada al cinto, lemmixtio manumy el osculum La ceremonia de la investidura
de armas es dinAmica, no sedente, y figurativamamteuno solo de sus gestos
guedaria representada. La investidura es el ceiampablico del pacto de
vasallaje. Cuando lo realizan dos reyes la imagesemtada en Occidente suele
ser el 6sculo, porque es un gesto de hermandadneduwicualquiera de los gestos
gue evidencian jerarquia. En Castilla, la costumdyee una sintesis de las dos
anteriores laosculatio manumel besamand¥. Los reyes granadinos besaron
como vasallos las manos de sus reyes castellamps. d?a una imagen de
inferioridad que hasta los propios magnates casiadl intentaban evitar. Es el
caso de don Juan Manuel o del propio Sancho IV mementos de conflicto, la
negativa a recibir la investidura suponia el ggsiblico de desnaturalizacion
vasallatica.

La heraldica medieval se presenta como un motieoagrafico de primer
orden que jamas deja de emitir su contenido icgiodd a pesar de que su
reiteracion, en algunos momentos, provoque que osgemple como mero
recurso decorativo. Y es una de las grandes apmmescculturales que debemos
a la ideologia y cultura caballeresca. Con ellagreiten dos tipos de mensaje
legales propagandisticos de su estatus jerarquifengiones que aspiran al
control por acatamiento moral, es decir, el podeltacEdad Media, el politico-
militar y el estamental, controlado a través delcepto individual del vasallaje.

12p5vén Maldonado, B., op. cit., Madrid, 1988, p0.25

13pavén Maldonado, B., op. cit., Madrid, 1988, pp4-265; y “Escudos y reyes en el Cuarto
de los Leones de la Alhambra&l-Andalus35:1 (1970), pp. 179-197.

114 Albarracin Navarro, J., “La Orden de la Banda aésade la frontera nazari”, édornadas
Estudios de Frontera. Alcalad la Real y el Arcipeeste Hita Alcala la Real 1996; y “Las
pinturas de la cupula elipsoide central de la Salbs Reyes de la alhambr&ladernos de la
Alhambrag n°® 41 (2005), p. 111.

5 porro Girardi, N.,La investidura de armas en Castilla. Del Rey Sabitbs Catdlicos
Valladolid, 1988.
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Ambas realidades se establecen en la dinastia yeggaemiten por dos canales:
las artes plasticas y la fiesta.

Programaticamente, en nuestras pinturas arte ta fiesfusionan doblemente,
puesto que estas bovedas, como en un triptico,tranede forma desplegada
una parte del repertorio iconografico caballerasmbesano como medio
doctrinal del estamento aristocratico y canal walindecuado para el ejercicio
del poder medieval, sellado a través del vasall@gdo lo cual simboliza,
también en forma sintética, el escudo de la OrdetadBanda, cuya ideologia
fundacional es absolutamente caballeresco-cortesana

Et otrosy lealtad es una de las mayores virtudespgpede aver en
alguna persona, et seflaladamiente en el cavati@enanoquier que se
debe guardar en muchas maneras, pero las prirgigale dos, la
primera guardar lealtad a su sefior, la segunda endaderamiente a
quien oviere de amar, especialmiente a aquellauganosiere su
coracon®,

La inclusion de la divisa de la Orden de la Baradiat en expresion heraldica
de pertenencia a un grupo, como patrimonial sadseplertas de los castillos
rememorando la funcionalidad de las “piedras argiettantro de unas jornadas
ludico-deportivas, nos poddan introducir en esdimaistorico inmediato que la
regla produciria en la frontera entre los miemlmstianos e islamicos de la
Orden. Miembros islamicos de los que si hay testimgue se les concedio la
Banda en 1363". En estos festejos locales, celebraciones famdiae algun
miembro de la orden, aquellos que se encontrab@aeros de diez leguas del
evento estaban obligados a partictpar

La identificacién iconografica de estos diez an@snmpersonajes viene
marcada por los turbantes y las ricas espadas oriales que restringen esta
escena a una reunion de “caballeros” hispanomusi@snd&En este momento de
gala, si buscamos una escena de la vida cortesaabajleresca acorde con el
resto de la iconografia de la sala y que encajeesta sencilla y despoblada
composicion, podriamos estar ante el episodio filealinas jornadas de juegos
caballerescos, donde, antes de clausurarse comranacena amenizada con
espectaculos, los nobles deben dilucidar quiénl emmapeodn para proclamar
después su victoria. La conversacion es amablegravedad ni conflicto que
indiquen las labores politicas del Consejo regar. €& contrario, los ejercicios
caballerescos eran el tema de debate y erudicitiesemo por excelencia
como hoy lo es el futbol.

116 Alfonso XI, Orden de la BandaCapitulo |. Ceballos-Escalera, A. (Ed.) Madri@93, pp.
57-58.

" Echevarria Arsuaga, A., op. cit., Leiden, 200% .
118 Alfonso X| de Castilla, op. cit., Capitulos XI-Xyi XXI. Madrid, 1993, pp. 64 y 66.

9 Cirlot, V.. “El juego de la muerte. La eleccion lds armas en las fiestas caballerescas de la
Espafa del siglo XV”, eha civilta del torneo (sec. XlI-XVLINarni, 1990, pp. 55-56.
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Pérez Higuerd?® ante la ausencia de atributos regios, sefialaolediidad
como un medio de jerarquizacion, mas importantecanla expresion postural
o la tradicional forma sedente “a la turca”, queadloptan nuestros personajes.
Por su frontalidad y la ausencia de gesticulacaentifica a uno de los dos
caballeros que estan en el eje central (vestideed#e) como Muhammad V. A
pesar de esta manifestacion simbolica del podes, parece una imagen
innecesariamente peligrosa, tras la experiencigdaiy en general para el
ejercicio regio, la representacion del monarcagmatéo en su circulo cortesano
mas préximo sin ningun atributo que lo identifidabaciente y jerarquicamente.

Be ™

R ‘ = A
Fig. 18. Caballero nazari. Salon de los Reyes Athlambra (Detalle).
Fig. 19. Caballero nazari. Salon de los Reyes Athlambra (Detalle)

El Ordenamiento de la Banda, para la modalidadud&a, propone a dos
caballeros que tomen la decisidn de elegir el nugarada equipo:

Et para judgar todo esto que aya y dos fielesstesgreguntando a
cavalleros et a escuderos et a duefias et a danaeldasciéndose vy, et
con lo que ellos vieron et con lo que estos legréx, que judguen
estas cosas segunt que aqui dize.

Otrosy, después que las justas fueren pasadaspgjtieles que se
y acertaren que pregunten a cavalleros et a esizidel dueias et a
donzellas acaesciendo se y, de las que lo mejaenpodver, et que
con acuerdo dellos el que fallaren de los de latqbe ovo la mejoria
de la justa, quel den los cavalleros del aventoeajoya en gualardon.
Et eso mismo de los de la aventura, el que fallgtenovo la mejoria
quel den los de la tabla otra joya en gualatdon

Reconocemos la animada conversacion colectiva potgdos ellos se
comunican gracias a que estan girados hacia sedomtores, gesticulan o
acercan sus cabezas. Es cierto que solo el cabadistido de verde presenta una

120pgrez Higuera, T., op. cit., Madrid, 1994, ppy®5.
2L Alfonso X| de Castilla. op. cit., Capitulo XXIV. Mirid, 1993, pp. 68-69.
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total ausencia de expresion corporal, pero estaralete una conversacion
escuchando las explicaciones de los dos cabaltprede flanquean. Hay otro
caballero en la misma actitud ausente y fronta, gu bien tiene un leve gesto
reflexivo de la mano, esta totalmente incomunicddbresto, porque nadie le
habla. Podrian ser ambos los responsables de daidle ayudados por el
animado debate de sus “hermanos”.

Pero la escena, como el ultimo versiculo del Sab#oen las puertas del
Alcézar del rey don Pedro | en Sevilla, no concltiyeMuhammad V se afana
por encontrar el equilibrio simbdlico que le prapone una imagen
medievalmente universal, con vocacion de consagratgmporal y con un
lenguaje polivalente en medio islamico y cristiane le permita mantener las
vias de comunicacion abiertas y practicables...

La eleccién del lenguaje caballeresco como deammagulica, siguiendo las
pautas cortesanas de los reinos cristianos deaagle ayuda a integrarse en el
sistema politico medieval, al igual que lo intelgr@stentacion de la Orden de la
Banda, de la que Enrique Il no podia renegar. Pelitha estética goticista,
deliberada eleccion de los grupos escénicos, datibe alejamiento de los
tiempos y espacios reales. Deliberada, por tameocién del tiempo estético y
virtual que supone la Fiesta.

Como venimos incidiendo, el espectaculo caballeretantro de los fastos
regios castelland$’ era el momento culminante de los mismos. Pedjecui®
publicamente los pactos de vasallaje con Muhammadr&staurd el orden del
reino nazari en los campos de Tablada en Sevilieqi&e Il hizo continuo uso
politico de la fiesta por necesidades obvias déifegcion de la nueva dinastia.
Los Trastamara en el siglo XV, tanto en Castillenocen Aragén con la figura
de Fernando de Antequera como pilar de la polfte@nsular, introdujeron en el
medio ludico-deportivo del fasto caballeresco ejomescenario para el ejercicio
politico-diplomaticot** teniendo en los festejos de Valladolid de 1428nsyor
ejempld?>. Esta potente dramaturgia, lejos de las criticassias, ayudé a
conformar las lides como otro medio valido de facita del ideal caballeresco y
del caballero cortesano, y a introducirlo con éstola cultura y la fiesta del
siglo XVI.

122Comez Ramos, R., op. cit., Sevilla, 2006, p. 63.

123 Njeto Soria, J.M.,Ceremonias de la realeza. Propaganda y legitimaadnla Castilla
trastdmara Madrid, 1991. Ladero Quesada, M.A.as fiestas en la cultura medieval.
Barcelona, 2004. Andrés Diaz, Rosana de, “Lasafeste caballeria en la Castilla de los
Trastamaras”En la Espafia medievaV/. (1986), pp. 81-108; y “Fiestas y espectacéodas
«Relaciones goticas del s. XVI>En la Espafia medievaX1V. (1994), pp. 307-336.

124 Suarez Fernandez, LNobleza y monarquia. Puntos de vista sobre la Hastpolitica
castellana del siglo XWalladolid, 1975, p. 105.

% carrillo de Huete, PGrénica del Halconero de Juan. ICarriazo y Arroquia, J. de M. (Ed.).
Madrid, 1946, pp. 19-27. Barrientos, Lofpefundicion del halconerdCarriazo y Arroquia, J.
de M. (Ed.). Madrid, 1946, pp. 58-67. Garcia det&aaria, Alvar,Crénica de Juan Il de
Castilla. Coleccion de documentos inéditos paraiktoria de Espafiavol. C. Madrid, 1891,
pp. 14-17. Pérez de Guzméan, Fern@efundicion de la Cronica de Juan Il de Alvar G2 de
SantamariaRosell, C. (Ed.) B.A.E. 68. Madrid, 1953, pp. 44 .
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La eleccion del lenguaje heraldico cristiano comotivo iconografico,
presenta claras influencias de la expresion idémégolitica de Pedro | en su
medio aulico. Pero observemos que en nuestralaagnda contiene y aporta
un mensaje superior de aceptacion e integracioneleconcierto politico
occidental con el conflicto de la Guerra de losnCAg¢ios de fondo en la que
participa, consiguiendo una imagen privilegiadata#o ello y evitando otras
menos favorables, que solo se sellan en la intindd protocolo palatino. Fuera
de la sala, la heraldica de Muhammad V, aunquetemnemte deudora de la
Banda, cambia asumiendo su propia identidad coas®hlpersonal y, por tanto,
compensando esta incomoda imagen de subordinaai@nla corte islamica.
Detras del mensaje institucional que emite estdogfa caballeresca-cortesana
como medio de representacion y discurso politiegreuentra el mensaje de un
rey que se legitima dentro y fuera de sus frontasemiendo un lenguaje
internacional que lo integra en el mapa politicbsiglo XIV, y le proporciona
un discurso amable y estético basado en el congepsonal y moral de la
lealtad, ambivalente para las dos culturas quedean y a las que pertenece. Loa
occidental sobre las virtudes morales y politicak rdonarca. Un gobernante
curtido en la politica y en la guerra, culto y copwmlita, pero bravo guerrero,
complemento perfecto de la sagrada imagen isladetajercicio del poder que
canta su palacio. Imagen astral del soberano gae&iaz y felicidad eterna a su
puebld?®.

La fuerza y profundidad politico-cultural del gémeraballeresco es de tal
intensidad en la Edad Media que, aun en medio istagnprecisamente por ello,
pensamos que no puede obviarse el significado devador estético ni
subordinarse a las propuestas de funcionalidadesgighcio su interpretacion
iconoldgica. Creemos que el punto de partida ssrpilaturas, y su mensaje de
rango politico superior y atemporal hace que sendg@ en sede palatina quede
al margen de las vicisitudes funcionales de la. daé&a otra forma de ninguna
manera seguirian ahi. En una tradicion construéiveca, donde la perfeccion
estética forma parte del concepto de lo sagradgpifturas no pueden tener un
papel anecdodtico. Esta muestra simbolica, metafisioctrinal del concepto del
buen gobierno formaria parte de las funcionesedetomaopater etmagisterque
Muhammad V aportara a su dinastia.

Cristianismo e Islamismo, convivencia e intolerangjuerra y paz, debate y
entendimiento... Luces y sombras que se dan en et&ace&a en la que nos
hemos adentrado y sobre cuyo celaje caballeresnoheeflexionado. La misma
ambivalencia entre opuestos complementarios pareelaciones politicas entre
vencedor y vencido: cortesia y vasallaje. Con stsll@ridades socio-juridicas
pero unidas profundamente por una anterior cultomuin. Con sus hitos
histéricos propios, pero, igualmente, encadenadasip paréntesis cronologico
politicamente vertiginoso, que hacen completamaniable la posibilidad del
aislamiento, desarrollo paralelo o incomprension laeideologia y cultura
caballeresca medieval, incluida su expresion mdistain menos, para esta
secular tierra de transito, el lugar donde lastéas fisicas y religiosas se cruzan
diariamente generando un territorio cultural mestiza la vez, de personalidad

1%6pyerta Vilchez, J.M., op. cit., Zaragoza, 2012 1j5@-160.
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propia, pero siempre, legitimo sucesor de la aralestiltura mediterranea. No
en vano, a este género artistico “de frontera” rdfussdas escenas de nuestras
pinturas Rachel Ari&’.

En definitiva, la consagracion del repertorio icgrédico caballeresco en los
castillos o palacios sefioriales, es decir, en ldecmedieval, es la prueba
evidente de la consagracion ideoldgica de la oatbalbl mas alto nivel politico
como un sistema de vida superior que compendialkel eaballero al perfecto
guerrero, al perfecto cortesano y al mas devotgeate. EI Rey debia
convertirse en el paladin de todo ello. La monagwomo cabeza de la
caballeria, debia hacer de la corte el punto devamatoria caballeresca, el
escenario de los mejores torneos. El Rey debialseas justo de los jueces, el
mas noble caballero, el cortesano mas refinadex&mplumo speculumes el
medio moral para caminar hacia el absolutismo rddia corte sin ceremonial
caballeresco no era viable en la Baja Edad Mediapea. No hay nada en los
valores de esta particular, profana y varonil caltuque esté refiido con
preceptos religiosos o comportamientos propiosadaristocracia islamica y su
régimen monarquico, por lo que son perfectameniidogaen la corte nazari o
alli donde el poder resida y deba manifestarséiqantiente.

27 Arié, R., op. cit., Madrid, 1992, p. 266.

Eikon / Imagdb (2014 / 1) ISSN-e 2254-8718 | 74



