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Resumen: El trabajo parte del andlisis iconogréafico de latama de Santo Domingo de Soria y el
posterior recorrido por todo el romanico de esaipoia con la elaboracién de rutas en busca di des
fuentes musicales. El resultado de este trabajowvestigacion es la recopilacion de toda la icoafigr
musical romanica de la provincia de Soria, sushpesivias de influencia y la catalogacion de |lestes,
con una relacion de escenas musicales localizadekremanico de esa provincia, y una serie detésen
musicales encontradas en el exterior de 20 lock&lde las 210 examinadas.

Palabras clave:Romanico rural, Soria, iconografia musical, insenins musicales medievales.

Abstract: This study begins with the iconographic analysithe portal of Santo Domingo in Soria
and spreads to the itinerary of Romanesque renthinsighout this province, with the elaboration of
routes in search of the remaining musical sourtks.result of this study is the compilation of thié
Romanesque musical iconography in the province @daSits possible means of influence and the
catalogation of the sources, with a catalogue ofioall scenes located in the Romanesque remains in
this province and a series of outdoor musical ssifound in 20 of the 210 examined locations.
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1. ¢ Como suena el romanico?

Siempre se ha explicado el sonido del roméanico epamglo las solidas iglesias
romanicas con la austeridad del canto gregorianoausencia de polifonia sirve para
explicar esos muros contundentes y esas lineasrgake sobreviven al tiempo y a la
civilizacion. Es posible que el interior de las rgtes iglesias romanicas sonaran a
gregoriano, pero ¢y el exterior?, ¢qué tienen emisauna mascara, un animal de dos
cabezas, una escena itifalica, un muasico tocandrpancon cara de satisfaccion y una
adoracion recatada?

Después de ver cientos de imagenes en los exteritgelas iglesias romanicas,
llegamos a la conclusion de que habia mucha pdifiera de las iglesias, infinidad de

! Este escrito tiene como origen la tesina “Iconiigrislusical en el Romanico de la Provincia de Spria
desarrollada en junio de 2004 bajo la direcciétadera. Carmen Julia Gutiérrez y la Dra. Cristiradas
Ibafiez para el programa de doctorado “La Mdusic&gpmafia e Hispanoamérica: Métodos y Técnicas
Actuales de Investigacién”, de la licenciatura tHia y Ciencias de la Musica” de la Universidad
Complutense de Madrid.
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voces y miradas que encontraban en esas imagemefie@ de un mundo entre la
realidad y la ficcion, entre la risa y el miedofrenios habitantes de los territorios
repoblados en el siglo Xl y las prisas en constigiesias, a veces levantadas y
decoradas por manos inexpertas, en ocasiones @ gamino hacia la ausencia de
prejuicios. Quizas esta liberacion del modelo,ipoapacidad, por prisa o por un alarde
de improvisacion, hizo tan peculiar la decoraciérestas pequefas iglesias y ermitas.

Hoy en dia percibimos esa polifonia en sentiddiestél levantar la vista y rebuscar
en los canecillos, los capiteles y las arquivaliagste romanico, sencillo en apariencia,
pero que describe perfectamente una sociedad guia ushagen para retratarse, para
temer, para aprender y para reir. Es decir, ufdizétnagen de una manera muy similar a
como lo hacemos en pleno siglo XXI.

Nosotros emplearemos esas imagenes para rellec@miapuoco los vacios existentes
en el conocimiento de la musica medieval, consesedé que muchas de estas imagenes
no corresponden a escenas musicales reales y qogidade copia, tan frecuente en este
tipo de romanico, transforma la realidad de losefexiprimigenios.

Estos modelos, supuestamente dibujados para Uss deestros canteros, pueden a
su vez tener un prototipo muy cercano al instrumesl (pdngase por caso del pértico
de la Gloria de Santiago de Compog)eleopiarse de los instrumentos representados en
los Beatos de Liébaha dibujarse de memoria, a partir de una ideandéllimento mas
0 menos general y sin entrar en detalle.

Los instrumentos que vamos a ver no tienen lagiéecde los de Santiago, aparte de
ser de una escuela totalmente diferente, ni tieada que ver con los instrumentos que
aparecen en una copia de Bsmentarios al Apocalipsis del Beato de Liéhamme
estuvo en El Burgo de Osfhpor aquellos afios y que adn sigue estando guaetiasia
catedral. Por lo que el uso de modelos desvirtuadosodelos dibujados a grandes
trazos, sin entrar en el detalle, es la hipétesis werosimil después de analizar los
instrumentos que se presentaran a continuacion.

2. Caminos sorianos
Los caminos actuales que comunican y marcan lagefas de Soria con sus

numerosos vecinos no se corresponden con los nwmadas diferentes didcesis
defendian en la época que nos ocupa con el fiende todo el terreno posible a su cargo.

2 BoRDASIBAREZ, Cristina: “MUsica y artes plasticas. Una preseintay otra mirada mas al Pértico de
la Gloria.” Campos Interdisciplinares de la Musicologia. Volmré Actas del V Congreso de la
Sociedad Espafiola de Musicologia (Barcelona, 2588ctubre de 2000Madrid, 2001, p. 1227-
1242; MLLANUEVA ABELAIRAS, Carlos:El pértico de la Gloria. MUsica, arte y pensamiegdio Xunta

de Galicia, A Corufia, 1988;dpPEZCALO, José (coordinador).os instrumentos del Portico de la
Gloria. Su reconstruccion y la musica de su tiemy. 1y 2 ed. Fundacién Pedro Barrié de la Maza
Conde de Fenosa, La Corufia, 1998pkzCALO, José:La musica Medieval en Galicida Corufia:
Fundaciéon Pedro Barrié de la Maza, 1982.

% ALVAREZ MARTINEZ, Rosario: “La iconografia medieval de los Beateslas siglos X y XI y su
procedencia” Anuario del Departamento de Historia y Teoria deleAUniv. Autdnoma de Madrid,
1993. p. 201-218; Romero De Lecea, Carla®mpetas y citaras en los cédices de Beato deahib
Madrid: RABASF, 1977.

* BEATO DE LIEBANA: Apocalipsis de San Juan Ap6stld. Vicent Garcia Editores, S.A. Valencia,
1992.

® La catedral de Burgo de Osma. Guia turistiedita el Cabildo de la S. |. Catedral, Soria,5.9% 25-
30; LOPERRAEZ CORVALAN, Juan:Descripcion histérica del Obispado de Osn®avoliumenes, ed.
Turner, Madrid, 1788; WL VALDIVIESO, M? Isabel del: “Introduccién al estudio del otsidp de Osma
en la Baja Edad MediaGeltiberia n° 70,1985. Centro de Estudios Sorianos. p. BP1-2
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La infinidad de rectificaciones de las fronterae ge hicieron desde el siglo X al XIHa

sido la razén principal de que no hagamos el estleli roméanico soriano siguiendo las
fronteras diocesanas de OSm&igiienza, Tarazona, Calahorra y Burgos, sino las
actuales, tal y como vemos en la Fig. 1.

La Rioja

Burgos

Zaragoza

Segovia

Guadalajara

8

Fig. 1: Mapa de elaboracion propia basadepa provincial de Sorigzd. Ministerio de Fomento, Instituto
Geografico Nacional, Madrid, 1999. (RODRIGUEBEREZ, Nerea. 2013)

2.1. Soria rural

Estos caminos enlazan un total de 210 pueblos amimpnio romanico. Algunos de
esos pueblos estdn abandonados o habitados solm@ar dos vecinos que esperan
pacientemente a que el verano haga regresar aidosegfueron a las ciudades y que
mantienen en dichos pueblos una casita de veraneo.

De entre estos 210 pueblos, 20 tienen represenéacimusicales en los canecillos,
capiteles, porticos o arquivoltas de sus igleXam esos 20 pueblos (o ciudades, ya que
incluimos Soria capital) hay un total de 55 instemtos musicales y cuatro cantantes.

® Casa MARTINEZ, Carlos de la: “Datos para la historia del momistde Santa Clara de Soria.
Catélogo sifilografico de su archivoGeltiberia, n°7, Centro de estudios sorianos, 1986. p. 58-68;
VV.AA.. Enciclopedia del Romanico en Castilla y Ledn. Berg&d. Fundaciéon de Santa Maria La
Real. Centro de Estudios del Romanico. DirecciérA.NGarcia Guinea y J.M. Pérez Gonzalez, Aguilar
del Campoo, 2002. Vol. 1, 2, 3 y 4riRS BALSA, José Vicente: “Los obispos de Osma y el Dogma de
la Inmaculada”, Revista de Sorian® 36, 1978; GNzALEz, Julio: El reino de Castilla en la época de
Alfonso VIIL ed. CSIC, Madrid, 1960z®UIERDO BERTIZ, José Maria: “El arte Romanico en Soria”,
Historia de Soriaed. Centro de estudios Sorianos, Soria, 198%$-296; IOPERRAEZ1788; MORENO
AYOLA, Eugenio y RRACENA AGUIRRE, Blas: Inventario de los Archivos Historicos Municipales y
Especiales de la Provincia de SarBoria, 1983. p. 97, 98, 104pNEzZ MARQUES Vicente.:Guia de la
Iglesia Catedral del Burgo de Osma y Breve Histai#h Obispado de OsmBurgo de Osma, 1949.

" VV.AA. Soria RomanicaEl arte Romanico en la Diocesis de Osma-Sdpiar la Fundacion de Santa
Maria La Real. Aguilar de Campoo (Palencia), 2001.

8 Se trata de un mapa donde vemos los limites geokdncia y en el que se sefialan las travesias que
comunican sus pueblos. Estan marcados con cirladagicaciones de escenas musicales encontradas.
En sucesivos apartados aparecera este mismo mapacitendo las localidades por tipologia de
instrumentos. Se mantendra la localizacion de éeséd localidades para hacernos una imagen general
de cada tipologia en el conjunto total.

Eikon / Imago4 (2013 /2) ISSN-e 2254-8718 | 149



Nerea RDRIGUEZPEREZ Iconografia musical en el romanico de la prors Soria

Son pueblos humildes en su mayoria, sin casi acnashos de ellos y abandonados
otros tantos. Y es que la Soria rural ha convidldomanera totalmente natural con su
romanico, y no se percibe como una reliquia artissino como algo que siempre ha
estado ahi, totalmente integrado en los paisa@s gl desarrollo urbanistico y humano
de las localidades. Como curiosidad podemos eraans con numerosos “grafitis” de
los afios 20 o 30 del siglo pasado, tallados epitaras y portadas de ermitas, o ver
claramente la forma desgastada de las columnas paso del tiempo y también por el
roce de los aldeanos que se sentaban en sus laaaeynirse a la sombra de esos
edificios frescos y consistentes, ahora ya praogcde vacios y casi siempre cerrados.

Para recorrer todo el romanico soriano primero lqumlocalizarlo analizando varias
fuentes, y se crearon rutas para hacer recorridos de etfirey 20 pueblos
aproximadamente. Se confeccionaron asi 13 rutasllguaban a los lugares mas
inhospitos de la provincia y a las miradas curiakagdos a veces temerosos aldeanos,
nada acostumbrados a este tipo de visitas.

Los pueblos y sus iglesias, Catedrales o ermitaseqoonden las 59 pequeiias joyas
musicales que veremos a lo largo del texto son:

Agreda: iglesia de San Juan Bautista.
Alpanseque: iglesia de Nuestra Sefiora de la Asoincio
Afavieja: iglesia de Santa Eugenia.
Barca: iglesia de Santa Cristina.
Berzosa: iglesia de San Matrtin de Tours.
Bocigas de Perales: iglesia de San Pedro.
Calataiiazor: ermita de la Virgen de la Soledad.
Caracena: iglesia de San Pedro Apostol.
El Burgo de Osma: Catedral de Santa Maria.
. Nafria la Llana: iglesia de Nuestra Sefiora de lividad.
. Nepas: iglesia de San Adrian.
. Montejo de Tiermes: ermita de Santa Maria de Tisrme
. Rejas de San Esteban: iglesia de San Ginés.
. San Esteban de Gormaz: iglesia de San Miguel,iagtbs Nuestra Sefiora del
Rivero.
15. Santa Maria de Huerta: monasterio de Santa Matiudea.
16. Soria: Santo Domingo, claustro de la Concatedr&atePedro.
17. Tera: iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen.
18. Torreandaluz: iglesia de Santo Domingo de Silos.
19. Tozalmoro: iglesia de San Juan Bautista.
20. Ucero: ermita de San Bartolomé.

©CoNorwWNE
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® VV.AA.: Enciclopedia del Romanico en Castilla y Le&oria, vol.1, 2, 3. Ed. Fundacién de Santa
Maria La Real. Centro de estudios del romanico: M3arcia Guinea y J.M. Pérez Gonzalez. 2002,
Aguilar del Campoo; ErRBOSA Vicente: EI Romanico en SoriaEd. Lancia, Ledn, 1999; ARCIA |
ACON, F., NN | CATALA, J. :Soria. Plano de ciudad. Mapa de provincia. Rutassticas. indices
toponimicos ed. Distrimapas telstar, Barcelona, 2008y/& NuRo, Juan AntonioEl romanico en la
provincia de Soria ed. Biblioteca de Historia del Arte del consejgperior de investigaciones
cientificas, centro de estudios sorianos, MadrdiciBn facsimil, 2003;4QUIERDO BERTIZ 1985: 265-
296. laFORA, Carlos:Por los caminos del Romanico Porticado. Una férmatguitectonica para
albergar el derecho a la libertaced. Encuentro. Coleccion La noche de los tiempdsil, Madrid,
1988; VV.AA.: Soria Romanica. El arte Romanico en la Di6cesi®©dema-SoriaPor la Fundacion de
Santa Maria La Real. Aguilar de Campoo (Palen2ig)1.
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Fig. 2: Representacion de todas las localidadearsasicon iconografia musical en su arquitecturénasa.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

2.2. Vias de influencia

La curiosa amalgama de imagenes que vamos a [aesmtel resultado de la
mezcolanza que se dio en las zonas fronterizastéueeEdad Media. La tesis que avalo
con este trabajo en cuanto a las raices rom&heswultéricas de esta zona de Castilla es
la del encuentro entre la influencia de los esrestale origen aragortésde maestros
procedentes del monasterio de Sflgsde la Catedral de El Burgo de Osma. También
defiendo la hipétesis de que el pértico de la Gloig Santiadd de Compostela y el
portico de la iglesia de Santo Domifigae Soria (la fuente mas importante de este

YFociLLoN, Henry:La escultura romanica. Investigaciones sobre ladmia de las formasEd. Akal.
Arte y Estética. Madrid, 1986.

PITA ANDRADE, José ManuelArtes y artistas. Escultura romanica en Castillaslmaestros de Oviedo
y Avila. Ed. Instituto Diego Velazquez del CSIC Madrid329

1 Gava NuRo 2003; “Artistas y Artesanos del Roméanico Espafi@ltya 130, 1976. p. 214-219;
BALLESTER, Jordi: Els instruments musical en els retaules mariangldaredievals a la Corona
Catalano-AragonesaTesis de licenciatura, Univ. Autbnoma de Barceloh988; AIGLES, Higinio:
Historia de la musica medieval en Navarfiputacion Floral de Navarra, Institucién “Pripeide
Viana”, Pamplona, 1970; Cobreros, Jainteerarios romanicos por el Alto Aragén. El simbaomo
expresion de lo sagrad&d. Encuentro, Madrid, 1989.

2 FRONTON SIMON, Isabel: “El pértico de la iglesia roméanica delmasterio de Silos. Datos para la
reconstruccion iconografica de su portada exteriBoletin del Museo e Instituto Camon Azna?
LXIV, 1996.

13 VV.AA. Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americarad. Espasa-Calpe S.A. Tomo 54
“Santiago” p. 249, 252, 264-266.

ARTIGAS Y COROMINAS, Pelayo: “El monasterio de Santa Clara de Sof@#ltiberia n°71, 1986;
Castilla y Ledn. Soria plano-guia. Ed. Junta detiltasy Lebn, 2002; Bvy, Marie Madelaire:
Iniciaciéon a la simbologia romanica: el siglo XIEd. Akal, Torrejon de Ardoz, 1996;0BEZ
BARRERA, Juan Antonio: “Aproximacion al estudio iconogcafide la primera arquivolta del Pértico de
Santo Tomé (Soria)Butlleti de la Reial Académia Catalana de BelletsAle Sant JordiXIV, 2000;
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estudio de iconografia) no fueron realizados pome&mo taller, aun cuando hay
semejanza en el tratamiento de la tematica desiosicuatro anciands.

Podemos encontrar documentacién sobre la influerfcimces® a nivel
arquitectonico (no escultérico), e incluso la des Iminiaturistas inglests que
acompafiaban la corte de Alfonso VillPero nos centraremos en la hipétesis de la
influencia silense, aportando datos al menos paigldsia de Santo Domingo de Soria.
Aparte de los argumentos esgrimidos por Isabel ténpnhemos comparado la
representacion de los Veinticuatro Ancianos del o&fipsis® localizada en otras tres
iglesias de clara influencia silense, a saber:

Ahedo de Butrdn: iglesia de Nuestra Sefiora deuaéén.

Moradillo de Sedano: iglesia de San Esteban Pratoma

Cerezo del Rio Tirérrestos dispersos de Nuestra Sefiora de la Llana.

Hay otras muchas iglesias dentro de este marconfligericia que han sido
relacionadas con Santo Domingo de Soria, como [Eretli Sedano, Soto de Bureba y
Butrera, pero, como en ellos no hay representagionesicales, hemos preferido centrar
la comparacion en las iglesias con las que tieiepragrama iconografico de los
Veinticuatro Ancianos.

De manera general podemos decir que los maestrasgados de las obras y de las
esculturas no son los mismos en ninguna de lagjtessas, y tampoco ninguno de ellos
fue el artifice de la portada de Santo Domingoa@&S

Se ven diferencias claras tanto en el tratamieetdetha como en la pericia de los
escultores, hasta tal punto que en Moradillo deais®dho se representan veinticuatro

JMENEZ GONzALO, Carmelo:Santo Domingo. Iglesia y MonasteritHistoria” Ed. El autor, Soria,
1985; MARICHALAR, Amalio de (Conde de Ripaldalglesia Romanica de Santo Domingo (antigua
parroquia de Santo Tomé)Soria, 1972; BRALES DE LA CaL, Ramodn: “Iconografia musical
arqueoldgica de Soriadctas del primer Symposium de Arqueologia Sori&@uaia, 1984. p. 541-555;
VV.AA. Santo Domingo de Soria la presencia del cokd. Biop, S.L. 1994Y1l Centenario de las
Clarisas en SoriaEd. Centro de Estudios Sorianos. Consejo Supdadnvestigaciones Cientificas,
Soria, 1986. p. 202-207.

15 VV.AA.: Ciclo de conferencias sobre el Romanico y el CamiacSantiagoOrganizado por el
Departamento de Cultura de la Escma. Diputaciorifeci@al de Palencia, Palencia, 19&3;pértico de
la Gloria. Musica, arte y pensamientd. Xunta de Galicia, A Corufia, 1988; Lopez-C&83

16 Gava NURo, Juan Antonio: “Poitiers y Soria, hermanas romasiicDiario de Barcelona (14-XII-
1963); Karge, Henrikta catedral de Burgos y la arquitectura del siglblX%n Francia y EspafaEd.
Consejeria de Cultura y Turismo, Valladolid, 199%yw.soriaymas.es tnfluencias francesas en el
Romanico SoriandHermetismo y alquimia en Santo Tomé de Soria

" Ocon ALonso, David: “Alfonso VIII, la llegada de las corriestartisticas de la corte inglesa y el
bizantinismo de la escultura hispana a finalessitgd XII”. en Curso de cultura medieval: Aguilar de
Campoo: “Alfonso VIl y su época’Palencia, 1992. p. 307-320.

18 DIAGo HERNANDO, M&ximo: Estructuras de poder en Soria a fines de la Edadisled. Consejeria
de Cultura y Turismo. Junta de Castilla y Leo6n, 3199. 17-23, 367, 368; Il Curso de Cultura
Medieval. “Seminario Alfonso VIII y su época”. Adai del Campoo 1-6 Octubre 1990. ed. Centro de
estudios del Romanico; Revista de Investigacidéreptiblacion de integracion politica en el reino de
Castilla del ambito de la tierra de Soria”. Sotig91-1992. Ed. Colegio Universitario de Soria. H&tu
extraido de RICUS (Geografia e historia) XI, 3 (19992) p. 37-58; R.ACI0OS MADRID, Francisco:
“Los sefiores de Soria y su castillo en el sigld’ XOeltiberia, n°53, 1977; PREZRIOJA, José Antonio:
Historia de Soria Ed. Centro de Estudios Sorianos (CSIC). Sori@519. 217-242; EMORA LUCAS,

F: “La dehesa de San Andrés en la histodialtiberig n°45, 1973. p. 25-35.

19 GonzALEZ HERRANZ, Raimundo: “Representaciones musicales en la gmafi@ medieval’ Anales
de Historia del Arten® 8, 1998. p. 67-96.

2vV.AA. 2002: Vol. 1, 2, 3y 4; KING, Georgiana Gaard: “The problem of the Duerdirt Studies
3,1926. p.3-11.
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ancianos, sino veinte, y se incorporan aerofonaggmiendo otros instrumentos que no
concuerdan con los genéricos cordofonos (llamacitaras” en el texto apocaliptico).

Los timpanos de las cuatro iglesias, contando laSaeto Domingo, son muy
parecidos. Esto es muy importante, teniendo ent@ugre en toda Soria se conservan
solo och8' y en Burgos, doce, siendo las dos provincias lsts mas proliferas en
cuanto a timpanos.

Con respecto a los instrumentos, la fisonomia,elstimenta y la posicion de los
ancianos, debemos decir que entre las cuatro ibatemas similitudes que diferencias,
lo que aporta suficientes datos para afirmar gdestestas fuentes tienen una base
comun: Silos.

De todos los maestros canteros que participardasetallas escultdricas, a nuestro
juicio el mas diestro es el de Santo Domingo deaS@&@us personajes son menos
hieraticos, tienen una expresion mas viva, sigacoctle evolucion. Sin embargo, no
entra tanto en detalle en los instrumentos conhade, por ejemplo, el escultor de Ahedo
de Butrén. Santo Domingo desarrolla una escultucsmumental, con un programa
iconogréfic> mucho mas rico y elaborado que en las demas fjepte lo que
podemos pensar que el autor fue de los mejorepudliss del taller de Silos.

Segun la teoria del sistema de aprendizaje dedestnos canteros y su aplicacion en
el mundo rural, expuesta por Inés Ruiz Morftejsanto Domingo de Soria podria haber
sido una de las iglesias llamadas “cabeza de"tallende artesanos locales aprendieron
el oficio trabajando en su construccion, y que stsu vez ensefiaron a otros, y asi
sucesivamente. A lo largo de los afos se fuer@eiando por la provincia y dejando su
obra, de manera que un porcentaje altisimo deglasias o ermitas, por pobres que
parezcan, tienen algun tipo de adorno escultérico.

Esta claro que la Catedral de Santa Maria en EJdBde Osma tuvo mucho que decir
en el roménico rural de la zona; por poner un eflergegin Félix Palomerd,en la
ermita de Santa Maria de Tiermes (Montejo de Tisjm&e localizan dos maestros
canteros, el mas diestro de ellos procedente dedanda escuela del monasterio de
Silos, y su obra es muy semejante a los restosnioasadel claustro de la Catedral de El
Burgo de Osma.

Cabe pensar que la mayor influencia en la proviesissilense, dejando para las
localidades cercanas a Aragén, como, por ejemmjred”, la parte de influencia de los
maestros aragone$&ssin olvidar la de los artistas mozar&heslaramente relacionados
con la fisonomia de muchos de los personajes quanptos instrumentos que se
presentan en este trabajo.

2l RIDRUEJO GIL, Maria Antonia y Maria del Pilar : “Cuatro frorgal romanicos de Soria&rchivo
Espafiol de Arte1945. p. 3-12; Rz EzQUERDQ Juan José: “Los timpanos romanicos sorianos”
CeltiberiaXXXV, 1985 p.35-62.

22 3aINzZ, Elena: “Estudio lconogréfico y simbélico de latiada de Santo DomingdCeltiberian® 66,
Soria. p. 363-372.

% Ruiz MONTEJQ Inés: “Concepto y método del romanico ruraiiales de Historia del Arte, 1.989 p.
21-37.

2 PALOMERO ARAGON, Félix: “Aproximacion a la escultura monumentaln®mica de la Ermita de
Santa Maria de TiermesCeltiberian® 73. ed. Centro de Estudios Sorianos, Soria,2827-154.

% Gava NuRo 2003. : p. 260.
26 BALLESTER1988.; ANGLES1970.

2" REGUERAS FernandoLa arquitectura mozarabe en Leén y Castillal por Junta de Castilla 'y Leén,
1990.
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3. Iconografia musicaf®

Dividiremos este apartado en dos secciones, laepsirdedicada a los programas
iconograficos mas relevantes y la segunda a las@ipo de los elementos de todo el
romanico de la provincia por tipologia de escenasicales.

3.1. Programas iconograficos

De las 22 construcciones en las 20 localidadescomografia musical, cuatro son las
iglesias con programas iconograficos de mas ddeimeato musical que puedan estar
relacionados entre si. Descartamos en este pusieertos como los canecillos, que,
aunque pueden tener relacion entre ellos, no hgraosbido que tuvieran especial
dependencia desde un punto de vista musical.

Los programas serdn expuestos muy brevemente ampaén del motivo de los
Veinticuatro Ancianos del Apocalipsis, de la iglesie Santo Domingo de Soria,
claramente la fuente iconografica mas rica de éhdomanico soriano. Los programas se
encuentran en las siguientes localidades:

Torreandaluz

Iglesia de Santo Doming@apitel de la portada.

Se trata de la representacion de cuatro musices mimer capitel (comenzando por
la izquierda) de la portada de esta iglesia codstra finales del siglo XIl. Los cuatro
capiteles de la portada representan los siguipniggamas?

1) Los cuatro musicos ya citados.

2) Sanson desquijarando a un leon.

3) Motivos vegetales.

4) Lucha ecuestre.

Los cuatro musicos podrian estar relacionados lceggendo capitel, si consideramos
a éstos como el Rey David y un grupo de intérpratgsgue también podrian ser escenas
independiente¥

Los musicos portan los siguientes instrumentos:

2ALVAREZ MARTINEZ, Rosario: “Los instrumentos musicales en los aslmifonsinos: su tipologia, su
uso y su origen. Algunos problemas iconograficB&yista de Musicologj, 1, 1987. p. 67-104;0s
instrumentos medievales en la plastica espafiolaarter la Edad Media Tesis doctoral. Univ.
Complutense de Madrid, 19820BDAS, Cristina; Y, José; [B VICENTE, Antonio; “Bibliografia sobre
iconografia musical espafiola8EDOM Boletin de la Asociacién Espafiola de Docua@ah Musical
Afio 1, n°1. Enero-Junio, 1994. p. 13-57; Addenda idem, I, 1, 1995. p. 81-88. Addenda Il en idem,
V, 2, 1998. p. 85-92;uhN | NEBOT, M. Antonia: “Versién castellana de la clasifiaatide instrumentos
musicales segun Erich von Hornbostel y Curtt Sg&wapin Society Journal XIV, 1961)Nasarre
XV, 1, 1998. pp. 365-387;®, Juan José y AVARRO, Antonio: Los instrumentos de pUa en Espafia.
Bandurria, citola y “laudes espafiole®¥d. Alianza. Madrid, 1993; iBs ALvARO, Koldo: “Lista de
Instrumentos de Musica Occidentales. Anotada desdpunto de vista iconogréafico” Terence Ford,
Traducida y Adaptada al espafiol por Koldo Rios Alv&oleccion Cuadernos de Documentacion
Musical n° 2. Asociacibn Espafiola de Documentacién Musicdl999; VV.AA.
“IMAGENesMUSICA”, Proyecto Iconografia Musical UCMdita AEDOM, 2012.

2VV.AA. 2002: 1099-1102.
30vV.AA. 2002: 1101.
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1 2 3 4
Fig. 3: Programa iconografico en la iglesia de 8&dmingo (Torreandaluz).
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

1) Viola con arco sobre hombro.
2) Viola con arco sobre pierna.
3) Rota.

4) Tipo ladd.

San Esteban de Gormaz
Iglesias de San Miguel y de Nuestra Sefiora delr®Riv@apiteles de las galerias
porticadas.

Estas dos iglesias son conocidas por tratarse sdée&bimonios mas antiguos del
roménico soriand* Las esculturas de ambas iglesias estan intimamelaisonadas,
aungue notamos mayor esmero en la iglesia de ldusstiora del Rivero. La iglesia de
San Miguel ademas de ser construida unos afios estesnsiderada un modelo de gran
difusién, por ser cabeza de serie de la caradterfgialeria porticada”, tan tipica en todo
el romanico soriano.

El programa iconografico que presentamos es elafledores de viola con arco
acompafados por personajes, quizds femeninos séepposicion de cantar. La escena
se repite en ambas iglesias, ademas de ir acongspaddos instrumentistas mas en los
capiteles, y uno en un canecillo, dificil de idfcer por la gran altura del edificio.

1 2 3 4 5 & E)

Fig. 4: Programa iconografico en las Iglesias de@auel y de Nuestra Sefiora del Rivero
(San Esteban de Gormaz). (RODRIGUEZ PEREZ, Nefdz)2

S1VV.AA. 2002: 866.

Eikon / Imago4 (2013 /2) ISSN-e 2254-8718 | 155



Nerea RDRIGUEZPEREZ, Iconografia musical en el romanico de la prodrnia Soria

1) ¢Cantante? (Iglesia de San Miguel).

2) Viola con arco sobre hombro. (Iglesia de San Miguel

3) Viola con arco sobre hombro. (Iglesia de Nuestfeo&edel Rivero).
4) Viola con arco sobre hombro. (Iglesia de Nuestfeo&edel Rivero).
5) ¢Cantante? (Iglesia de Nuestra Sefiora del Rivero).

6) Viola con arco sobre hombro. (Iglesia de Nuestfeo&edel Rivero)
7) Viola con arco sobre hombro. (Iglesia de Nuestfeo&edel Rivero)

Alpanseque

Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncirguivolta de la portada del muro sur.

En el muro sur de esta iglesia se descubrié er*1088 puerta que habia sido cegada
y que actualmente sirve de fondo del cementeriogaial. Esta entrada tiene una de las
portadas mas interesantes del romanico sorianoe gotdo por la simbologia de su
timpano.

Fig. 5: Portada del muro sur de la iglesia de NaeSefiora de la Asuncion (Alpanseque). (RODRIGUEZ
PEREZ, Nerea. 2003)

En cuanto a la arquivolta donde localizamos a émsgmajes, creemos que forma una
escena conjunta, mostrando dos de las actividadess fracuentes en esta zona de
Castilla: la caza y el pastoreo. El personaje smmpa representa una escena claramente
de caza, y el personaje de la derecha, en idgmimiaion, lleva, aparte de la lanza, un
objeto cilindrico, que podria ser una flauta, sisideramos ésta como una escena de
pastoreo. Es solo una suposicién, ya que no podafimogr con seguridad que sea un
instrumento musical, y mucho menos cogiéndose ertipo vertical, pero cabe esa
posibilidad al relacionarlo con este oficio.

32\V.AA. 2002: 166.
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Fig. 6: Programa iconografico en la iglesia de aeSefiora de la Asuncion (Alpanseque).
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

1) Trompa.
2) ¢Flauta?

Iglesia de Santo Domingo (Sori&rimera arquivolta de la portada.

Fig. 7: Portada de la iglesia de Santo Domingoié$oRODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Alrededor del trono habia veinticuatro tronos, seldps que estaban sentados
veinticuatro ancianos vestidos de blanco y tenieadbre sus cabezas coronas de
oro...(Apocalipsis IV, 4)

... y los venticuatro ancianos cayeron delante@midero, cada cual con su citara,
y copas de oro llenas de perfumes, que son lasames de los SantofApocalipsis,

V, 8)
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Laiglesia

Las obras de la iglesia de Santo Domingo se ioician el afio 1170. Este es un dato
en el que coinciden todos los estudios sobre dsiagyl pero no debemos olvidar que es el
comienzo de las obras, por lo que la fachada (te pae nos interesa), que es lo Ultimo
gue se construye de las iglesias, no puede sstaléeeha, sino posterior.

En cuanto al motivo de la edificacion, parece serAjfonso VIII mandd construir la
iglesia. Seglin José Maria Izquierdo Béttige trata de un tépico admitido, pero sin una
base firme. La defensa de la relacion entre Alforisioy la iglesia de Santo Tomé, a la
cual se acogen muchos estudios, la hace Georgiatm@en el afio 1928 El articulo
de Georgiana G. King pretende demostrar la relaaiire Alfonso VIl y la iglesia; sin
embargo, no presenta ninguna prueba de peso. Nantdsmuchos de los estudios
posteriores citan a King como origen de la hipétesin corroborar que lo que dice en
realidad es que las dos estatuas que presidechidfa son los Reyes de Castilla. Se trata
de una hipétesis imposible de demostrar, debidetarioro de las estatuas. Pese a todo,
como explicaremos mas adelante, se trata de uiddesip bastante l6gica, a la cual
aportaremos una nueva via para la reflexion.

Otros autores, partiendo de esta afirmacién, presentan los esigess argumentos
para defender la autoria de Alfonso VIII como prtonale las obras: a) El paso de
Alfonso VIl y Leonor de Aquitania por Soria, dentimo a Burgos, tras el casamiento en
Tarazona en 1170; b) Las caracteristicas peculdeeta fachada, semejante a las
construcciones romanicas del suroeste francés;iakpente a la iglesia de Notre Dame
la Grande de Poitiers; ¢) Las dos figuras que geesia fachada, hoy sin rostro y muy
deterioradas, que Georgiana G. King presenta, ganh@mos citado, como las imagenes
de los Reyes de Castilla; d) La unién que sentiandb VIII con el pueblo soriano, al
gue demostrara en muchas ocasiones la gratitualeel& acogido en su nifiez.

Como conclusion, es légico pensar que fue Alfondd quiien mandd construir la
iglesia de Santo Tomé, al estilo de las iglesihswleeste francés, en honor a su esposa,
pero, aunque es una hipétesis posible, no hay midgéumento escrito que la corrobore.

Reconstrucciones de la iglesia de Santo Domindgsogia

En 1884, la Comision Provincial de Monumentos realin informe alarmante sobre
el estado casi ruinoso de la fachada de la igl€aio consecuencia, se acuerda la
reconstruccion y se comienza a trabajar en lagevwdrdel roseton, pero hasta 1917 no se
lleva a cabo de manera integral en todo el edificio

Las obras fueron patrocinadas por el vizconde de £zl arquitecto encargado,
Teodoro Ramirez Rojas, acometié los siguientesjwabderribo del antiguo coro de los
dominicos; reparacion de la fachada; desencalmigeior.

La segunda reconstruccion se llevo a cabo entraffos 1990 y 1994 a cargo de la
Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta deilaast Ledn, y se centrd
exclusivamente en la fachada del edificio.

Se hizo un andlisis de las lesiones y sus causas) gue colaboraron distintos
expertos de ramas de la investigacion cientificoit@. Formaron un equipo de
petrologos, historiadores, bidlogos, restauradpegguitectos.

33 12QUIERDOBERTIZ 1985: 265-296.
¥ KiNG, G. G. 1926: 3-11.
% MARICHALAR 1972; MENEZ GONZALO 1985; G\yA NURo 1946 (edicién facsimil de 2003).
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La degradacion de la piedra se debia a la ubicacionentacion de la fachada,
expuesta a una climatologia extrema y hostil, I fawrorecia la adhesién a la piedra de
cristales de yeso.

Los objetivos del equipo de restauracion fueronelianinacion de peliculas y
materiales superpuestos, y la consolidacion y geaie de la fachada. Gracias a estos
trabajos podemos estudiar de manera mucho mas kabélementos escultéricos.

Caracteristicas de los canteros

Se identifican dos escultores diferentes en lazeeadn de las figuras, uno de ellos
mas diestro que el otro. El escultor mas habil es@argado de casi todas las figuras de
las arquivoltas, entre ellas las representacioeefs ancianos. Se aprecia una gran
soltura en las representaciones méas pequefas.

Los rasgos que atribuye a las imagenes son: apsmoktros, cuadrados, 0jos
almendrados y saltones, cejas finas, comisurassdabbios elevadas (como si sonriera),
pomulos salientes y profundas arrugas nasolabia)esn las ropas, sensacion de telas
pesadas con abarrocamiento, propio de finalegglel>$ll; lo mas caracteristico son las
incisiones triangulares que contornean el inte®ros pliegues de los ropajes, sobre
todo en caderas y espaldas.

Estos rasgos se consideran caracteristicos de swobnas de Aragdn y Burgos de
finales del siglo XII.

Al segundo escultor, considerado menos experte, aibuyen algunos capiteles del
ciclo del Génesis. Aungue es menos diestro, sigle fendamental al maestro principal.
Este es el escultor a quien se relaciona con eltroade San Juan de la Pefa.

De todas formas, y siguiendo la tesis de Inés Rigntejc®, los rasgos comunes
entre los canteros de esta iglesia y las represenés en otras iglesias 0 ermitas son
debidos a la influencia comun de la Escuela deocSBiimingo de Silos. Es en este
monasterio donde se formaron los escultores quarrdéaron su labor artistica en
Castillay Ledn, Aragén y Navarra, sobre todo,asnclonstrucciones de orden rural.

En lo que coinciden todos los historiadores que draalizado la fachada de Santo
Domingo es en que no se trata de un cantero deganocia francesa, de maneras mucho
mas refinadas, y es que, por mucho que queramendigfla calidad de la fachada de
Santo Domingo de Soria, hay que reconocer que esalfactura bastante tosca, aunque,
eso si, muy rica en cantidad y contenido.

Programa iconogréfico de la primera arquivolta

De los 25 personajes representados en la primguavailta de la fachada de la iglesia
de Santo Domingo en Soria, 24 de ellos son losaaosique cita el Apocalipsis segun
San Juan. El personaje que completa la escenad@syahcon las alas desplegadas, con
un objeto cilindrico en su mano derecha, que paérian incensario.

En esta primera arquivolta aparecen 17 instrumentsscales, llevados por 18 de los
ancianos. Obviaremos a los personajes que por@wmes u otros elementos no
musicales, a excepcion del anciano n.° 24, ya gpeneremos la posibilidad de que el
objeto que sujeta con las manos pueda ser unayyasasentido musical, una funda de
instrumento. Los instrumentos y su descripcioraasguiente:

%% Ruiz MONTEJO1989:; 21-37.
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13 14 15 14 17 il 14 20 21 22 22 24

Fig. 8: Programa iconografico de la primera arqgiiévde la portada de la
iglesia de Santo Domingo (Soria). (RODRIGUEZ PERN&rea. 2013)

Anciano 2: Viola con arco sobre pierna

Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: en forma de D.

Mastil: misma pieza que la caja, corto y ancho.

Clavijero y clavijas: en forma romboidal y con salwa clavija (deterioro).
Cuerdas: 2 0 3.

Puente: no.

Cordal: si.

Cejuela: no.

Arco: se encuentra partido. Curvatura acentuadacpda longitud.

Anciano 3: Viola con arco sobre hombro

Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.

Mastil: misma pieza que la caja, partido.

Clavijero y clavijas: partido.

Cuerdas: no se puede determinar el nUmero de suerda
Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: se encuentra partido. Curvo y largo.

Anciano 4: Viola oval
Caja acustica: periforme.
Agujeros sonoros: dos en forma de D.
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Mastil: misma pieza que la caja, partido.

Clavijero y clavijas: partido.

Cuerdas: no se puede determinar el nimero de suerda
Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: no se representa.

Anciano 5: Viola con arco sobre pierna
Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.
Mastil: muy ancho, misma pieza que la caja.
Clavijero y clavijas: partido.

Cuerdas: tres.

Puente: no se observa.

Cordal: partido.

Cejuela: no se observa.

Arco: curvo, corta longitud.

Anciano 6: Viola con arco sobre hombro
Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.
Mastil: misma pieza que la caja, partido.
Clavijero y clavijas: partido.

Cuerdas: cuatro.

Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: curvo. Solo conserva la punta.

Anciano 7: Viola con arco sobre hombro
Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.
Mastil: misma pieza que la caja, partido.
Clavijero y clavijas: partido.

Cuerdas: tres.

Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: no muy curvo. Larga longitud.

Anciano 9: Viola oval

Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.

Mastil: misma pieza que la caja, partido.

Clavijero y clavijas: romboidal, no conserva clasij
Cuerdas: no se puede determinar el nimero de suerda
Puente: no se observa.

Cordal: partido.

Cejuela: no se observa.

Arco: no se representa.
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Anciano 10: Salterio con plectros

Caja de resonancia: rectangular.

Aberturas de resonancia: no se aprecian.

Clavijero y clavijas: clavijero situado en la palfrental del instrumento. Aunque han
desaparecido parte de las clavijas, parece comdspaona clavija por cuerda, siendo un
total de 18 a 20.

Cuerdas: de 18 a 20.

Cordal: no se aprecia.

Pulsacion: por medio de dos plectros de gran tamafio

Posicion: horizontal, sobre las piernas.

Anciano 11: Rota

Caja de resonancia: contorno triangular. El Urécto Irecto es donde se encuentra el
clavijero. El resonador estaria en el lado pegadoespo.

Aberturas de resonancia: no se aprecian.

Clavijero: se encuentra en el lado mas corto deldulo. No se ve, pero se localiza
claramente ya que el anciano esta manipulanddal@gas para afinar. El clavijero no es
lateral. No se puede determinar ni la forma niehero de clavijas.

Cuerdas: 10 cuerdas, al menos en el lado que daseuerdas mas cortas son las
mas cercanas al instrumentista.

Pulsacion: utiliza la mano izquierda para pulssiclzerdas. La digitacion empleada es
pulgar, indice y medio.

Posicion: sentado con las piernas cruzadas. Lastdeapoyada entre las piernas.

Otros elementos: llave de afinar en forma de T.

Anciano 12: Viola en forma de ocho

Caja de resonancia: en forma de ocho, misma piegaelgmastil. Tabla armonica
plana, el fondo no se aprecia.

Agujeros sonoros: cuatro en forma de D.

Mastil: muy corto y ancho, misma pieza que la caja.

Clavijero y clavijas: clavijero en forma romboidedn reborde. Dos clavijas.

Cuerdas: no se aprecia el nimero de cuerdas.

Puente: no se aprecia.

Cordal: si.

Cejuela: no se aprecia.

Arco: no se representa.

Posicion: sobre hombro izquierdo.

Anciano 13: Salterio con baquetas

Caja de resonancia: rectangular.

Aberturas de resonancia: no se aprecian.

Clavijero y clavijas: clavijero situado en la pditental del instrumento. Aungque han
desaparecido parte de las clavijas, parece comdspana clavija por cuerda, siendo un
total de 22.

Cuerdas: 22.

Cordal: cuerdas atadas a los lados mas largosatéhgulo.

Pulsacion: por medio de dos baquetas, una masdaggi otra.

Posicién: horizontal, sobre las piernas.

Anciano 15: Arpa
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Caja de resonancia: triangular, sin decoracionuc@npieza en el angulo inferior que
sirve de unién a dos de los lados, uno de ellofpetal con adornos circulares (tipo
botones).

Aberturas de resonancia: no se aprecian.

Clavijero y clavijas: el clavijero parece ser umezp colocada en la parte superior de
la caja de resonancia; estd muy deteriorado. laagjas han desaparecido, pero por la
forma de la fractura de la piedra podemos deciisgumlocan de manera lateral.

Cuerdas: 20.

Pulsacion: con las dos manos, la digitacion empleadoulgar, indice y medio.

Posicion: vertical, apoyado entre las piernas.

Anciano 17: Viola con arco sobre pierna

Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.

Mastil: misma pieza que la caja.

Clavijero y clavijas: forma romboidal con tres djas.
Cuerdas: tres.

Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: de corta longitud, curvo y roto en la punta.

Anciano 18: Viola con funda

Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: dos en forma de D.
Mastil: dentro de la funda.

Clavijero y clavijas: dentro de la funda.
Cuerdas: tres.

Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: no se representa.

Otros elementos: funda.

Anciano 19: Viola con arco sobre pierna

Caja acustica: periforme, con los hombros mas rdasca
Agujeros sonoros: dos en forma de D.

Mastil: misma pieza que la caja.

Clavijero y clavijas: romboidal, con dos clavijas.
Cuerdas: no se puede determinar el nimero de suerda
Puente: no se observa.

Cordal: si.

Cejuela: no se observa.

Arco: largo, con poca curvatura.

Ancianos 21, 22: Organistrum

Caja de resonancia: forma de ocho, tabla arménficado plano.

Aberturas de resonancia: 4 en forma de D.

Mastil: gran deterioro, partido.

Rueda, manivela: la rueda no se aprecia, la mansesencuentra en la parte inferior
del instrumento.
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Puente: no.

Cuerdas: numero sin determinar.

Cordal: si, en la parte inferior.

Posicidn: vertical, sobre el regazo de dos anciamas acciona las teclas (que no se
aprecian por el deterioro) y el otro acciona laineda.

Anciano 23: Viola con arco sobre pierna

Caja acustica: periforme.

Agujeros sonoros: no se observan.

Mastil: misma pieza que la caja, partido.

Clavijero y clavijas: muy deteriorado.

Cuerdas: no se puede determinar el numero de suerda
Puente: no se observa.

Cordal: no se observa por el gran deterioro.

Cejuela: no se observa.

Arco: corta longitud y muy curvo.

Anciano 24: Bolsa o pliegue

La ya mencionada influencia silense nos lleva apavar a los ancianos de la iglesia
de Santo Domingo con los de la iglesia de Nuesifimi@ de la Asuncion en Ahedo de
Butron (Burgos). Ambas iglesias representan a Eatiéuatro Ancianos del Apocalipsis
y ambas coinciden, entre otros muchos aspectagjesnuentan con un anciano que saca
una viola de una funda y otro anciano que llevausnmanos un posible trozo de tela. Si
todos los personajes de estas dos representatienea una funcion musical o de
portadores de redomas, ¢qué funcion damos a egtomrttianos que portan algo
parecido a una tela? Si les damos un sentido nhuegta tela podria ser una funda de
instrumento; si no se lo damos, son personajenqguienen ninguna relacién con el
programa iconografico. Asi que planteamos la pladdoli de que puedan ser fundas de
instrumentos.

Sk ey b ElLADA Sirk

Il i R Bhmnge Ipieass dhe Mieamn Seimi gl dde Banin
Ancem L8 Viels y fieds de b simecsm Iharmgn
A |- Yicds 7 ferla Aacmaz T balmn A 54; holoe

iegis: LS CET

Fig. 9: Ejemplos de fundas y posibles bolsas eegeesentacion de los
Veinticuatro Ancianos del Apocalipsis. (RODRIGUEEREZ, Nerea. 2013)

3.2. Catalogo de elementos musicales

De las 59 escenas musicales localizadas en el rongoriano, la familia con mas
presencia es la de los cordofonos, y, principaledos de cuerda frotada. Le siguen los
aerofonos, con prevalencia de las trompas de eandastoril o de caza. Las escenas de
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cantores quedan entre interrogaciones, al iguabiguso de los aeréfonos, tal y como
sefialaré en el analisis por familias. En ultimaluguedan los membranéfonos, con una
sola representacion también muy dudosa.

3.2.1. Cordofonos

L& Rigja
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Walne o Lissa

I‘-l-m-.:l T

8% ERIE DN I 0Pl
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Laragoza

Segovia

Guadala|ara

Fig. 10: Mapa de todas las localidades sorianasnsagenes de cordéfonos
en su romanico. (RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

Trece son las localidades que tienen algun tipasteumento de cuerda, con un total
de 36 representaciones. La fuente mas importamtep @acabamos de explicar, es la de
Soria capital, con la representacion de los Veiatto Ancianos del Apocalipsis segun
San Juan.

La relacion de los cordéfonos localizados en elamioo de la provincia de Soria es la

siguiente:

Violas con arco
Es el grupo mas numeroso, con f#ntes analizadas. Podemos comprobar lo

heterogéneo de las tallas, tanto con respecta@nkervacion como a la elaboracién y a
la fidelidad con modelos mas o menos elaboradasnddm la desproporcion de tamarios
y la falta de precision. Casi todos ellos estaalibados en canecillos y capiteles, y solo
en Santo Domingo de Soria, en la arquivolta depontada.
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Fig. 11.1: Violas con arco. Iglesias romanicasajedvincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)
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Fig. 11.2: Violas con arco. Iglesias romanicatag@ovincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)
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Fig. 11.3: Montaje violas con arco. Iglesias romaside Igrovincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Violas ovales sin arco
Las dos fuentes pertenecen al conjunto de la #@gldsi Santo Domingo. Al tener

ambos personajes en la mano derecha la citada aedi®ha Biblia, no podemos saber si
estos instrumentos se tafiian con arco o con plextrmue da la impresion de que son
instrumentos de arco. En ninguno de los dos ingnios se representa puente, necesario
en los instrumentos de cuerda pulsada. Pero esls concluyente, ya que pueden no ser

representaciones exactas de los instrumentos dealagpoca.
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Fig. 12: Violas ovales. Iglesias romanicas dpriavincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Viola en forma de oct6
Solo tenemos esta fuente claramente basada endelarie viola oval, aunque por

duplicado. Lo podemos observar en el raro hechlierd® cuatro agujeros resonadores en
vez de dos.

VIOLA BN FORMA DE
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Fig. 13: Viola en forma de ocho. Iglesias romang@saprovincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

37 Segun Christian Rault podemos citar este instnionecomo “Giga”. Véase: www.
Christianrault.com/sp/publicaciones “ La gigueutra viele médiévale?” Paris, 2001.
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Rotas

Considero estos instrumentos rotas, y no arpasigmer el clavijero en la parte
superior y las clavijas en sentido paralelo a l@rdas; la tabla armonica estaria en la
parte que no podemos ver. En la de Santo Domingeeg también una llave de afinar
en forma de T, que el musico sujeta en la manackdaréfambién parece utilizar los
dedos pulgar, indice y medio de la misma mano.

RO¥TH ROTAT ROTA

Soria: Iplena de Serin! Claustro  Concatodeul Torrsesdlux ! Ipleas de Sanin
Sanbo Domingo. Primera de Sem Podm Capitel. | 200%) [Weningo de Silos

argquivolin poemaids Asciann Uapitel portada. | 2005]

FIETTE
Fig. 14: Rotas. Iglesias romanicas derlavincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2004)

Arpas

Tenemos solo dos ejemplos, y son dos represengacioniy diferentes entre si,
claramente copiadas de modelos diferentes. End@ojnciden los instrumentistas es en
el uso de los dedos indice y medio para pulsauasias.

ARPA
Calatndaeor: Ermita de ln Virgen dels Soledad,
A, {24113

AR

ot Igkesia de

Sante Domemps. Frimara
iyl puitads Aol
15, ¢ My

Fig. 15: Arpas. Iglesias romanicas detavincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Salterios
Los dos instrumentos pertenecen a la fuente dgdsia de Santo Domingo. Vemos

las dos formas diferentes de interpretar esteumsinto, con baquetas y con plectros.
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Fig. 16: Salterios. Iglesias romanicas dpravincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Tipo laad

Claramente estos instrumentos son de cuerda putsagsl y clavijero al final. En el
caso del instrumento de Torreandaluz, la caja®pee y estd en posicion de tocar. El
de Nafria la Llana se encuentra en un lamentataddese conservacion.

(TIF LALIDT TIFO LALTY

Matria ki Llana: glesa de Torreandshiz: gl de
Mmertmn Sefior de la Wativided Sante Domingo de Sikos.
Cmerilbo en el dhside, | 200 Capitel porinila ¢ 2003

Fig. 17: Tipo ladd. Iglesias romanicas dgtavincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2004)

Organistrum

Este organistrum estéa tafiido por dos de los angiamm encargado de la manivela
gue mueve el rodillo interior, y el otro, muy daéaencargado de las pequefas palancas
o teclas que servian para acortar las cuerdas ire=0d
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Fig. 18: Organistrum. Iglesias romanicas dprtavincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

3.2.2. Aer6fonos

Son 12 las localidades que poseen fuentes icommpalonde se representa algun
tipo de instrumento de viento, sumando un totdlGleepresentaciones. El tipo mas usual
es la trompa, ya que acompafa con frecuencia esdengaza o pastoriles. Como en el
resto de representaciones, se trata de una eacuylturlo general muy tosca, por
supuesto, con la excepcion de la escena encomraldasala capitular de la Catedral de
Santa Maria en El Burgo de Osma.

faragoza

Segovia g [ Ewwea

HhEirl el de Tl i

Guadalalara

Fig. 19: Mapa de todas las localidades sorianasncagenes de aerdfonos en su romanico.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

Flautas dulces
Consideramos flautas dulces a las representadieniestrumentos de tubo cilindrico,
recto, con agujeros digitales y tocado de manerdét por medio de un bisel. El bisel es
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imposible de percibir, pero el resto de caracteastson bastante claras, al menos en dos
de estas tres representaciones. En el caso desatpa nos enfrentamos ante una duda
mas que razonable. Este personaje forma parte denjunto escultérico formado por
unos animales y otro personaje en idéntica posicitsonomia que lleva una trompa y
una lanza. Esto y la posiciéon en “0” de los labits ha llevado a incluir esta imagen
como flauta, aunque es indudable la posibilidadjule no lo sea, quedando asi entre
interrogaciones, tal y como se ha explicado eagtalo de “Programas iconograficos”.
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Fig. 20: Flautas dulces. Iglesias romanicas gedaincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Aeréfonos de tubo recto
De estas tres representaciones la mas peculiades3an Esteban de Gormaz, ya que

se trata de un instrumento de dos tubos con agujiigdales que acaban en un mismo
pabellén: es muy similar a la tipologia del “albeguNo podemos concretar como es la
embocadura, ni si los dos tubos confluyen en dieh@ocadura o son tubos

independientes.
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Fig. 21: Aerdfonos de tubo recto. Iglesias romaniba laprovincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

Trompas
Son un total de siete trompas, siendo la mas dutlvsadas la de la iglesia de San

Martin de Tours en Berzosa. El hecho de sujetastlimento con la mano derecha o la
mano izquierda, asi como el tafierla de forma ftootdateral, se debe a razones

meramente escultéricas, no musicales.
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Los Unicos personajes en posicion diferente ab it el de Berzosa, ya comentado,
y el de El Burgo de Osniden posicién de adoracion al nifio Jes(s. Podentosiearlo
en la Sala Capitular de la Catedral.

TROR
TEARNES Berones dgicns de San
fprah: lfeds ik S Jam TSI ;'-_I:.—.!‘J..- m::‘b b
HEinms Aljai g |l';'= i N aeatia g e =

Umrailhi miee b penals [ T A P TO ST
Pimizds comenbine Jmam
drgin el (2EIT)

| FHIR
. |

THOATA TEASRIRA. TRCHERA,
Prscas: el e San Paks Aguiial Carmrea: (gl s San ko Spskil 1L M i s Ul el
Vaperilb dbsde (208075 Capriel glom goekumla (1003 o= Bl Wl

apmiad i |4 aade copmadar  WHO

THLTRP

Lborie Dromms i S Barsd bare
1wt s g il 1 MATTS

TR AT

Sloniep e Thormmane Ermii & Saes
Bliiia & Tiinies,

Capdal guborta peemcads (L)

Fig. 22: Trompas. Iglesias romanicas dpravincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

% La imagen pertenece a: “Capitel de la InfantaloSKjI Anunciacién pastores y adoracién Reyes.
Catedral El Burgo de Osma”, Editado por Trebolfédadrid.
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¢ Gaita?
Esta es una de las escenas mas dudosas de |gaxctaip por lo erosionado de la
piedra y lo esquematico de la imagen. Podemosiapaas tubos, siendo el superior el

que pasa bajo el brazo, donde estaria el fuelle.

(R TA
P Iphesin e %an Audran
Cppiiel sside, {108

Fig. 23: Montaje gaita. Iglesias romanicas dprkvincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

3.2.3. Membrané6fonos

Solo tenemos una imagen de este tipo de instrusieftiemas, el mal estado de la
figura no nos permite afirmar categdricamente geetrate de un instrumento de
percusion.

Foragoes

Sogovia

Gueadalajara

Fig. 24: Mapa de todas las localidades sorianasnsagenes de membranofonos
en su romanico. (RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

Eikon /Imago4 (2013 /2) ISSN-e 2254-8718 | 175



Nerea RDRIGUEZPEREZ Iconografia musical en el romanico de la prowarg Soria

¢, Tambor?

Posible instrumento de percusion de un solo pardh®. podemos dar mas
informacion sobre esta fuente, sino solo intuir, laoposicion de los brazos, que las
desaparecidas manos llevaran unas baquetas paeamgal parche o que golpeara
directamente con las manos. Ademas, la cinta gaeieta el pecho del instrumentista
hace pensar que posiblemente sirviera para lldvarseumento atado. Aun asi, no
podemos asegurar que se trate de un objeto music a otro objeto en forma
cilindrica.
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Fig. 25: ¢ Membranofono? Iglesias romanicas gedsincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2004)

3.2.4. ;Cantores?

Resulta realmente aventurado afirmar con contumaepe las escenas musicales sin
instrumentos puedan representar a cantores. Heanwsdd como referencia para los
cantores la posicion de los labios o si van acoagi@si por instrumentistas, pero es
imposible ser concluyente en estos puntos. Enconauatro posibles cantores en tres
escenas diferentes.
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Laragara

Dusdalajara

Fig. 26: Mapa de todas las localidades sorianasnsagenes de ¢ cantores?
en su romanico. (RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2013)

La primera de ellas en el Monasterio de Santa Migidluerta corresponde a dos
monjes cantando o recitando segun los libros damad.a posicion de los labios es en
forma de “0”, por lo que, tal y como ocurre enedto de imagenes de este apartado,
puede inducir a pensar que son cantores. Las ddsi®scenas van acompafadas de
tafiedores de viola con arco, y, aunque no pertenacda misma iglesia, son

practicamente idénticas.
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Fig. 27: ¢ Cantores? Iglesias romanicas gedsincia de Soria.
(RODRIGUEZ PEREZ, Nerea. 2003)

4. Conclusiones

La tipologia de los instrumentos o escenas musidallizadas no es demasiado
abundante. Son un total de 59 instrumentos musiddikribuidos de la siguiente

manera:
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25 Violas con arco.

2 Violas.

1 Viola en forma de ocho.
2 Tipo ladd.

2 Arpas.

2 Salterios.

3 Rotas.

1 Organistrum.

3 Flautas dulces.

3 Aerdéfonos de tubo recto.
9 Trompas.

1 Gaita.

1 Tambor.

4 Cantantes.

Centrandonos en los resultados, sin contar Santmirigo de Soria, podemos
observar también que la elaboracion de las taltasure alto porcentaje es muy
rudimentaria. Esto, unido al gran deterioro queesiaf mayoria, ha hecho complicada la
labor de descripcion y de andlisis.

Salvo la Catedral de El Burgo de Osma, el claustrédan Pedro (Concatedral de
Soria), la iglesia de Nuestra Sefora del RiveroSde Esteban de Gormaz vy, por
supuesto, la ya citada iglesia de Santo Doming&alé, las iglesias o ermitas con
representaciones musicales son de caracter rarakilas se advierten las caracteristicas
del romanico rural de la provincia.

Esto hace que casi todo el romanico analizado sgauniforme y puede que por ello
no se haya puesto de manifiesto la variada tipalogisical de la época. Lo que destaca,
en su lugar, es el uso repetido de modelos estaodgrocas excepciones.

En las grandes edificaciones antes citadas, &dallmucho mas laboriosa y experta,
pero sin llegar a ser representaciones especiandetdllistas. Entre todas estas brillan
por su belleza y conservacion las imagenes de Bamitingo de Soria.

En cuanto a la localizacion de las representaciendss edificios, los lugares mas
habituales son sin duda los canecillos, unas v&ted abside de la iglesia, otras en el
muro de la nave y otras en las galerias porticdgladas arquivoltas de las portadas
también se localizan canecillos con representasianasicales, aunque en menor
namero; también se encuentra algun ejemplo eraluetes de las galerias porticadas.

La via de influencia a nivel escultérico es a maegticio silense, ya que se observa
con bastante claridad el uso comun de modelos aleisj@l menos en la iglesia de Santo
Domingo de Soria, y las escenas burgalesas de mstiddatro Ancianos del
Apocalipsis. Otras posibles vias de influencia sdga fuentes ya citadas pueden ser el
romanico francés, el camino de Santiago, el arteamabe, los miniaturistas ingleses y
los maestros canteros aragoneses.

Se trata solo de un breve resumen del trabajaaealj pero creemos que es suficiente
para hacer ver al lector que el romanico ruraktiemucho que ofrecer, que alin esconde
muchos secretos de la Edad Media y que desgracadause trata de un patrimonio con
grave peligro de desaparecer, tal y como hemos rotrago recorriendo muchos de
estos edificios en ruina parcial o total.

La despoblacion del mundo rural no favorece la sa@ mision de proteger nuestro
patrimonio cultural, pero se deben poner en mancheanismos de defensa para que
perdure.
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