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Resumen:La iconografia mariana constituye una de las masddntes representaciones
del arte medieval, especialmente en la escultwaciienal de la baja edad media. A partir del
analisis de las piezas conservadas de imagineni@maadel goético mallorquin, se aporta un
estudio tipoldgico, iconografico y estilistico dgta manifestacion artistica, clave para entender
el alcance del arte gotico y el ulterior desarrdiidas artes plasticas en la isla.
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Abstract: Marian iconography is one of the most copiougesentations of medieval art,
especially in devotional sculpture of the late M@édge. Based on an analysis of the surviving
pieces of Marian statues of the Majorcan Gothitypalogical, stylistic and iconographic study
of this art is provided, which is the clue to ursland the scope of the Gothic art and further
development of the visual arts in the island.
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1. Introduccioén

El presente articulo nace a raiz de la investigalké¥ada a cabo en el trabajo
de fin de master bajo el titulo “Imagineria mari@maMallorca. Siglos XIII-XV”
(2012)! cuyos resultados fueron presentados en la comeretmagineria
mariana en Mallorca en la baja edad medi@bnforma, a la vez, un capitulo de

! Trabajo de fin de masteM@ster en Patrimoni Cultural: investigacio6 i gestidniversitat de
les llles Balears) defendido en septiembre de 2012.

Z Conferencia impartida en Bocietat Arqueoldgica Lul-liap#alma de Mallorca, el dia 17 de
diciembre de 2012.
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la tesis doctoral en curso, titulada “La imagineriadieval mallorquina (1229-
1520)”, dirigida por la doctora en arte medievalalBabatet.

La citada investigacion se centra en una de lasog@fias mas abundantes
dentro del conjunto de la imagineria medieval nnglima, como es el grupo de
piezas de escultura exenta, principalmente rea@&ad madera, que representan
a la Virgen, con o sin el Nifio, y datadas entrsiglo Xlll e inicios del XVI.
Esta aproximacion aporta una primera sistematinaci® esta manifestacion
artistica desde la introduccién de los primeros efusl importados desde la
Corona de Aragon a lo largo del siglo XllI, su daemento y difusion, las
influencias foraneas y la evolucion tipolégica déadconografia dentro del arte
gotico mallorquin. También cabe incidir en que ssat de un patrimonio
destacado, ya que esta iconografia aparece, secgeria y consolida en
Mallorca durante este periodo, poniendo las baggesentativas para el ulterior
desarrollo de la escultura devocional mallorquina.

La imagineria medieval mallorquina es una de lasif@staciones artisticas
menos conocidas y estudiadas del arte gotico malilor Si nos acercamos a los
estudios previos sobre este campo, se puede ransarteterogeneidad, ya que
se trata de un corpus de publicaciones muy variado, obras devocionales,
catadlogos de exposiciones, capitulos de libros ticudos académicos. Los
estudios monograficos mas antiguos sobre las ine&gaarianas son libros de la
primera mitad del siglo XX, de marcado caracterogenal, que aportan una
recopilacion de devociones y tallas conservadastrDele este grupo se pueden
destacar las obras de Gaspar Munar, centradassesamuarios de advocacion
mariand y en el culto a la Asunci6hA lo largo de los Gltimos treinta afios han
aumentado las publicaciones centradas en estaiaaanque sin alcanzar un
caracter de estudio sistematizado. Al respectodsrmonsulta obligatoria las
numerosas aportaciones documentales de Gabrielpiaidral estudio de algunas
tipologias (virgen sagrario y virgen dormida)unto a este autor se debe citar

® Me gustaria expresar mi agradecimiento a la dacfora Sabater por su ayuda y soporte a lo
largo de la investigacién.

4 MUNAR OLIVER, Gaspar, 1968.0s santuarios marianos en MallorcRalma, Imprenta SS.
Corazones.

> MUNAR OLIVER, Gaspar, 1950evocién en Mallorca de la AsunciéRalma, Imprenta SS.
Corazones.

® La bibliografia de Gabriel Llompart sobre el teesamuy extensa, aunque se pueden citar los
estudios tipolégicos mas importantes, algunos dabocacion: ILOMPART, Gabriel; LAN,
Jerénimo, 1965, “Las Virgenes-sagrario de Mallord@dlleti de la Societat Arqueologica
Lul-liana, n° 32, Palma, Societat Arqueologica Lul-lianalpr-192. LOMPART MORAGUES
Gabriel, 1986, “La Mare de Déu Morta a Mallorcatrerel folklore i la litirgia” enaA. vv.,
Mon i misteri de la festa d’EJ¥/alencia, Conselleria de Cultura, Educacio i Cienp. 93-100.
LLOMPART, Gabriel; RLou, Joana Maria, 1997c, “Les imatges escultoriquda fiéare de Déu
en Majestat de I'época del Regne Privatiu de Mzdtoprecedents, paral-lels i transcendencia”,
en: El Regne de Mallorca a I'epoca de la dinastia ptiva: XVI Jornades d’Estudis Locals
Palma, Institut d’Estudis Balearics, p. 411-4230MPART, Gabriel; RLou, Joana Maria,
2000, “De portal a portal: innovacio i tradicié ‘ascultura mallorquina del segle XV”, et
tombant de l'edat mitjana: tradici6 medieval i ek humanista. XVIII Jornades d'Estudis
Historics Locals Palma, Institut d’Estudis Balearics, p. 407-425.
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también el trabajo llevado a cabo por Joana MaréolR con varias
publicaciones centradas en algunas de las imagdje® del presente estudio.
Finalmente se deben mencionar aquellos catdlogoexgesicion que han
incluido algunas de estas piezas marianas, coraboaso ddNostra Dona Santa
Maria dins I'art mallorqui(1988¥ y Mallorca Gotica(1998)7

2. La imagineria mariana en el contexto de la Mallea medieval

La imagineria mariana va intrinsecamente unidailé cristiano centrado en
la devocién hacia la figura de la Virgen. Para caangder mejor el fenbmeno de
difusion de dicha iconografia cabe remontarse igearde la devocién mariana
en Mallorca, que ayudara a situar esta manifestaar@istica en su contexto
historico y religioso.

La aparicion de la imagineria mariana en Malloreaescuentra ligada al
hecho historico de la conquista de la isla, en manoesulmanas, por parte de las
tropas del rey de la Corona de Aragon, Jaime &leriio 1229. La repoblacion y
gestion de las nuevas tierras, que pasaron a fqrantr de la Corona de Aragén,
condujeron indudablemente a la introduccién de digion cristiana en el
territorio y a la instauracion del Obispado de Miaa el 9 de noviembre de
1230, independiente del de Catalufia. Durante lovepos tiempos del reino
cristiano la vida eclesiastica no estaba del tadarizada, por lo cual el Obispo
de Barcelona, Berenguer de Palol, se encargd demgesa en esta primera
etapa. También destaco el papel del pavorde dadgara, Ferrer de Pallarés,
que fue el primero en hacer una division sisteraate Mallorca en parroquias el
afio 1235, cuando llego a la isla siguiendo lasr@delel Papa Gregorio IX. El
documento mas representativo que informa sobreomlbre y titular de las
primeras parroquias que se crearon en la isla &ulaCum a nobis petityr
firmada por el Papa Inocencio IV en Lyon el aiio8,23dbr peticiébn del primer
obispo de Mallorca, Ramén de Torrelfa.

Desde la inmediata post-conquista la devocion ycwto marianos se
instauraron en la isla. Ya en el propio desarrd#ola conquista la figura de la
Virgen Maria estaba presente para las tropas oatala@gonesas y por el propio
rey Jaime |, y asi lo recuerdan las cronicas reahediversos momentos de la

" Se pueden citar algunas publicaciones comaLoB SampoL, Joana Maria, 1994,
“Consideracions a l'entorn de Nostra Dona de la &duPortal del Mirador com a obra de
Guillem Sagrera”,Bolleti de la Societat Arqueologica Lul-liana® 50, Palma, Societat
Arqueologica Lul-liana, p. 565-570ABbU SAMPOL, Joana Maria, 1998a, “Nostra Dona del
Puig de Maria i l'escultura mariana medieval a &uih”, en: El Puig de Pollenca.
Espiritualitat-Historia-Art Pollenca, El Gall, p. 17-24 APou SampoL, Joana Maria, 2010, “La
imatge de la Mare de Déu de LIuRandan® 65, Barcelona, Curial, p. 65-72.

® AA. Vv, 1988,Nostra Dona Sta. Maria dins I'art mallorggtatalogo de exposicion), Palma,
Govern Balear.

° AA. V., 1998 ,Mallorca Gotica(catalogo de exposicién), Palma, Museu NacionAftdie
Catalunya, Govern Balear.

10 XAMENA, Pere, RERA, Francesc, 198Historia de I'Església MallorcaPalma, Editorial
Moll, p. 42-50
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conquista: desde el discurso de Jaime | en lae€dd Cataluiia en el afio 1228,
pasando por la tempestad del viaje hacia la islna del asedio de la ciudad
islamica, y finalmente cuando se despidid de los g@ quedaron en la isla
conquistadd! También se puede recordar cémo, justo después denfuista,
Jaime | concibio la construccion de la Catedralresda mezquita mayor de
Madina Mayurga el templo, dedicado a Maria Santisima, se paéribara poder
llevar a cabo el culto cristiano desde los primem@mentos. Igualmente se
puede comprobar como en las primeras parroquiabnaaihas, citadas en la
Bula del Papa Inocencio 1V (1248), destaca la abooi@ de templos dedicados
a Santa Mari& como muestra del desarrollo y anclaje de la dévogiariana en
Mallorca a partir del siglo XIII.

Dentro de este contexto de repoblacion e instaumagel Cristianismo cabe
entender las primeras manifestaciones de la imggimeariana. A partir de la
aparicion de las primeras piezas a lo largo dédb sfdil, y con las consecuentes
Ordinaciones del afio 1300, que favorecieron lactdaade nuevos pueblos en la
isla, se puede comprobar como la difusion del colariano se expandira de
forma creciente en el contexto del goético mallangebn la abundante profusion
de imagenes de la Virgen como titulares de lasi@geparroquiales, santuarios y
oratorios durante los siglos XIV y XV. Una prueba elsta vivificacion de la
devocion mariana son las frecuentes leyendas gleanoa las imagenes de la
Virgen, y que pretenden vincular las piezas entmreson un descubrimiento
excepcional y milagroso, asegurando su devocionlpoy las peregrinaciones
al templo que las custodiaba, asi como las num&rdsaaciones de exvotos,
joyas y vestidos que los fieles agradecidos lesyvatan.

La profusién en la devocion y produccién de imagamenariana durante la
baja edad media se constata en el numero de piezaservadas, una
cincuentena. Asi mismo se debe tener en cuentagiaecantidad es inferior a la
de la época, a causa de la desaparicion de imagdondargo de los siglos. Esta
circunstancia se ve agravada por aquellas piezasajgausa de su ubicaciéon
actual en colecciones particulares mallorquinase yfugera de la isla, han sido
imposibles de localizar y estudiar. Las piezas mueresan para el presente
analisis son aquellas obras de escultura exentéuguen creadas para el culto y
la devocion mariana en el interior de los tempRsro igualmente también se
han incluido en esta seleccidon aquellas piezas@&xemormalmente realizadas en
piedra, que se encuentran o encontraban vinculadascontexto arquitectonico,
sin formar parte de un conjunto o grupo escultorieste es el caso de ciertas
imagenes situadas originalmente en portales dermsato iglesias, y que en
cierto momento de su historia fueron desubicaddessgontextualizadas, pasando
a recibir culto en el interior del templo o formangiarte de fondos museisticos.
Al respecto cabe incidir en una problematica inhierea esta manifestacion
artistica, derivada de su condicibn como bien neyjedldmo es su mal estado de
conservacion a causa de los cambios de gusto, abandmutilaciones

1 JAUME 1, 1994, Llibre dels FeytsBarcelona, Edicions 62.

12En la Bula papal del afio 1248 se citan diecigéigptos con advocacion mariana en Mallorca
(XAMENA, RIERA 1986:53-57.)
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intencionadas o degradaciones ambientales que ufadosa lo largo de su
historia.

Debido a las funciones litargicas, procesionalescultuales que eran
inherentes a las imagenes medievales, el mateésliddneo y mas comun para
su confeccion es la madera, policromada y doraslaseaconstata como el 65%
de la produccién mallorquina es realizada en madexrs tallas de madera, por
Sus caracteristicas, suponian para las parroqueastyarios un coste menor que
las esculturas en otros materiales, como el maoralhbastro, menos usual y
mas costoso. Estas imagenes debian presidir eldgmpas funciones litdrgicas
desde el presbiterio, seguramente ubicadas solakaelmayor o dentro de un
nicho, y también protagonizaban actos litirgicoema procesiones o
escenificaciones religiosas.

Las imagenes marianas realizadas en piedra, marmtdbastro no son tan
abundantes: representan un 35% de la producciériompaha. Aquellas
realizadas en piedra (principalmente piedra arant& Santanyi) suelen estar
asociadas a su ubicacion original en fachadas o o&pns contextos
arquitecténicod? En cambio, las piezas de marmol o alabastro, itoysh
muestras de mayor calidad de la imagineria, vimddée a la produccion
cortesana propia del goético francés o a los nuplergeamientos renacentistas
italianos. Por este motivo se puede comprobar c@émia mayoria de imagenes
realizadas en materiales nobles se trata de piegasrtadas desde los focos
artisticos mas avanzados, y que llegan a Malloocaliversas causas (encargos,
compras o donaciones), sirviendo de modelo padéuaion y consolidacion del
estilo gotico en el arte medieval mallorquin.

3. Tipologias. Evolucion estilistica y variantes anogréficas

En el presente apartado se profundizara en cadadenas tipologias de
imagineria mariana existentes en el contexto déicgomallorquin (1229-
1520)}° a partir de la clasificacién tipolégica de las zgig, atendiendo
principalmente a su configuracion iconografica, goeporta en algunos casos
una funcionalidad liturgica especifica. Siguiendtaepremisa se presenta esta
iconografia a partir de cuatro tipologias prinagsala Virgen Sedente, la Virgen
Erguida, la Virgen Sagrario y la Virgen Dormida. I& vez, el conjunto se

131 LOMPART, PALOU 1997c: 41.

4 También hay algunas piezas realizadas en pieérisaa sin una relacién arquitecténica
documentadaMirgen de Bellverde Sant Lloreng des Cardassdirgen de Sant Salvadale
Felantix, Virgen de CuraVirgen del Puigde Pollengayirgen de Felanitx Este material no
resulta extrafo, ya que es abundante en Mallonanthula baja edad media y fue usado para la
confeccion de escultura monumental y arquitecténica

!> Se debe hacer un apunte sobre la cronologia cesfistia, 1229-1520, basada en los criterios
aceptados y establecidos en el campo de la HigstetiArte medieval en Mallorca. Se parte del
analisis de las piezas conservadas con posteroaida conquista catalana de Mallorca del afio
1229 hasta la llegada a la isla de los nuevosedaanacentistas en las primeras décadas del
siglo XVI. Este limite cronoldgico coincide en @ntexto histérico con la crisis politico-social
derivada del estallido y represion de la revueitdad Germanias (1521-1523).
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analizara a partir de criterios cronoldgicos ylissitos, para poder conocer la
llegada, el desarrollo y la difusion de cada unagias tipologias en Mallorca.

3.1. La Virgen sedente. Las primeras imagenes deila

La iconografia de & heotokos Kyriotisgla que sostiene al Sefior), también
denominadaVaiestas MariagMaria en Majestad) 8edes Sapientigdrono de
la Sabiduria), se suele aplicar especialmenteVirdgn entronizada que presenta
sobre su falda al Nifio JestisDe acuerdo con el rigor dogmatico y el estilo
hieratico del arte bizantino, este tipo de repres@ones de Maria no suelen ser
realistas, ya que su objetivo es mostrar a la Viig@no trono de la majestad de
Cristo, identificado con la sabiduria divina y sohbando a la Iglesia. Este
prototipo, que surge en el arte bizantino de & aillad media, pasa a Occidente y
se expande rapidamente en la produccion de la imadgiromanica, durante la
segunda mitad del siglo XI y principios del sigloll,X sin grandes
modificaciones. Con la llegada de los nuevos padad del arte goético en el
siglo XIll, la tipologia empieza a dejar de ladosentimiento simbdlico que
comporta esta representacion, abandonando elibimaaprimitivo.

La Virgen sedente es la iconografia mas antiguagoense conoce a la Virgen
en Mallorca, y la mas abundante después de laotfmlde la Virgen erguida.
Las primeras piezas marianas que llegan a la itante el siglo XIll son
sedentes y todavia muestran signos del estilo mamdanico catalan por su
acusada frontalidad, hieratismo y rigidez; mosteaed la mayoria de los casos
una medida desproporcionada de la cabeza respeataetpo y un alargamiento
y verticalidad del tronco en relacion a las piernass dos figuras, Virgen y
Nifio, no se relacionan entre ellas, sino que setier@n fijas mirando hacia el
espectador. La Virgen suele adquirir una posicigarosamente frontal, igual
gue el Nifio, que se ubica centrado en las roddiesla Madre. Los rasgos
faciales son exagerados y severos, con rostroagardabios finos, ojos grandes
y almendrados, que reflejan la fuerza comunicatwa el fiel. La Virgen suele
vestir tunica, manto, velo y corona, y por debagp la falda sobresalen los
zapatos apuntados, a la moda de la época, que epoghtrono. El Nifio viste
tunica, por debajo de la cual sobresalen los pgssiwtios, y en muchos casos
también lleva corona. Los ropajes de las dos feysteelen presentar pliegues
lineales y esquematicos, huyendo del naturalisnia eaida de las ropas.

Estas primeras piezas del siglo Xlll son escasaMaitorca, ya que solo
cuatro imagenes han pervivido hasta la actualittad, de ellas consideradas
como provenientes de Cataluflaseguramente traidas por los conquistadores y
repobladores, a causa de la inexistencia de talli®emagineria en la Mallorca
de la inmediata post-conquista.

® MONREAL TEJADA, Luis, 2000,lconografia del CristianismoBarcelona, El Acantilado, p.
160.

" Llompart y Palou consideran que las imagenes dsetth, Pollenca y Arta son de procedencia
catalana. (LOMPART, PaLoOU 1997c: 411).
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Fig. 1.Virgen de LIoseItim tercio del siglo XII.
Iglesia parroquial de Lloseta. Fotografia: Magdal@erdéa (2010).

La Virgen de Llosetd® la Virgen de la Cel-la Vellae Pollenc® y la Virgen
de Sant Salvadod’Arta®® provienen de parroquias u oratorios rurales yesigu
los pardmetros expresados. Quizas la que mas desgtdaVirgen de la Grada
de la Catedral de Mallorca, pieza que ha llegatiboaxtualidad con importantes
mutilaciones, sin conservar las cabezas y las mdedas figuras medievalés.
Aunque la pieza sigue el mismo modelo iconografjge las anteriores, presenta
un caracter mas moderno, propio del estilo goticmerizo, el llamado estilo

'8 pieza de madera policromada titular de la iglpai@oquial de Lloseta, donde todavia recibe
culto. Se puede considerar la pieza mas antiguseceeda en Mallorca, seguramente del Gltimo
tercio del siglo XIlI. (LLOMPART, Gabriel, RLou, Joana Maria, 1997a, “Marededéu del Coco”
en: Catalunya RomanicaxXVl, Barcelona, p. 384).

¥ Imagen de madera policromada conservada en eldWseicipal de Pollenca, proveniente
de la antigua ermita de la Cel-la Vella de Terseeconsiderada como la primera titular del
municipio, con una cronologia del primer tercio siglo XIIl. (PALOuU 1998: 22).

% |magen de madera policromada conservada en ebrioratle Sant Salvador d'Arta,
considerada del primer tercio del siglo Xlll.L&vPART, Gabriel, ALou, Joana Maria, 1997b,
“Marededéu de Bellpuig”, erf€atalunya RomanicxXVI, Barcelona, p. 384-385).

%! La pieza fue gravemente reformada el afio 1592actestauracion que le fue practicada para
renovarle las caras y las manos de las figuras, fgeen sustituidas por unas modernas.
(MATHEU MULET, Pedro Antonio, 1953conografia Mariana. Guias de la Seo de Mallarca
Palma, SS Corazones, Palma, p. 20).
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1200?%% que posiblemente favorecié, por su importanciac@nimera titular de
la Catedraf® el posterior desarrollo de la tipologia siguiends nuevos
planteamientos del goético. A pesar de la escasemégenes conservadas del
doscientos, se puede suponer que casi todas lasgpias de advocacion
mariana debieron de contar con su imagen tituladago del siglo XIII.

La tipologia sedente se difundiéo en Mallorca y dap& pronto a la nueva
moda gotica, con la irrupcion de los modelos sagien el ambito francés. Asi,
la escultura devocional presentara un abanicodipod mas diversificado y un
enriquecimiento formal. El progresivo realismo ynfanidad con que el arte
gotico dota a las figuras se materializa en laigérde la rigidez romanica, las
figuras presentan formas mas naturalistas y huradag se empiezan a mover y
relacionar, el tratamiento de los pliegues de [@rse suaviza y los rostros se
armonizan. Los ejemplos que se pueden enmarcaiodggitfinal del doscientos
y el inicio del trescientos denotan este cambiadgp#acion al nuevo estilo a
partir de la movilidad que sufre el Nifio: primenerge la postura central para
ubicarse sobre la rodilla izquierda de la Madresgoaque ya presentaba la
avanzada pieza de la Grada. Esta nueva postuNifieke puede ver en algunas
piezas, como son las de Banyalbdfadrta, > Sencelle$® Costit¢’ y Crestaté®
A pesar de iniciarse en el nuevo estilo, las figu@davia conservan algunas
reminiscencias estilisticas propias del romanioma la acusada frontalidad de
las figuras, cierta inexpresividad gestual o ebesgatismo en los pliegues de la
ropa, rasgos que se podrian atribuir a su facei@dacter popular.

22| LOMPART; PALOU: 1997c, 412.

2 pPalou la considera como la primera titular de &e@ral (RLou SaAmMPOL, Joana Maria,
1998b, “Anonim. Nostra Dona de la Grada” exs DD, Mallorca Gotica (catadlogo de
exposicion), Palma, Museu Nacional d’Art de CatgdyrGovern Balear, p. 222).

* Talla de madera policromada gravemente reformataure restauracion moderna (a
mediados del siglo XX por el escultor Tomas Vilnsiderada por algunos autores como la
primera titular de la parroquial de BanyalbufariP@.L, Luis, 1972,lconografia mallorquina
de la Virgen Palma, Imprenta Mossén Alcover), datada en t@rdas primeras décadas del
siglo XIV. (LLOMPART, PaLou 1997c: 412).

%5 Pieza en mal estado de conservacion resguardaglavarseo Regional de Arta, considerada
como la primera titular de la parroquia del murig principios del siglo XIV. (LOMPART,
PaLou 1997c: 412))

® Imagen de madera con restos de policromia y abteslanutilaciones (no se conserva la
figura del Nifio), conservada en el Museo Diocesdmdlallorca, proveniente de la parroquia
de Sencelles y con una cronologia en torno a laepas décadas del siglo XIV.(@MPART,
PALOU 1997c: 412-413).

" Imagen de madera con abundantes repintados cadseen la iglesia parroquial de Costitx,
considerada del primer tercio del siglo XIVLAMPART, PALOU 1997c: 412).

8 Imagen de madera policromada conservada en ebriorale Crestatx, que sufrié un
importante cambio en el siglo XVI a raiz de sualstion en el retablo d&loser(las cabezas
originales de las dos figuras fueron sustituidas @oas modernas). Recientemente se ha
publicado un trabajo que analiza el origen y evolude la obraVid. OBRADOR CLADERA,
Josep, 2012De la Mare de Déu de Binifaldo (Lluc) a Nostra Semaydel Roser (Sa Pobla)
Palma, Documenta Balear.
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Fig. 2. Fig. 3.

Fig. 2. Virgen de la Victoria siglo XIV. Oratorio de la Victoria, Alcudia. Fajcafia:
Magdalena Cerda (2012).

Fig. 3. Pere de Sant Joan (a8gnta Maria la Mayaqrc. 1400. Iglesia parroquial de Inca.
Fotografia: Magdalena Cerdé (2012).

Otras piezas de inicios del siglo XIV muestran varge tipoldgico, a traves
de la postura del Nifio, que se sostiene de pieesdaria®® De ellas destaca la
Virgen de la Victoriade Alcudia®® que resulta mas avanzada por la sinuosa
curvatura de las figuras, la armonia de los rostrektratamiento de los ropajes,
gue denota un estilo gbtico asentado. Algunos disge la progresiva relacion
entre Madre y Nifio se pueden observar en algurampimas tardias, del siglo
XV o inicios del XVI, como la Virgen del timpano ¢k parroquial de Algaid,

29 Muestran esta caracteristicavimgen de la Victoriade Alcudia y la desaparecida talla de la
Virgen de la Font Santale Campos. También adquiere esta postura avarstaNdio del
altorrelieve del timpano de la Capilla de Santa AebPalacio de la Almudaina de Palma (c.
1310).

* Talla de madera policromada que preside el a#taSdntuario de la Victoria d’Alctdia y que
por su estilo e indumentaria podria datar del ssagtercio del siglo XIV.

%! Esta imagen que presenta rasgos todavia treesngistdata en relacion a la construccion del
templo, documentado en 1420 (documento de refergrutilicado por: BSSELLOVAQUER, R.,
1998,Noticiari d’Algaida: Castellitx a 'Edat MitjanaPalma, p. 29).
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doénde la figura del Nifio aparece girada hacia ladiao laVirgen del Llamp?
gue sostiene al Nifio con las dos manos, mientras apoya en el cuerpo de la
Madre. La tipologia de la Virgen sedente, protagtande las tallas marianas del
siglo XlIl y parte del X1V, tendera a desaparecdinales del trescientos. Los
ejemplos tardios a lo largo del siglo XV son essasse pueden entender como
una pervivencia de un modelo anclado en el pasade yaracter populdr,
aunque también se conserva algun ejemplo de catoladiertas influencias del
gético internacional, como es el casdS#mta Maria la Mayode Inca®

Mientras que con el asentamiento de la imaginedaama en Mallorca la
tipologia sedente constituye una de las represensx mas comunes, pasada
esta primera etapa de transicion estilistica ywazainstalado el estilo gotico en
la plastica mallorquina, el modelo pervivira a tenbra de las nuevas y exitosas
representaciones iconograficas de la Virgen. Esasb de la tipologia de la
Virgen erguida, que, por sus caracteristicas, &osrun tratamiento mas
refinado, detallista y teatral de su fisonomia gtomo, propio del estilo gético.

Fijandonos en los atributos que sostienen lasdiyen estas representaciones,
se sigue el prototipo iconografico instaurado digr&hromanico en las imagenes
mMAas primerizas, mientras que se pueden observabi@amrelacionados con la
evolucion estilistica del gético a medida que aaamzs el siglo X1V, cuando los
objetos inanimados (esfera, libro) son sustituiplos elementos extraidos de la
naturaleza, que dan un aire mas préximo a lasdgy(fiores, frutos o pajaros).
La figura de Maria suele portar corona sobre l@za} destacando su papel de
reina y sefora; aunque cabe apuntar que esta esomés en las imagenes del
siglo XllIl y algunos ejemplos aislados del XIV. Artir de esta fecha parece que
la figura de Maria se representa sin corona, caralbeeza desnuda cubierta con
un velo. En otros casos, mas extranos, la talld&adéirgen puede portar un
nimbo ornamentado con o sin rayos, que podria edactura posteriof. La
Virgen sostiene, normalmente en su mano derecham,esfera terrestr, una

2 |magen de piedra con restos de policromia quessecva en el claustro del convento de San
Francisco de Palma de Mallorca. Es de cronolog@iaaen torno a las primeras décadas del
siglo XVI.

%3Un ejemplo de produccién popular tardia siguierdtijologia sedente es la imagen mariana
del santuario d€onsolaciéde Santanyi de finales del siglo XV.

% Pieza conservada en la iglesia parroquial de Idatada en torno al 1400 y atribuida por
Durliat a la mano del escultor de la Picardia RigeSant Joan, a partir de las similitudes
estilisticas con otras obras documentadas defearfi3JRLIAT, Marcel, 1963, “Un artiste picard
en Catalogne et & Majorque: Pierre de Saint-Jézar'avelle. Cahier du Monde Hispanique et
Luso-Brésilien Toulouse, Institut pluridisciplinaire pour lesudés sur les Amériques a
Toulouse, p. 111-120, p. 114).

% En algunos casos no se conservan las coronasalégide la talla, que han sido sustituidas
por otras de plata, normalmente colocadas en tmaoron candnica de la imagen.

% Les imagenes que portan nimbo soWilmen del Rosede Crestatx y la desapareciiagen
de la Font Santale Campos.

% La esfera es una alegoria del mundo, simbolo rtéie@sde la soberania de Cristo sobre todo
lo creado (RENS Manuel, 1947Maria: Iconografia de la Virgen en el arte espafidiadrid,
Plus Ultra, p. 404).
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fruta (granaddj o una flor® aunque se debe tener en cuenta que muchos
atributos originales han desaparecido o han sufnaalificaciones, fruto de
reformas posteriores de la imagen.

El Nifio, que puede llevar corona o llevar la calsézsnuda, suele levantar su
mano derecha para bendecir a los fieles, mienttassa mano izquierda puede
sostener diversos atributos: el liffomas comin en las representaciones de
tradicion tardorroménica del siglo Xlll y algunogmplos del silgo XIV; una
esfera terrestr&, atributo que parece mas comun en las represenéacite! siglo
XIV y XV; o un pajarillo*? caso de laVirgen del portal de la parroquial de
Algaida, unico ejemplo conservado con este atrilantda tipologia sedente, y
gue se convertira en prototipico de la tipologiéicgberguida. Finalmente se
puede citar como caso aislado el ejemplo mas adarda laVirgen del Llamp,
cuyo Nifio no sostiene ningun atributo.

También resulta interesante comprobar como la m@i@ de la Virgen
sedente en la imagineria de Mallorca resulta btestaomogénea y con pocas
variaciones. Otras manifestaciones artisticas d&ta mallorquin presentan un
abanico mas amplio en la representaciéon de ManmaetoNifio en posicion
sedente, como es el caso de la Virgen de la Hudjiidanografia surgida en el
Trecento italiano con la denominacién dédadonna dellUmilitg"® que
representa a la Virgen con el Nifio sentada en @bsen algunas ocasiones

% Unicamente el ejemplo de \&rgen de la Cel-la Vellae Pollenca sostiene en su mano una
fruta posiblemente una granada. Segun Trens, cuandmgen sostiene una fruta (manzana o
granada) suele ser una derivacion de la primitbfara terrestre de las imagenes mas antiguas.
La granada es un simbolo de la fecundidad y larespa (RENS 1947: 563-564.). Igualmente
cabe apuntar que esta pieza perdié su brazo degeehtue reconstruido con una restauracion
reciente, por este motivo no se puedo confirmat aiributo original era una granada u otro.

% E| atributo de la flor en la mano de Maria tiemeconsagrado significado simbélico a partir
de la asociacion deirgo (Virgen) y Virga (vara), juego de palabras presente en la litexatur
mariana medieval. Al respecto Fulbert, obispo darCés en el siglo X resume el sentido de
este atributo con las siguientes palabiisgo Dei Genitrix virga est, flor Filius eiugLa
Virgen, Madre de Dios, es la vara, la flor es sjoHiEl atributo de la flor es uno de los méas
frecuentes en la imagineria medieval mariana, gaey como el resto de atributos, con el paso
del tiempo fue perdiendo su significado simbdlievgpconvertirse en un simple adorn®€mWs
1947: 552).

“9Es el Libro Sagrado, simbolo de la divina sabaldg Cristo, donde constan las profecias que
Jesus ha venido a realizarENs1947: 568).

“1vid. Nota 37.

2 Segun Trens el parajillo presente en la iconognairiana representaria en sus origenes a la
paloma del Espiritu Santo, para convertirse durang@tico en un simple instrumento o juguete
en manos del Nifio, perdiendo asi su primitivo siisbw (TRENS 1947: 549). Otra
interpretacion es su identificacién con el alma, qadimida y liberada de su cautiverio, busca
refugio en Dios. (Para mas informacion sobre ebsiiremo del pajaro en el arte occidental.
FRIEDMANN, Herbert, 1946The symbolic goldfinch: Its history and significenin European
devotional art Washington, Pantheon Books).

43 para mas informacioén sobre la iconografia de tgevi de la Humildadyid. MEeiss Millard,
1936, “The Madonna of Humility'The Art Bulletinn® 18, New York, College Art Association.
p. 435-464.
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sobre un cojin. En iconografia puede combinarselad¥wirgen de la Leche”,
cuando aparece la Virgen dando el pecho al Nifimgaa esta iconografia no
esta presente en la imagineria mallorqdfnsi, es frecuente en la pintura o la
escultura arquitecténica contemporaneadaciendo referencia a la iconografia
de la “Virgen de la Leche” en posicién sedente, raés, tampoco esta presente
en la produccion mallorquina, aunque si se consealgunos ejemplos en el
ambito hispanicd® Como se vera posteriormente, la aparicién dedadgrafia
de la “Virgen de la Leche” en la imagineria malldrga se producira en el
esplendor del gotico, especialmente en el casoadgpblogia de la Virgen
erguida, de la cual se conservan algunos ejematdedoticos. Otra iconografia
inusual en posicion sedente es la Virgen de la rBspa’’ de la cual no se
conservan ejemplos en tipologia sedente en la poaftu mallorquind® a pesar
de conservarse alguna pieza en el contexto catalan.

3.2. La Virgen erguida. El esplendor del gético

La tipologia de la Virgen erguida es la mas abutedan la imagineria gotica
mallorquina. Este hecho se explica por la cronalogh que Mallorca se
incorpora a la esfera artistica de la edad mediapea, el siglo XIllII, cuando los
modelos tardorromanicos empiezan a caer en desosoelp surgimiento
progresivo del nuevo estilo goético en el contextanéés. Como se ha
mencionado anteriormente, precisamente las primenagenes marianas de
Mallorca en la época de la post-conquista muegtrdavia la herencia de este
periodo de transicion entre los dos estilos, ctierndo piezas tardorromanicas
provenientes de Catalufia con las primeras obrawxigeente estilo gotico, todas

“ En imagineria se conservan algunos ejemplos eoorfexto hispanicoVirgen de la
Humildad(alabastro, siglo XIV) de la iglesia de Santo Dogoirde Jerez de la Frontera, Cadiz;
la Virgen de la Humildadalabastro, siglo XV) de la Coleccién Cabot deddiona (RENS
1947: 451, 453) o |&/irgen de la Humildadcconservada en la iglesia de CubellsSKENOL
BERTRAN, Francesca, 200E]| gotico cataldn Manresa, Angle, Caixa Manresa, p. 153).

> La iconografia de la Virgen de la Humildad estéspnte en la pintura gética mallorquina, al
respecto se puede citar la Tabla de la Virgen dtulaildad con angeles musicos de Francesc
Comes.Vid. SABATER REBASSA Tina, 2002,La pintura mallorquina del segle X\Palma,
Edicions UIB. Sobre esta iconografia en la escalamuitectonica se pueden citar tres claves
de béveda.uUAN VICENS, Antonia, 2012Els artesans de la pedra i I'escultura arquitectmi
Mallorca c. 1390-1520 Palma, Universitat de les llles Balears, Depagtainde Ciéncies
Historiques i Teoria de les Arts (Tesi Doctoral)bh4-517.

“® Se pueden citar los ejemplos de/legen de la Lechen posicion sedente de Santo Domingo
de la Calzada, Logrofio (siglo XV) RENS1947:466.) o una/irgen de la Lechéel siglo XIV
conservada en el Museu Frederic Marés de BarcéhhRi 950)

*"Imagen de Maria en que es visible su estado dareabpor su vientre voluminoso.

“8 Unicamente se conserva una pieza con la iconaggila Virgen de la Esperanza en
Mallorca de época medieval, en posicion erguidaelegjemplo conservado en la iglesia
parroquial de Sa Pobla.

** Trens aporta un ejemplo de una Virgen de la Esparan posicion sedente, una talla del
siglo XV conservada en el Museu Provincial de Gir6fRENS1947:83.)
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de tipologia sedente. Se debe entender cémo lel gético pleno en el campo de
la imagineria no se empezara a difundir en lahiakta inicios del trescientos, por
lo cual las imagenes de tipologia erguida, protogiptico por excelencia, hacen
Su aparicion a partir del siglo XIV.

El conjunto de piezas que se engloban dentro tipdbbgia erguida abarcan
una cronologia entre inicios del siglo XIV y conger del XVI, y serviran para
ver la evolucion de la imagineria en el contextd akte gotico insular. Las
primeras piezas erguidas empiezan a abandonaarasteristicas propias de los
modelos tardorromanicos, las figuras se despreddea rigidez, frontalidad y
esquematismo propios de este estilo, para aparlserprimeras piezas
influenciadas por el gético clasico, siguiendo toesdelos creados en la Orbita
francesa en el siglo XIlII. Se caracterizan pormmipiente sinuosidad y curvatura
del cuerpo con el caracteristibanchementel rostro es arménico y sonriente, y
el tratamiento de las vestiduras y los cabellosodavia sencillo, pero con un
mayor naturalismo. La indumentaria de la Virgerd esinfigurada generalmente
por una tunica ancha que puede ir cefliida a laraintucon el clasico manto;
mientras que el Nifio puede vestir tinica o Unicaendievar cubierta la parte
inferior del cuerpo.

Las primeras piezas de tipologia erguida, que selgguenmarcar en los dos
primeros tercios del siglo XIV, son la Virgen consala en el Museo
Diocesanad? los ejemplos de la parroquial de Sdtter del santuario de LIU€ A

* Imagen conservada en el Museo Diocesano de Mallproveniente del convento trinitario
del Santo Espiritu de Palma, donde segun pareogoesbicada en el timpano de la iglesia
medieval (ANONIMO, 1885, “Binissalem, 16 Febrero 1883, Sr. Direatiet Boletin de la
Arqueoldgica Luliana”,Bolleti de la Societat Arqueologica Lul-liana? 1, Palma, Societat
Arqueologica Lul-liana, p. 54). La pieza, que pntgémportantes mutilaciones en la figura del
Nifio, es de proporciones estilizadas t@mchemenimarcado y se podria datar en el segundo
tercio del siglo XIV.

*L En la iglesia parroquial de Séller se conservanpiezas que parecen de importacion a tenor
de su confeccion en marmol y alabastro, y que idatan torno a la primera mitad del siglo
XIV: una Virgen de marmol policromado, con gravagitaciones. (Para mas informaci¥id.
MANOTE, Maria Rosa, 1998, “Anonim. Mare de Déu de Solleri:AA.vv., Mallorca Gotica
(catélogo de exposicion), Palma, Museu Nacionaltdd® Catalunya, Govern Balear. p. 241).
Y la Virgen de la Rosapbra de pequefio formato en alabastro policrom@dara mas
informacionVid. LLOMPART, Gabriel; ALou, Joana Maria, 1988a, “Anonim. Mare de Déu” en:
AA.VV., Nostra Dona Sta. Maria dins I'art mallorgc¢atalogo de exposicién), Palma, Govern
Balear, p. 92).

°2 En el Santuario de Lluc se conservan dos piezammas géticas: una es \Véargen de Llug
titular del santuario, obra que ha sido objeto détiples estudios, entre los que se destaca el de
Llompart, que la considera obra del segundo tedeiosiglo XIV. (LLOMPART MORAGUES
Gabriel, 1987, “Nostra Dona Santa Maria de Llu&halecta Sacra Tarraconensia® 60,
Barcelona, Fundaci6 Balmesiana, p. 249-269). Mésngque Palou la data en el ultimo tercio del
siglo Xl (PALOU SamPoOL 2010: 69). La segunda pieza se conserva en elonigdesantuario,
es una obra de gran calidad realizada en alabastnportada desde Flandes a inicios del siglo
XVI. (OBRADOR SOCIAS, Josep, 1952Santa Maria de Lluch. Historia de su Colegiata:
Mallorca, Palma, Imprenta Sagrados Corazones, p. 141-adByue claramente su factura es
anterior. Lacarra Ducay la vincula a los talleremignos de principios del siglo XIV.
(LACARRA DUCAY, Maria Carmen, 1983, “Una escultura gotica en dedl: La Virgen con el
Nifio del Museo de Lluc”, ersA.vv., Homenaje a Don Federico Torralba en su jubilacid@h d
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medida que se avanza en la cronologia del tressieset puede comprobar como
progresivamente el estilo va entrando en un estddionadurez, con piezas
vinculadas al gotico avanzado, con un tratamiemtdod cabellos y las ropas
cada vez mas naturalista, sin dejar de lado elepetegante y sinuoso
caracteristico del gotico clasico. Al respecto sede citar la pieza de Vrgen
del Puigde Puigpunyent’

A finales del siglo X1V, con la irrupcion en Malla del gético internacional
de la mano de artistas foraneos, como Pere deJ8ant Antoni Canet o Jean de
Valenciennes, se produce la entrada de nuevas g$orem la escultura
mallorquina, con el consecuente esplendor del gddco, que conjuga
influencias borgofionas, flamencas e italianas corestiio marcado por los
contrastes, como el naturalismo, la eleganciastiizacion y la destreza técnica.
No obstante, en el campo de la imagineria no fueomnpletamente asimiladas
las nuevas aportaciones, sino que convivieron casgos heredados del
trescientos. La mezcla de caracteristicas dard lugaezas de calidad como la
Virgen de Bellvede la parroquia de Sant Llorenc des Cardaédaryirgen de
la Bona Novade Alcudid® o laVirgen de la Lluminariade Llucmajor? todavia
con un porte estatico, pero que muestran su avestdistico en el tratamiento
plastico y rico de los ropajes. De finales delsglV se puede citar una obra de
gran calidad, como es la Virgen del parteluz Bertal del Mirador de la

profesorado Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Zaragozap$-117), y Beseran propone
que es de produccion flamenca vinculada a algdertdel Valle del Mosa y datada en el
segundo tercio del siglo XIV. (BERAN Pere, 1998, “Taller flamencosa. Mare de Déu"sen:
vv, Mallorca Gotica (catdlogo de exposicion), Palma, Museu NacionAktdde Catalunya,
Govern Balear, p. 236).

> Imagen de alabastro con restos de policromia, ecoada la iglesia parroquial de
Puigpunyent, datada en la segunda mitad del siglo Klompart y Palou la consideran de
posible origen francés. (bMPART, Gabriel, RLou, Joana Maria, 1988b, “Anonim. Nostra
Dona del Puig” en:AA.vv., Nostra Dona Sta. Maria dins I'art mallorquicatalogo de
exposicion), Palma, Govern Balear, p. 89), aungoese podria descartar que fuera una
importacién peninsular a causa de la abundano@stgematerial en la Corona de Aragén.

> Pieza confeccionada en piedra arenisca con restgmlicromia, conservada en la iglesia
parroquial de Sant Lloreng¢ des Cardassar, datfidalas del siglo XIV y atribuida por Palou al
escultor de la Picardia Jean de Valenciennes.o{® SAMPOL, Joana Maria, 1998c, “Joan de
Valencines. Santa Maria de Bellver” exn.vv., Mallorca Gotica (catdlogo de exposicion),
Palma, Museu Nacional d’Art de Catalunya, Goverle8a p. 247-248).

*° Pieza de piedra arenisca conservada en el MuseogBil de Alcudia y proveniente del
portal del oratorio de Santa Aina de Alcudia. S@uade datar a mediados del siglo XV, en
relacion a las obras de renovacion del oratorianda se confeccionaron el dosel y ménsula
que la alojaban.

* Imagen de madera policromada y dorada, consemda iglesia parroquial de Llucmajor,
gue dataria de la primera mitad del siglo XV emaiéin a la documentacion de la fiesta de
Santa Maria Canellergdel documento de referencia fue publicado panFOBRADOR, 1974,
Historia de Llucmajor. Vol. 2: el siglo X¥Palma, p. 493)
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Catedral, obra considerada como una importacidianga por el halo clasicista
que desprend¥.

En cuanto a las ultimas tendencias de la imagingiii@a durante la segunda
mitad del siglo XV e inicios del XVI, se constat presencia de una doble
tendencia. Por una parte destaca la tradicion 4gotioa del trabajo del escultor
local Gabriel Moger Il, especializado en imaginezfa madera policromada y
dorada. Sus obras se enmarcan dentro de un egijo caracteristico, que
permite estudiar el trabajo de este imaginero allalentre el siglo XV y el
XVI: las ropas presentan una profusion y compli@acde los pliegues, que
adquieren gran volumen y suntuosidad, tambiénleighb los ricos detalles de la
ornamentacion de las figuras y los rostros idedtiza Dentro de la tipologia
erguida se pueden mencionar dos ejemplos ®adan de Graciay laVirgen de
Porreras®® ya que el resto de obras marianas del artistaglelan dentro de la
tipologia de Virgen sagrario. Por otra parte, dekde Ultimas décadas del
cuatrocientos, se hace cada vez mas patente lemacfh italiana en el arte
gotico, favorecida por los contactos existenteseeMallorca e Italia durante la
baja edad media. Esta se constata en la llegaal&sla lde piezas de gran calidad
y gran formato, realizadas en marmol y alabastue, denotan un tratamiento
naturalista avanzado, con aires de serenidad &|gsieludio de los posteriores
planteamientos renacentistas, como es el casordeb gle piezas denominado
como interpretaciones de la “Madonna di Trapani”.

Dejando de lado las cuestiones estilisticas, tambg debe tener en cuenta
que en Mallorca se produce un tipo de trabajo emgie consonante con las
novedades artisticas del momento. La imagineriaspaaracter devocional, a
veces demuestra una factura popular y de pocaadalianclada en férmulas
arcaicas. Esta produccion mas regular es presente &pologia erguida, con
obras que presentan cierta desproporcion, actiegtésicas y un trabajo un poco

" El posible origen italiano de la pieza fue apuatpdr Wethey, Durliat y Sabater. Otros
autores la han atribuido a escultores mallorquawso Pere Morey y Guillem Sagrera (para
una semblanza historiogréficaid. SABATER REBASSA Tina, 2003, “Guillem Sagrera,
arquitecto y escultor”, en: ABITARELLAS, C. [et al.],La Lonja de PalmaPalma, Direccio
General d'Arquitectura i Habitatge, p. 64)

*® Pieza de considerables dimensiones (2,20 m altm)servada en la iglesia parroquial de
Porreras. La imagen se ha atribuido a la manondaginero Gabriel Moger 1l por la similitud
con otras obras documentadas.quPART, JUAN 1965: 191.)

% En el santuario de I’Annunziata de Trapani (Sigike venera desde el siglo XIV una imagen
mariana de marmol atribuida a Nicola Pisano, que tgran repercusién dentro del gético
mediterraneo por la gran cantidad de réplicas erpretaciones que existen en lItalia y en la
Peninsula Ibérica. @ANOL BERTRAN, Francesca, 2002-2003, “Les imatges marianes:
prototips, répliques i devociél,ambard Estudis d’Art Medievaln® 15, Barcelona, Amics de
'Art Romanic, Institut d’Estudis Catalans, p. 98BI término de “interpretaciones de la
Madonna di Trapani” o “copias de la Madonna di Braptipo A” lo acufio Angela Franco
(FRANCO MATA, Angela, 1992, “Hacia un corpus de las copiasaddadonna di Trapani Tipo

A (Espafa)”,Boletin del Museo Arqueoldgico Nacionaf, 10, Madrid, Museo Arqueoldgico
Nacional, p. 73).
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tosco de los cabellos, facciones y ropajes. Segmueithr, como ejemplo de este
trabajo local de segunda fila,Vérgen de la Saldf o laVirgen del Miracle®

Partiendo de la calidad artistica de las piezassta tipologia se puede
concluir que dentro del conjunto existe una graerogeneidad, con la presencia
de piezas de gran calidad, juntamente con otrasdguaiestran una falta de
experiencia y renovacion de algunos talleres inmegs locales. Aludiendo al
origen de las piezas, tema siempre complicado dedab cuando no se cuenta
con la documentacién archivistica necesaria, sdgpeecisar que una parte de
las piezas de imagineria mariana erguida son iragast desde focos artisticos
destacados como Cataluiia, Francia, Flandes o. I@liaprocedencia foranea
suele ir asociada a la calidad de las mismas, @sbcen algunos casos, al
material en qué estan confeccionadas, constituyerslejemplos de marmol y
alabastro la tendencia general de las obras imgastaUn claro ejemplo de la
gran afluencia de imagenes importadas es el cgagimo de Trapani, de finales
del siglo XV e inicios del XVI, entre las que seeden destacar I¥irgen de
Bunyolg® Nuestra Sefiora de Mallor¢ la Virgen del Carme®t y el ejemplar
conservado en el Museo Diocesano de MallBtca.

® Imagen de marmol o alabastro con restos de polieroconservada en la parroquia de San
Miguel de Palma y que se podria datar en el prierero del siglo XV.

®1 pequefia talla de piedra con restos de policrarofeservada en la parroquia de la Inmaculada
de Sant Magi, proveniente del portal de la igldsiedesapareciddospital dels Orfes(MUNAR
OLIVER 1968: 198), cuya datacion podria concretarse dinages del siglo XIV e inicios del
XV en relacién a la construccién del templo.

%2 Al respecto se debe recordar la inexistencia eliok¢éa de minas de estos materiales. Hasta
dia de hoy la documentacion sobre la importaciorsies materiales es escasa: Unicamente se
puede citar la presencia de alabastro para la cddfe del sepulcro de Ramén Liull. (El
documento de referencia fue publicado pERRER Pablo, QUADRADO, José Maria, 1969
(1888),Islas BalearesPalma, El Ayer, p. 425), dato que puede dejarrtbie hipotesis de que
este material fuera usado por los imagineros lsqaéea la construccion de obras. Respecto de
las minas de alabastro mas cercanas a la islaleskep citar las explotadas en la zona catalano-
aragonesa durante la baja edad media, como sodelaBeuda (Gerona) y las de Gelsa
(Zaragoza). (MNOTE CLIVILLES, Maria Rosa, 1997, “Aproximacion a la figura dsteltor
catalan en la Baja Edad Media”, é€@athalonia. Arte goético en los siglos XIV-Xsatalogo de

la exposicion), Madrid, Fundacion Amigos del Musieb Prado, p. 61). Para mas informacion
sobre el Trabajo del alabastro en la Corona de &ragd BARRAL ALTET, Xavier, MANOTE
CLIVILLES, Maria Rosa, 1987, “Le sculpteur et I'oeuvre dratie au XVeé siécle. Pére Joan et
le retable de la cathédrale de Saragosse” Agtistes, artisans et production artistique au
Moyen Agell, Paris, Picard, p. 575-582sBEANOLBERTRAN, Francesca, 1994, “L’escultor Joan
de Tournai a CatalunyaAnnals de l'Institut d’Estudis Gironingi° XXXIII, Girona, p. 379-
432. BBPANOLBERTRAN, Francesca, 1996, “Jaume Cascalls revisado: nwevesderaciones y
obras”,Locus AmoenusP 2, Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelgn&5-84.

® Pieza de marmol de Carrara de tamafio natural (&,600), ubicada en el retablo mayor de
la iglesia parroquial de Bunyola. Obra considerddaimportacion sud-italiana y datada a
finales del siglo XV, en relacion a una deja testataria de 1495. (&0, Josep, 1970,
“Historia de la Marededéu de Bunyola. Esbo¢ morfagjréen: Llibre de la Mare de Déu de
Bunyola en el L aniversari de la seva reposiciekretaule major de la parroquia de Bunypla
Bunyola, Imp. Moderna, p. 18).
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La representacion de la Virgen erguida, a difeeems las otras tipologias,
presenta un abanico iconografico mas amplio, eagidb diferentes tipos de
representaciones de Maria. Continuando con ladé&edente, la representacion
de Maria como Madre de Dios es la iconografia rasd@ante, constituyendo el
modelo iconografico mariano por excelencia del gdéco, que abandona la
representacion de Maria como trono de Cristo, pararcar el caracter maternal
y su progresiva relacién afectuosa con el Nifionagpafia también conocida
como “Virgen de la Ternurd” Los ejemplos mas avanzados en esta relacion
materno filial se pueden observar en la piezdldestra Sefiora de Mallorca
donde el Nifio apoya una mano en el pecho de Mas&aproxima a ella con el
cuerpo, gesto considerado como una formula pudarosalude a la “Virgen de
la Leche™®

La iconografia de la “Virgen de la Leche” es acuelh que se representa a la
Madre dando el pecho al Nifio, y que deriva déddéaktotrophusaizantina o la
Virgo Lactansromana de los primeros tiempos del Cristianismo. d3éa
iconografia aparecen los primeros ejemplos consaaoEspafia en el siglo XllI,
en estilo romanico tardfS, pero sera en pleno auge gético cuando alcance su
maxima difusion por el caracter afectuoso que cotapbas piezas medievales
que siguen esta iconografia mantienen el caracigorpso de Maria, que solo

® pieza de marmol de considerables dimensiones &ah conservada en la iglesia de la
Sangre de Palma y datada entre finales del sigleeXicios del XVI. Ha sido atribuida por
Alomar y Kruft al taller del escultor sud-italiarte Domenico Gagini. (LOMAR, Gabiriel,
1969-1970, “Dos obras de arte del sur de Itali@alma de Mallorca”, erStudi in onore di
Roberto PangNapoli, Istituto di storia dell'architettura, 44-246. LOMPART , PALoOU 2000:
415), y por Franco a la mano de Francesco Laur@maNCO MATA 1992: 77). La pieza
muestra similitudes con otras obras de LauranapdanVirgen con el Nifio conservada en el
Castelnuovo de Napoles.

® Escultura de marmol de Carrara de tamafio natLigh fn de alto), ubicada en la iglesia de la
Sangre de Palma, originaria del desaparecido ctmaeh Carmen de Palma. Considerada obra
de producciéon sud-italiana de finales del siglo X®e adscrita a la mano del escultor
Francesco Laurana por FrancaiRANCO MATA 1992: 77), aunque formalmente se encuentra
mas cercana a la produccion del taller del escilititmenico Gagini. Repite el modelo de la
Virgen de la Catedral de Siracusa, obra de Giullaaozino, seguidor de Gagini (se puede ver
una fotografia de esta Ultima obra emaRCO MATA, A., “Hacia un corpus..., p. 76). Esta
filiacion ya fue indicada por Kruft a partir de d@cumentacion de varias piezas del artista en
Barcelona a finales del siglo XV. (bMPART, PaLou 2000: 415).

% Pieza de alabastro policromado conservada en sedMDiocesano de Mallorca, datada a
principios del siglo XVI. Ha sido asociada a lasnias del taller de Domenico Gagini.
(FRANCOMATA, Angela, 1984, “La Madonna di Trapani y su expasio Espafia” en:RANCO
MATA, Angela, Escultura gotica espafiola en el siglo XIV y susac@nes con la ltalia
trecentista Madrid, Fundacion Juan March, Madrid, p. 14),qumel resultado formal es de
inferior calidad, por lo que se puede asociar talier menos experto que sigue las formulas del
citado maestro.

" REAU, Louis, 1996, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de laibBa. Nuevo
TestamentoTomo 1 Vol. 2, Barcelona, Ediciones Serbal, Bl p. 103

%8 TRENS1947:607.
9 TRENS1947:464.
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deja al descubierto un pecho que sobresale poora de su tlnica, y que es
sustentado por el Nifio, a veces inclinando su bsmare él. En el caso
mallorquin, las piezas de imagineria con esta ig@ita pertenecen al grupo de
Trapani, de finales del siglo XV e inicios del X¥ly de supuesto origen
italiano.”*

,-  \ Al

&/ | ol |
Fig. 4.Virgen del Carmenfinales del siglo XV.
Iglesia de la Sangre, Palma. Fotografia: AntonaJ2010)?

Con el avance naturalista y la libertad que prapaec el gético a la
representacion de la Virgen como Madre de Diogreduce una explosion de
variantes iconograficas de gran difusion. Al respese pueden citar las
variaciones de la “Virgen de la Ternura” como eldelo en que el Nifio aparece
acariciando el rostro de la Madre en actitud afesa(r o la representacion en la
que el Nifilo posa su mano sobre la corona de leeWjrgepresentacion sintética

° Se puede citar como precedente una obra de @scatquitectonica que representa la
iconografia de la “Virgen de la Leche” en posicémguida. Se trata de la pieza ubicada en el
timpano del portal de poniente de la Lonja de Palnmzulada al taller del escultor Guillem
Sagrera (1435-1446).

' Las piezas que representan la iconografia de leyéw de la Leche” son I¥irgen del
Carmen laVirgen de Bunyoly laVirgenconservada en el Museo Diocesano de Mallorca.

2 Quiero expresar mi agradecimiento a Antonia Jumrigpcesion de la fotografia deVirgen
del Carmen

3 Uno de los ejemplos mas paradigméticos con estmggafia es 1¥irgen Blancade Toledo,
de mediados del siglo XIV.
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de la Coronacion de Marfa,usual al contexto cataldn.A pesar de la gran
difusion de estas variantes iconograficas en lallesa gotica hispana, estos
modelos no se encuentran presentes en la imagdedrigtico mallorquin.

Una iconografia mariana que no incorpora la figigbNifio es la “Virgen de
la Esperanza”, formula que surge de la mujer afjuazd que iba a dar a luz al
Nifio y que representa a Maria en estado de emharezel vientre prominente
(dénde puede incorporar un disco solar radiafiteprmalmente en actitud de
oracion o expectacion. La iconografia de la Esparase constata en el arte
hispanico a partir del siglo Xlll, y su devocionis&odujo en Mallorca gracias
al obispo Gil Sancho Mufios, que en el afio 1433 man@d se celebrara en la
Catedral la fiesta de la Expectacidon del parto deidd En 1451 el gremio de
tejedores de lino adopto esta advocacion como gootey le dedico una capilla
en la iglesia del Santo Espiritu de PalthA.pesar de ser una devocién arraigada
en la segunda mitad del siglo XV, se conserva ucolgiemplar en imagineria
medieval con esta iconografia, l@rgen de la Esperanzde Sa Pobla, obra de
finales del siglo XV'® que se puede considerar la pieza mas antigua stan e
iconografia en Mallorca.

Otra iconografia que no incorpora la figura de dess la “Virgen de la
Gracia”, también conocida bajo las denominaciones @onsolacion,
Misericordia o Merced; advocaciones en las que ahtmn de la Virgen se
convierte en un vehiculo simbdélico para la devogiopular’® Se trata de un tipo
iconografico vinculado a la Virgen auxiliadora mmado con sucesos tragicos
como la peste, y que representa a Maria erguidando al frente y con las
manos unidas delante del pecho en accién de pdedariadvocacion mariana de
Gracia, que tiene sus origenes en ltalia durastsiggios XIV y XV tuvo una
gran difusion durante la baja edad media en MalloAl respecto se puede
recordar la ereccion de la iglesia de Santa MaeaGdacia con su cofradia

™ Las bases de esta representacion se encuenttas postulados de Cesareo de Heisterbach
en sudialogus Maraculorum(ESPANOLBERTRAN 2002-2003: 101).

"> Se pueden citar los ejemplos deMarededéus de Boxadors de Manresilarededéu de la
Serra de MontblancSe pueden ver fotografiadas esPBENOLBERTRAN 2002: 52, 102.

"% El disco solar es una alegoria de la luz que itand el mundo (RESPOHELLIN, Manuel,
1992, “Maria Gravida. La iconografia del dogmaalerncarnaciéon de Jesucristo en Marfay
Longa. Cuadernos de Arte° 3, Valencia, Universitat de Valéncia, p. 42).

T AMENGUAL BATLE, Josep, 199G uia para visitar los santuarios marianos de Ba&sg¥ol.
14 de la col-leccié Maria en los pueblos de Espdadrid, Encuentro, p. 139.

’® Talla de madera policromada y dorada ubicada éticel del retablo moderno de la capilla de
San Joaquin y Santa Ana de la iglesia parroquigbalé®obla. Su devocion se documenta a
principios del siglo XVI a partir de la existenala un altar dedicado a la advocacion de la
Esperanza en la citada parroquia. (El documenteefigencia fue publicado porBRADOR
SociAs, Josep, 1991, “Inventari de l'església parroqdiel Sa Pobla. 1514'Bolleti de la
Societat Arqueologica Lul-liana® 47, Palma, Societat Arqueologica Lul-liana,¥8-114).

" LLOMPART MORAGUES Gabriel, 1961, “La Virgen del Manto en MallorcApuntes de
iconografia mariana bajomedieval y modern®nalecta Sacra Tarraconensiap® 34,
Barcelona, Fundacio Balmesiana, p. 275.

8 | LOMPART MORAGUES1961: 276.
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durante el siglo XV o la desaparecida capilla csta @dvocacion que existia en
la iglesia conventual de San Francisco a finaléswhrociento$’

Fig. 5. Virgen de la Esperanzdinales del siglo XV. Iglesia parroquial de SabRo
Fotografia: Magdalena Cerdé (2012).

Fig. 6. Virgen de Gracia 1500. Santuario de Gracia (Llucmajor). Fotografeagdalena
Cerda (2012).

Con esta iconografia se conserva un Unico ejengplamagineria, ld/irgen
de Gracid? del santuario homénimo del municipio de Llucmajohra del

8 MUNAR OLIVER, Gaspar, 1971.a muntanya dels tres santuaris. |l El SantuariG€icia,
Llucmajor, Imp. Moderna, p. 23.

8 Se debe apuntar que la citada imagen d¥ifgen de Gracia por su postura, ha sido
considerada por Munar como una primeriza repres@émtale la iconografia de la Inmaculada
Concepcion. (MNAR OLIVER 1971: 24-25). Al respecto se puede recordar |alpnsatica que
gira en torno al origen de esta iconografia enaldss plasticas. E. Male sostiene que la
iconografia inmaculista surge a inicios del sighdl & partir de las xilografias de |l&koras de

la Virgen para el uso de Ronga505). (MALE, Emile, 1922] 'art religieux de la fin du Moyen-
age. Etude sur l'iconographie du Moyen Age et ssrsources d'inspiratioriParis, Librairie A.
Colin, p. 214). Réau, por su parte, defiende quaeaos en el Ultimo cuarto del siglo XV ya
aparece este tipo de representacion en el corftartenco e italiano a partir de la aparicion de
los simbolos de la Letanias o de fraseologia idal@n filacterias alusiva a la inmaculada
concepcion de Maria (lamaculada Concepciode Carlo Crivelli (1492) o éRetablo de Santa
Anadel Museo Histoérico de Frankfurt (c. 149@)d. REAU 1996: 87-88). La pieza mallorquina
no presenta ninguno de estos simbolos y las isonps goéticas que se incluyen en el manto
Unicamente rezarfAve Regina coelorum...Ave...Ave gratia plena...Magrtifamama mea...
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imaginero Gabriel Moger Il documentada en el afi®0f% Este tipo de
representacion de Maria como auxiliadora es comda baja edad media, sobre
todo en la variante denominada “Virgen de la M=®mdia o de la Merced”, que
representa a IRlater Omniunprotegiendo a la cristiandad bajo su gran mé&hto,
tematica frecuente en la pintura mallorquina dgloskV.?> En cambio, parece
que esta variante iconografica no es frecuenta endgineria; en Mallorca no se
conoce y en el contexto hispanico solo existenralgejemplos aislad3s.

Si se analizan los atributos de esta tipologiausel® comprobar una tendencia
hacia los elementos de tipo natural propios detgdtlor, pajaro, fruta), frente a
una pervivencia mas bien marginal de los objetasimados prototipicos del
romanico (libro, esfera). De nuevo se debe teneuenta que muchas veces las
figuras presentan atributos que no son originaies, fruto de modificaciones o
restauraciones posteriores. El atributo mas frdeugne sostiene Maria es la
flor,®” presente en los ejemplos de los siglos XIV y X\que a veces incluso
comparte con el Nifio, en una actitud que remardarfaura de la escena: es el
caso de la/irgen de Curd® En otros casos la Virgen puede sostener una fruta
(manzana o granad#),como en laVirgen de Bunyolao una esferd como
Nuestra Sefiora de Mallorc@jemplos avanzados en que el atributo de la Madre
también se comparte con el Nifio. Un caso espesiaqgeel en que la Virgen

ecce ancilla Domini” (“Maria, llena de gracia, reina del Cielo y esalalel Sefior”). Otro
apunte iconografico sobre esta pieza lo hizo Rigple, por la disposicion y postura de la
Virgen, pensé que se trataria originariamente de VWingen Dormida, tipologia presente en
estas fechas en Mallorca, posteriormente recodgeéein una tipologia erguida.ipRLL 1972:
59-60). Esta hipotesis resulta menos plausibleggropia advocacion de Gracia a que hacen
referencia los documentos, asi como la inexistatheiaoticias sobre la presencia de una Virgen
Dormida venerada en el Santuario de Gracia. Quetteees clara la iconografia de esta pieza
vinculada a la Virgen auxiliadora o de la Misertliar Este aspecto queda reforzado por el
grave episodio de peste que sufrié el pueblo denh#jor en 1495, y que repercutié en la
devocion popular a partir de dejas testamentasss lp ereccion del Santuario de Gracia, para
el que fue realizada la imagen (los documentoseflerancia fueron publicados pooNT
OBRADOR 1974: 522).

8 En el testamento de Fray Guillem Galmés (150@adwr del santuario de Gracia, se cita:
“illum ymaginem Beate Maria quan fecit en Moger goaimaginem det dicte eclesie domine
de Gracia”. (FONT OBRADOR 1974: 526).

8 MUNAR 1971:121.

% Algunos ejemplos de esta iconografia en la pintuaiorquina son: la tabla deWerge de la
Mercéde la Catedral o la tabla deN&rededéu de la Mercatribuida a Miquel Alcanyis, o el
retablo de laVerge Maria de la Mercéle Rafael Moger. Para mas informacion al respeado,
SABATER REBASSA 2002, llustraciones 27a, 27b, 27c, 43, 43a, 68.

8 Algunos ejemplos de la “Virgen de la Misericord@i escultura son el grupo escultérico del
siglo XV conservado en el Museo Diocesano de Baneeb una pieza sedente del siglo XV del
Museo Provincial de Gerona.RENS1947:269-270).

87\/id. Nota 39.

8 pequefia talla de piedra arenisca con restos i@qmia que se venera en el santuario de
Cura, obra de produccién popular de principiossagb XVI.

8 Vid. Nota 38.
v/id. Nota 37.
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sostiene un libr8! visible en la pieza conservada en el Museo Dicteste
Mallorca, y que se puede compartir con el Nifio gpeende a escribir con un
puntero en la mano, iconografia que se representa\érgen de BellverEsta
Gltima es una iconografia muy concreta, la educad& Nifio, que surgid en el
dltimo tercio del siglo XIV en el contexto nérdif@ncés’?

Respecto a los atributos del Nifio, en el caso emguson compartidos con la
Madre, se puede ver cierta reminiscencia arcaiGg@mas piezas que siguen el
modelo romanico, frecuente en la tipologia sedentando el Nifio bendice con
su mano derecha y sostiene una esfera con la idquiEn la época gotica esta
tendencia es escasa, aunque se pueden citar toglegede produccién popular
como laVirgen del Roser Velle Pollenc¥ o laVirgen del Miraclede Palma. El
atributo mas frecuente de la tipologia erguida mharal gético es un pajaro,
que a modo de juguete el Nifio sostiene entre sumsn&ste elemento puede
aparecer combinado con una férmula arcaica en s marecha (bendicién o
esfera)’® con una férmula de ternutdo bien aparecer solo, sostenido por las
dos manos del Nifio, que lo agarra para que nocsesfavoreciendo en este
segundo caso una representacién mas humana y @efdamos atributos que
puede sostener el Nifio, aunque no tan frecuerteldibro®® o una filacteri&’

3.3. La Virgen sagrario. La funcion eucaristica déaria.

El conjunto de Virgenes sagrario del gotico mallémeconstituye una muestra
excepcional dentro del arte medieval por el ninderpiezas conservadas, por su
calidad y especialmente por la funcion eucarigiara la que fueron creadas. Por
este motivo, su importancia viene dada por fornmcaenjunto homogéneo con
unas caracteristicas bien definidas, que lo haceunicum dentro de la
produccion europea, ya que, si bien se conocenpégsnide imagenes marianas

°L E| Libro en manos de Maria pretende recordar quesla se cumpliran las profecias
mesianicas (RENS1947:568).

%2 Esta iconografia se relaciona con el tipo llamatdd tintero”, cuando la Madre acerca la tinta
al Nifio para que escriba, iconografia mas tardla grigen flamenco. @ou SampoL 1998c:
247).

% Talla de madera policromada del siglo XV ubicadalkretablo mayor del convento de Santo
Domingo de Pollenca, antiguamente venerada en abray del Roser Velldel mismo
municipio.

* Vid. Nota 42.

% Se puede citar el ejemplo de adrgen de Felanitx pieza de finales del siglo XIV
confeccionada en piedra arenisca con restos derquoiia conservada actualmente en la
parroquia de Felanitx y proveniente del santuagi®&dnt Salvador de Felanitx.

% Es el caso de [dirgen del Museo del Santuario de Lluc, donde el Nifidiesnos en su mano
izquierda un péjaro, mientras que con su derechp®g en el pecho de la Madre.

" Se pueden citar los ejemplos siguientéisgen de las Nievede Séller,Virgen de la Bona
Novade Alcudia,Virgen del Puigde Pollenca.

% Vid. nota 40. El ejemplo es \drgendel Museo Diocesano de Mallorca (inicios siglo XVI)

% Es el caso de Mirgen de la Lluminariade Llucmajor (primera mitad del siglo XV).
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con reservatorio para funciones similares (eudeas relicario), la produccién
no llega al nivel de consolidacion y profusion akado en la Mallorca de la baja
edad media.

La denominacion de Virgen sagrario hace referemdgafuncion especifica de
estas piezas dentro del espacio cultual. Son ine&gele gran formato que
incluyen un receptaculo o reservatorio para alejaBantisimo Sacramento, y
que, a causa de esta funcidn, se encontraban abiad el altar mayor del
templo. Esta funcién eucaristica de Maria llevargsp una simbologia, que
trataba de mostrar la conexion existente en laeviirg su Hijo bajo la forma de
Sacramento, Maria como tabernaculo de Jesus, eantrelazo de dogmas
cristianos como son la encarnacion, la maternidathad y el sacramento
eucaristicd®

Esta concepcion bajomedieval ya fue analizada pmmpart en sus trabajos
sobre esta tipologfd* Al respecto se citan las fuentes literarias refigs de la
época que aluden a estas simbologia, como leibrel de Horas de Morelladel
siglo X1V, que habla del “arca del vientre” de MgrRomeu Llull en el siglo XV
expone que la Virgen fue “tabernaculo” de Jesugtagiciscano Antoni Caldés
en elExercici de la Santa Cre(1446) postula que “el sagrario del Espiritu Santo
es el vientre de la Virgen Marid® Francois Villon en el siglo XV nombra a la
Virgen como custodia del Santisimo Sacramenta;@sb las referencias de San
Cayetano de Thiene a inicios del siglo XVI, quesprdga a Maria como
portadora de su Hijo en el sacramefifoTambién se constatan algunas citas
precursoras de esta analogia durante los siglog Xlll en los himnos de Santo
Tomas de Aquino y Adan de San Victor, o las aliesatie Durand de Mende en
suRationale(c. 1286), que expresat nota quod capsa in qua hostie consecrate
servantur significat corpus Virginis gloriosg&l primer sagrario es el cuerpo de
la Virgen®*

Sobre el origen de esta tipologia, Llompart se réma inicios del siglo XIllI,
cuando, en el Concilio Laterano 1V (1215), se relemaia tener sobre el altar una
caja para la reserva eucaristica, destacandoseefsrarar estos sagrarios el
trabajo de Limoges, que credé pequefias imagenesamaarde metal con fines
eucaristicos? También se puede recordar que durante el sigld $€l ha
constatado la ubicacion de la eucaristia en im&yentalanas: es el caso del

199 | oMPART MORAGUES Gabriel, 2006, “Les marededéus sagraris de MalpMiscel-lania
Liturgica Catalana n°14, Barcelona, Institut d'Estudis CatalangIp.

1%/id. LLOMPART, JUAN 1965: 177-192. LOMPART MORAGUES 2006: 64-86. LOMPART
MORAGUES Gabriel, 1968, “Nuevas precisiones sobre la igoaida mallorquina de la Virgen
del manto y de la Virgen-sagrario (siglos XIV.-XYI|l Analecta Sacra Tarraconensia® 39,
Barcelona, Fundaci6 Balmesiana, p. 291-303.

192) | OMPART MORAGUES2006: 69.
103 | LOMPART, JUAN 1965: 179.
104 LOMPART MORAGUES1968: 294.

1% Se pueden citar algunas obras conservadas coiogen de la Vegade Salamanca (c.
1210), la de la Casa Santa de Loreto (c. 127Ruestra Seforae Jerusalend’ Artajona (c.
1250) (LLOMPART MORAGUES 2006, 70.)
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Santo Cristo del grupo de la deposicion $Ent Joan de les Abadesegie
presenta en la frente un receptaculo para alojapstia consagrada, costumbre
que también sigui6 la Virgen de la Guia de Tarrag@hParece ser que a partir
de las primeras y pequefias imagenes con funci@aglario, juntamente con la
difusion de los citados postulados que asociabasini@ologia Virgen-Madre-
Hijo-Sacramento, surgieron las imagenes sagrarioetiidas naturales en la baja
edad media. A pesar de que el uso de imagenesinoiohes eucaristicas parece
gue tuvo auge desde la edad media hasta la edadrmagdos ejemplos mas
tardios son escasos, ya que la difusion de laoggalfue truncada por el Concilio
de Trento, cuando se prepard una representacionrawémal del Santisimo
Sacramentd?’ abandonado paulatinamente el uso de imagenes nasirizon
funcion eucaristica, una creacion bajomedieval tgnelra poca repercusion en
épocas posterioré&®

Como se ha mencionado anteriormente, no se tratandetipologia muy
comun en el arte europeo, aungque se pueden gjiancd ejemplos y variantes
conservados de Virgenes sagrario. Trens estudiaViagenes abriderda§?
clasificando este tipo en Virgenes relicario, Vinge tabernaculo y Virgenes
triptico. Las primeras presentan una cavidad cer@ah una puerta donde se
colocan reliquias y son localizadas desde épocaamma en el contexto
hispanico;'®y las terceras son aquellas que se abren tomanua te triptico o
retablo!! Por las similitudes con la produccién mallorquiimderesan las
denominadas Virgenes sagrario o tabernaculo, ti@lgue Trens considera
caracteristica de Espafa y del Sur de Franciainarigs del siglo Xlll, citando
algunos ejemplos espafoles, como Nuestra SefoBella de Lepe, imagen
sedente de finales del siglo XV, que tiene un sagem el pecho; y alguna pieza
francesa comdNotre Dame du Tabernaclgue también lleva el sagrario en el
pecho. Una ultima variante que se cita es la llardel la Trapa, que lleva el
sagrario eucaristico en la mano derecha en unigilmorcopdén en suspense,
tipologia tardia surgida en el siglo XVII, y que s@encuentra relacionada con la
produccion medieval mallorquirt&’

106) _LOMPART, JUAN 1965:180-181.
197 | LOMPART MORAGUES2006: 71.

1% Se puede excluir la tipologia de la serie mar@méa Trapa con sagrario, creacion tardia del
siglo XVII (TRENS1947:495-496).

19 TRENS1947:487.

119 Trens cita algunos ejemplos de Virgenes relicakioestra Sefiora de la Majestatke
Astorga, Nuestra Sefora la Blancde Tudela o la desapareci¥amdre de Dios de Bellulla
(TRENS1947:489-490.)

111 También denominadas Virgenes abridevik GONZALEZ HERNANDO, |., “Las virgenes
abrideras”,Revista digital de iconografia medieva) Universidad Complutense de Madrid,
2009, p. 55-66

92 TRENS1947:493-496.
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Si se analiza la produccién de esta tipologiaadmibl se han conservado diez
ejemplares medievales en Mallor¢dse puede comprobar cémo es la tercera
mas abundante dentro del conjunto de la imagimaedana, siguiendo las ya
mencionadas tipologias de Virgen erguida y Virgedeste. Las piezas
conforman un grupo homogéneo, con unas caractagstien definidas, que se
siguen en casi todas las piezas: son imagenesndedetables dimensiones, con
una altura comprendida entre 1,20 y 2,20 méffosealizadas en madera
policromada y dorada y con otros materiales quéayw@a configurar sus ropajes
y detalles (telas encoladas, carton, papel, éci)iconografia sigue un mismo
modelo, que representa a la Virgen erguida, norematiencoronada, con el Nifio
sobre el brazo izquierdo. En su mano derecha Maré@le sostener diversos
atributos como una rosa o ramo, si bien no sienggrénan conservado los
atributos originales. La figura del Niffd siempre aparece en una actitud similar,
de frente, mirando al espectador y remarcando mabalbgia de Cristo:
bendiciendo con la mano derecha y sosteniendosfaeecon la izquierda.

Las piezas, que suelen representar de forma bastamital y hieratica a
Maria, presentan la particularidad de poseer unartgpupara acceder al
receptaculo eucaristico. En la mayoria de los caksagrario se suele ubicar en
el lado izquierdo de la Virgen, en la zona de lddaaunque en tres piezas se
sigue una disposicion diferente: la Virgen sagrdeb convento de Santa Clara
presenta la puerta en la parte frontal de la faldayirgen dels Angelsie
Pollenca tiene un pequefio sagrario en la espatdag también es el caso de la
Virgen sagrario de HuyalfaS® La puerta suele tener un perfil cuadrangular o
rectangular; no es el caso Neestra Sefora de la Segue presenta una puerta
con perfil ojival, o la deHuyalfas que tiene un perfil de medio punto. La puerta
suele ir encastrada con una bisagra a un lado nadsercon un cerrojo; las
medidas de la obertura dependen de la imagen,speften ser considerables, de
unos 50 cm en las piezas mas grandes. Parece stuanboe consolidada que el
interior del sagrario y la puerta estuviesen pohtados con un fondo azul con

13 E| conjunto de Virgenes sagrario medievales dééiser mas numeroso, ya que Llompart ha
documentado algunas piezas que no se han consei¥adespecto se sabe que existia una
Virgen sagrario en la parroquia de Santa Cruz dm&aitada en un inventario del afio 1529.
(CANYELLES GAZA, Agusti, 1918, “Inventari de la parroquia de Sa@tau (1529)Bolleti
Societat Arqueoldgica Lul-lianaP®17, Palma, Societat Arqueoldgica Lul-liana, b.1§ dos
ejemplos més en Soller. (bMPART MORAGUES 2006: 68-69.). También se conservan algunas
tallas de cronologia moderna que incorporan sagrde los siglos XVI y XVII, como la
desaparecid®irgen dels Angelge Llubi, laVirgen de la Mamellale Algaida y los ejemplos
conservados en Marratxi y Andratx.

114 Se debe exceptuar el caso deViagen dels Angelsle Pollenca, pieza de reducidas
dimensiones (80 x 30 x 24 cm).

15 En algunos casos las figuras del Nifio no son figgnales, sino que han sido substituidas
por otras de modernas, como erViegen de la Consolacidel convento de San Jerénimo de
Palma.

116 pjeza conservada en la iglesia parroquial de ®#aPdatada en las primeras décadas del
siglo XVI y atribuida a la mano del imaginero GabrMoger Il por Llompart. (LOMPART
MORAGUES 2006: 66), atribucion que no es tan clara, ya mgoesigue al cien por cien el
esquema prototipico creado por el citado escultor.
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estrellas doradas, aludiendo al Creddbesta policromia todavia se puede ver
en los ejemplos de la Seu, Felanitx, Pollenca P&da.

Fig. 7.Virgen sagrario eIs Fadrinde Felanitx, c.1507. Detalle de la
puerta del sagrario. Iglesia parroquial de Felaibtografia: Magdalena Cerda (2012).

En cuanto a la evolucion estilistica de la tipadogias piezas se pueden
agrupar en dos grandes conjuntos. Los primeros pdgees mallorquines de
Virgenes sagrario se sitlan entre el segundo grtéeeccio del siglo XIV, y son
Nuestra Sefiora de la S&fly la Virgen sagrario del convento de Santa Cldra,
gue presentan unos rasgos similares, si bien lgeémde la Seu, que se puede
considerar la primera de la tipologia, presenta oabdad superior y un

17 LoMPART MORAGUES1968: 293.

18 pjeza conservada en la capilla de la Trinidadadédtedral de Mallorca. Ha sido datada a
mediados del siglo XIV en relacion a la consagmaai@l altar catedralicio por el obispo
Berenguer Batlle en 1346, a partir de la menciénuda imagen mariana sagrario en la
Consueta de Sacristidel siglo XIV. (LLOMPART, JUAN 1965: 184). Por su calidad y unicidad,
la obra ha sido objeto de mdltiples estudios, cuehdn asociado a diferentes periodos
cronolégicos del siglo XIV y también a la factura dlgunos artistas destacados. Para una
semblanza historiograficajid. PONS CORTES Antoni, MOLINA BERGAS Francisco, 2012,
“Reformas y pervivencias medievales en la CapikalRle la Seu de Mallorca. El caso del
retablo gotico del altar mayor (s. XV-XX)Rorticym. Revista d’Estudis Medievals? 3,
Barcelona, p. 76-77.

19 pieza conservada en el convento de Santa CldPalde. Ha sido datada en el Gltimo tercio
del siglo XIV en relacion a la heraldica que in@duka peana. relacionada con sor Antonia
Llagostera. (ERESTOMAS, Maria Rosa, 1998, “Pere Morey (atribuit) Marededagrari”, en:
AA.VV., Mallorca Gotica(catalogo de exposicion), Palma, Museu Nacionattdie Catalunya,
Govern Balear, p. 244). La imagen ha sido atribyida Palou a la mano del imaginero Pere
Morey. (PALOU SampoL, Joana Maria, 1996, “Pere Morey”, e@ran Enciclopédia de la
Pintura i 'Escultura de les Balear¥/ol. 3, Palma, Promomallorca, p. 314, 317), atribngue
resulta complicada a tenor de las escasas obramdotadas al citado escultor.
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tratamiento mas refinado. Son figuras de grandepagpciones, con el porte
estatico y frontal, corhanchementigeramente marcado, rostro alargado con
cabellera esquematica y rasgos faciales arméninotanto inexpresivos. Sus
ropajes se configuran por una tunica larga y untonantrecruzado, que crea
pliegues tubulares. Parece que estas caractesifiieeon seguidas para efectuar
la Virgen sagrario de Pollen¢®, aunque esta Ultima denota una factura mas
popular y de menor calidad.

Fig. 8.Nuestra Sefiora de la Sauediados del siglo XIV. Capilla de la Trinidad,
Catedral de Mallorca. Fotografia: Cortesia del [@alie la Catedral de Mallorca (2018).

Del siglo XV es laVirgen dels Angelde Pollenca, ejemplo particular por sus
reducidas dimensiones y por tener el reservataridaeespalda, que presenta
ciertas caracteristicas de un estilo mas avanzado las piezas anteriores,
visibles en el tratamiento de los pliegues mastipl@sel rostro ancho rodeado
por una cabellera rizada. Estos rasgos han llegaclansiderarla una pieza con

120 pieza conservada en el Museo Municipal de Polleecientemente restaurada pofaller

de Restauracio del Bisbat de Mallor¢2012), fue una de las antiguas titulares de teopaia
pollensina. Su datacion seria de finales del sigM, segin se puede desprender de ciertos
inventarios parroquiales de la época.qiuPART, JUAN 1965:185). Por su parte, Palou propone
una cronologia mas avanzada en torno a mediadsggteXV (PALOU SAMPOL 1998a 21.).

121 Quiero expresar mi agradecimiento al Cabildo dedeedral de Mallorca por la cesion de las

fotografias déNostra Sefiora de la Sgua Virgen yacente de la Catedral
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ciertas influencias borgofionas dentro del conted#o difusion del gotico
internacional*?

Iglesia parroquial de Sineu. Fotografia: Magdaléeeda (2012).

Finalmente, el grupo de Virgenes sagrario que sdewconsiderar mas
homogéneo es aquel adscrito a la mano del imag(@&abwiel Moger II, con dos
obras documentadas: Vargen sagrario de Sinét’ y la Virgen de la Consolaci6
del convento de San Jer6nimo de Palffia partir del estilo tardogético propio

122 | a pieza ha sido datada por Palou en torno al,14@@n la adscribe a un imaginero del
circulo de Guillem Sagrera. ABou SamMPOL, Joana Maria, 1998d, “Mestre anonim borgonyo
del cercle de Sagrera, Nostra Dona dels Angels’agmvv., Mallorca Gotica (catalogo de
exposicion), Palma, Museu Nacional d’Art de CatgdynGovern Balear, p. 258). Aunque su
factura no llega a la calidad del taller sagreripaplo que mas bien parece ser una adaptacion
de las novedades del citado escultor llevada a pabon taller secundario.

123 pjeza conservada en la iglesia parroquial de Sinega datacion y autoria se descubrieron
en 1829 por una inscripcién en la misma pieza gma:ffonch acabade lo present any per mi,
Gabriel Moger, prevera, a setse de juny de MD nquiOMPART MORAGUES Gabriel, 1976,
“Dos puntualizaciones definitivas sobre el retaflanierista de SineuMayurqga. Revista del
Departament de Ciéncies Historiques i Teoria deAds, n® 16, Palma, Universitat de les llles
Balears, p. 266).

124 |magen conservada en la iglesia conventual deJ8simimo de Palma, datada en 1507 y
obra del imaginero Gabriel Moger Il, gracias a teumentacion localizada por Estelrich i
Costa. (BTELRICH 1 COSTA, Josep, 200X monestir de Santa Elisabet: beguines, terceroles
jeronimes: Mallorca 1317-20Q@®alma, Documenta Balear, Palma, p. 149).
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de Moger se han atribuido a su mano otras imagsagsario que siguen el
mismo modelo que las piezas anteriores, como SOWirgen sagrario de
Manacor®® y la Virgen sagrario del convento de San Francisco dealf’
conformando el grupo que Llompart denomina “Tiponiegrafico de Sineu*?’
Moger aprovecha materiales diversos (madera, talasladas, papel y carton)
para crear unas imagenes de grandes proporciongmstura frontal y estatica,
pero que despliegan a su alrededor una gran piesti@n los pliegues de la
ropa, cosa que les aporta gran rigueza y suntuhsida

En cambio, el ejemplo tardio deVargen sagrario dels Fadrinde Felanitx,
obra documentada en la primera década del siglo,"¥Wa demuestra una
evolucion formal con la incipiente entrada del alasicista del Renacimiento en
la imagineria mallorquina.

3.4. La Virgen dormida. Los origenes de la devoc@la Asuncion.

La Asuncion es el ultimo de los siete gozos de ilgénh, que tuvieron gran
difusién a lo largo de la baja edad media dentrtadeligiosidad populal® En
el ambito litargico la Asuncidn pertenece al ci@onografico de la muerte y
glorificacion de la Virgen, articulada en dos c&cpocho secuencias: el ciclo de
la Dormicion (anuncio de la muerte, dormicion, fiales y entierro) y el ciclo de
la Glorificacién (resurreccion, asuncion, coronacip milagros de Nuestra
Sefiora). Mas concretamente, la Dormicién o Trardétda Virgen, supone la
glorificacion del cuerpo de Maria mediante la dadi@ la inmortalidad a través
de la intervencién divina de su Hijo, que hace cuerpo y alma no se separen a
la espera del Juicio Final y asciendan juntos elaCi

Esta iconografia se basa eminentemente en los EN@smgApocrifos y su
posterior popularizacion a través de la LeyendaaBeren el siglo X111*° segin
los cuales Maria habia vivido los Gltimos afios uleida en Efeso con San Juan
Evangelista, mientras que otras posturas sosteqisn habia muerto en

125 pieza conservada en la iglesia parroquial de Manatribuida a la mano del imaginero
Gabriel Moger Il y datada c. 1500 por Llompart.L.MPART MORAGUES 1968: 295.
LLOMPART MORAGUES2006: 65-66).

126 Obra conservada en la iglesia conventual de Samcco de Inca, atribuida a la mano del
escultor Gabriel Moger Il y datada c. 1500 por Lpami y Palou. (LOMPART, Gabriel, RLoOU,
Joana Maria, 1992, “Marededéu sagrari”’, emHRES | MARTORELL, Pere Joan [et. al.fanta
Maria a Inca: L'art maria inquerPalma, Ingrama, p. 79).

127) L OMPART, JUAN 1965:182.

128 pieza conservada en una capilla lateral de Isi@earroquial de Felanitx. Datada c. 1507 en
relacibn a una deja testamentaria del presbiterquéli Ferrer en el que se explicita la
confeccion de una Virgen sagraric. AMPART MORAGUES 2006, 67.).

129 MUNAR OLIVER 1950:44.

130 Obra de compilacion de relatos hagiograficos daspor el dominico Jacobo da Voragine,
arzobispo de Génova a mediados del siglo Xlll,inegamente tituladaegenda Sanctorum.
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Jerusalén® La representacion de la Dormicién deriva d&démesisbizantina o
Suefio de la Muerte, traducida conmrmitio en la iglesia latina, cuando
posteriormente se difunde por Occidente. En elleepeesenta a Maria tumbada
en el lecho acompafnada por Cristo, que toma emauss al alma de la Madre
(representada como un recién nacido fajado o unimia de la Virgenj? para
que sea subida al Cielo. En las primeras repregents de esta iconografia en
la plastica bizantina, en torno al siglo X, la escee completa con las figuras de
los apostoles, destacandose especialmente a Sem d@&dun incensario, a San
Pablo besando los pies de la difunta y a San Jugimandose sobre eltd®
Paulatinamente el tema iconogréafico de la DormidénMaria fue asumido en
Occidente siguiendo el esquema compositivo de wrigeantino. Aunque
también se constata la presencia de otras formd&as;aracter regional, que
representan a Maria con un cirio encendido en laomeonversando con los
apostoles o acompafiada por ang&les.

El origen de la devocion asuncionista data de dprsgga mitad del siglo VI
con la instauracion de la Fiesta de la Muerte ontdl@dn de la Virgen por la
iglesia jacobita de Siria, y que pronto se hizoybapy se extendidé por la
Cristiandad-* La aparicién de esta devocién mariana en Mallsecaemonta al
siglo Xlll, pero no sera hasta el siglo XIV cuandrperimentdé un notable
crecimiento, gracias a las disposiciones hechaspobispo Berenguer Batlle
(1333-1349) para que se celebrara la fiesta deslm@ion (15 de agosto) con la
misma solemnidad que otras fiestas marianas, cambalividad:*® con la
consecuente intensificacion de esta devocion epda®quias mallorquinas. Al
respecto, Munar cita referencias documentales gigemrcian el arraigo de la
celebracion de 1&irgen de Agosten conventos mallorquines, como elSknta
Margalida de Palma, que en sus disposiciones del siglo Xiluye “Santa

131 AZCARATE LUXAN, Matilde, 1988, “El transito de la Virgen a trawied arte”,Cuadernos de
arte e iconografiaTomo 1, n° 1, Madrid, Fundacién Universitaria &sma, p. 122.

132 En las primeras representaciones de la iconogtafia Dormicién d<oimesis en torno al
siglo X, el alma de Maria se representa como uiémeatacido fajado. (& VADOR GONZALEZ,
José Maria, 2011, “Iconografia de la Dormicién @e/lrgen en los siglos X-XIl. Analisis a
partir de sus fuentes legendari@giales de Historia del Arten® 21, Madrid, Universidad
Complutense de Madrid, p. 17).

'3 para mas informacion sobre las primeras represients de laoimesis vid. SALVADOR
GONzALEZ 2011: 9-52.

134 En la miniatura de la Dormicién de Maria @&nediccional de Saint Aethelwd@i75-980,
British Library, London) destaca la figura de ladén yacente conversando con los apostoles.
En el gético tardio aleman puede verse algun eagpla Virgen arrodillada en el momento de
morir. En otras versiones son dos angeles losepagen el alma de Maria en un lienzo o velo.
Los angeles se ocupan en ocasiones de cerrardesyda boca de la que acaba de morir.
(MONREAL TEJADA 2000: 152-153).

135 AZCARATE LUXAN 1988: 122.
136 MUNAR OLIVER 1950:209.
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Maria d’Agost”, o las monjas de Pollenca, que celebran el dia Nisstfa
Senyora d’Agost*®’

En este contexto de efervescencia popular dediealdacelebracion de la
Asuncion, se documenta el surgimiento de cofradéicadas a esta devocion
en toda la isla a lo largo del siglo XV. Las priaerdocumentadas son la de
Soller, que ya existia el afio 1449; la de Managoegjda en 1482 por el obispo
Diego de Avellaneda a instancias de los juradosmiglicipio; como también la
de Costitx (1481) y la de Valldemossa (14838)esta tendencia seguira en el
siglo XVI con la creacion de nuevas cofradias deths a la Asuncion de Maria.
Para la celebracion de la Asunta los reglamentdasdeofradias establecian que
los obreros debian organizar la fiesta en susvgdgentes: el oficio religioso, el
baile y las carreras a pie, completado con un gaeldr de prestigio y masica de
juglares'®

A través de la€onsueta¥® conservadas en el Archivo Capitular de Mallorca
y los libros de administracion de la Cofradia deA&uncion, Munar analiza y
reconstruye el ceremonial de la liturgia medievalla Virgen de Agosto con
gran cantidad de detall&¥. La festividad se anunciaba ocho dias antes de la
Asuncion, con la colocacién de una bandera enmepaaario y con el repique de
campanas; llegada la vigilia para las primeras &&p se adornaba el altar
mayor con el frontat’En Ribas que incluia una imagen de la Asuncion y las
armas del donante, con menaje de plata y la Vena; Ge sucedian los cantos
litirgicos delMagnificaty el Benedicamus Domindespués de Completas se
hacian los asperges con agua perfumada; en Ma#@eeantaba éferbeta con
el repicar de los claros generales y con la cateldrainada se cantaba &le
Deum.Cuando se iniciaban Laudes se trasladaba la imdgémnVirgen dormida
desde la sala capitular hasta el catafalco levardatante del presbiterio, donde
se colocaba la figura sobre un damasquino amarike cubria con un lienzo
denominadolo drap de Sant Bernaten los angulos se ponian cuatro cirios
blancos y unos bancos laterales, en los que sabsanios once apéstol€s,

137 MUNAR OLIVER 1950:32-33.

%8 | a Cofradia de l&acratissima Vergde Valldemossa estaba erigida para la Asuncion, ya
que los obreros debian solemnizar la fiesta elelagibsto. (MNAR OLIVER 1950: 50).

139) LOMPART MORAGUES1986: 99.

199 as Consuetas de la Catedran que se conservéorman sobre la fiesta de la Asuncion son
la Consueta de Tempo(fdatada en torno a mediados del siglo XIV)Cansueta de Sanctde
inicios del siglo XVI y laConsueta de Sagristidel afio 1511 escrita por Joan Font. Para un
estudio completo de las Consuetas mallorquitsSEGUI TROBAT, Gabriel, 2008, “Itineraris
processionals per la ciutat de Mallorca tardomedides processons per diverses necessitats”,
Bolleti de la Societat Arqueoldgica Lul-ligna 64, Palma, Societat Arqueologica Lul-liana, p.
247-254. 8GUI TROBAT, Gabriel, 2010, “La Consueta de Sagristia de la &= Mallorca de
1511” en: 3BATER, Tina,CARRERQ, Eduardo (coord.), e:a Ciutat de Mallorca i els segles
del gotic. XXVIII Jornades d’Estudis LocaRalma, Institut d’Estudis Balearics, p. 351-359.

%1 Munar dedica un capitulo a la reconstruccién déeividad medieval: “La fiesta de la
Asuncion en los siglos pasados”.NAR OLIVER 1950: 55-63).

142 Segun las fuentes de los Evangelios Apdcrifos sote apostoles presenciaron la muerte de
Maria, ya que, como cita Pseudo José de Arimategostol Tomas no llegd a tiempo, ya que
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escenificados por diez sacerdotes vestidos conatighis y uno con una casulla
y una palma en las manos que representaba a SanJheacostumbre extendida
y documentada el afio 1570 es la denomina@ssoleta de perfuni§® una
especie de pebetero que quemaba delante de larimagente de Maria
diferentes sustancias (&mbar, almizcle, estordmemeui y aztcar molidd}f*

El dia de la Asuncion, después de las Horas memsardgmcia una procesion
claustral con el féretro de la Virgen, que era gquwot por los diez apéstoles
precedidos por San Juan; en el trayecto se cantabatro responsorios.
Posteriormente se oficiaba una misa mayor comtaiilacion de la capilla real y
el repique de campanas conSantusy el Agnus.Por la tarde se hacia una
procesion por las calles de la ciudad, cuyo origeggun laConsueta de
Sagristig se remonta al afio 1456 por peticion de los Jgrgddel gobernador
del reino Francesc d’Erilf> En esta procesién era portada la imagen yacente de
la Virgen en las espaldas de los diez apéstoleaggegdida por San Juan con la
palma. Parece ser que en el siglo XVI la comitieaasnplio con dos nifios
vestidos de angeles con incensarios y cuatro saesr@¢on cirios encendidos,
como también musicos y ministriles. Segun cita Mute procesion desfilaba
por la calle deSr. Precentorpor la vuelta deHonorable Domingo de Olezéa
calle delHonorable Ferrari Berard la fuente de Santa Eulalia, la Curia hasta el
Padron cerca de la catedral, donde de rodillas se ebtoriSalve Reginy se
entraba por el portal mayor junto al campanarigart#o la imagen en el altar
mayor, y con una oracién del obispo se daba pdraatzala festividad®

Durante la segunda mitad del siglo XV se produj@ @xpansion de las
formas populares para conmemorar esta advocadguiesdo los parametros
establecidos por la Catedral en las diversas wegse imagineria, liturgia y
ambientaciort?” En las parroquias mallorquinas la festividad skebzaba de
manera mas modesta, con una misa solemne y unesgiocon la imagen de la
Virgen yacente. De este modo se encuentra docudseetallucmajor en el afio
14801*° mientras que en otros municipios también se infé6 comitiva
apostdlica, como en Felanitx y Valldemo$$ala festividad religiosa se podia

se encontraba predicando en la IndiaARK@ONA MUELA, Juan, 1998lconografia cristiana
Madrid, Istmo, p. 151).

143 Cazoleta de perfumes.
144 MUNAR OLIVER 1950:58.
145 MUNAR OLIVER 1950:59.

16 Munar dedica un capitol sencer a la reconstrudeita festivitat medieval: “La fiesta de la
Asuncion en los siglos pasados”.NBR OLIVER 1950:55-63).

1471 LOMPART MORAGUES1986: 98.
148 M UNAR OLIVER 1950:61.

149 | a procesioén de las Crestas de Valldemossa epemivencia de la liturgia asuncionista
medieval. Los portadores de la Virgen yacente \@stidos con tdnicas y portan unos nimbos
sobre la cabeza (crestas), donde antiguamente eébenitos los nombres de los apostoles.
(LLOMPART MORAGUES1986: 97).
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completar con otras actividades de caracter ciamganizadas por las cofradias,
como son los juglares, danZ&y carreras de ocas:

El mantenimiento de parte de la escenografia dgewrimedieval de la
festividad de la Asuncion hasta la actualidad, leoaxposicion de las tallas de
virgenes yacentes en sus lechos y catafalcos cesl gorodeadas de plantas
olorosas como albahac&$,demuestra la importancia y arraigo de esta democio
en la isla, de la cual se puede observar ciertalgdesmo en la celebracion del
Misterio de Elche (Alicante'?® también de origen medieval.

Las representaciones alusivas al ciclo de la mysgterificacion de la Virgen
son presentes en la pintlitay escultura arquitectonit’ del gético mallorquin
de los siglos XIV y XV. La iconografia de la Dorndin o Transito de la Virgen
se engloba dentro de la plastica mallorquina dddi@los Gozos de Maria. En
pintura se pueden encontrar las primeras muestras €glo XV, en la tabla de
la Dormicié de la Mare de Déuatribuida al Maestro de Santa Euldfidas
escenas de las predelas de los retabld$ad¢éra Senyora de Monti-sibi y del
ejemplar de Alcudia de Miquel d’Alcanyf® También se puede citar el Gnico
ejemplo en relieve de la Dormicion de la Virgeneémompartimento central de
la predela del retablo gotico de la Catedral, dmthica los Gozos de la Virgen,
obra de las primeras décadas del siglo ®¥/Otro ejemplo particular es la
representacion déalis de la Dormicié de Mariaconservado en el convento de
San Jerénimo de Palma, Unica pieza en bordadaoangrafia asuncionisté’

10| lompart apunta como en Sineu en el siglo XVId& de la Asuncién bailaban Cossiers.
(LLOMPART MORAGUES1986: 96).

151 MUNAR OLIVER 1950:60-61.

152 | a tradicion de disponer albahacas en la fiestéadésuncion parece que se remonta en
Mallorca al siglo XVI, y conecta con la antiguadic@én de bendicién de plantas de la Europa
Central, documentada desde el siglo X.auPART MORAGUES1986: 100).

133 | LOMPART MORAGUES Gabriel, 1988, “La catedral gética de Mallorcancocentro difusor
del teatro popular’Revista de Dialectologia y Tradiciones populam@s43, Madrid, Instituto
de Lengua, Literatura y Antropologia (CSIC), p. 359

14| a escena de la Coronacién de la Virgen es presenia tabla de Joan Daurer del siglo XIV
y en una tabla de un retablo desaparecido de acidéncanariana del siglo XWid. LLOMPART
MORAGUES Gabriel, 1999] a pintura gotica en MallorcaPalma, José J. de Olafieta Editor,
Palma. fig. 12; 8BATER REBASSA2002: 179, fig. 25h).

135 Algunas representaciones escultéricas de la Coimg Glorificacion de la Virgen son
presentes en claves de boveda y capiteles deekidgle San Jaime, en la capilla de Santa Ana
de la Almudaina, en la Catedral y en la Lonja denBa(Vid. JUAN VICENS 2012: 507-517).

16 SABATER REBASSA2002: 72, 171, figs. 21, 21a, 21b.
157 SABATER REBASSA 2002: 182, fig. 26d.
158 SABATER REBASSA 2002: 210, fig. 42a.

%9 Sobre las dltimas aportaciones para la cronoldgiiaetablo gético de la Catedraid. PONS
CORTES MOLINA BERGAS2012:72-100.

%0 para mas informacién sobre esta oWid, LLOMPART, Gabriel, RLou, Joana Maria, 1988d,
“Anonim. Palis de la Dormicio de Maria”, ema.vv., Nostra Dona Sta. Maria dins l'art
mallorqui(catalogo de exposicion), Palma, Govern Baleat4p.
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En general, en estas representaciones, se sig@sgekema mencionado
anteriormente, déonde la Virgen muerta o dormidacada sobre el lecho,
generalmente con las manos cruzadas sobre el pea®rodeada por los once
apostoles y, en los casos de Monti-sion y del mae& Santa Eulalia, también
se incluye la figura central del Hijo con el alma Maria. La representacion en
las artes plasticas conecta directamente con l&ss tde imagineria de las
Virgenes dormidas, en las que para escenificaedtafde la Asuncidn se sigue la
escenografia de las anteriores representacionestia g¢e la procesion con la
talla yacente y la comitiva apostolica. Las taagien un patron consolidado a
finales de la edad media, que tuvo una gran repémia lo largo de la edad
moderna en el contexto de la piedad popular marpad#a Contrarreforma. Es
interesante apuntar que la iconografia tardomeddevéas Virgenes dormidas es
también presente en tierras de habla catalana, d@atalufia y Valenci&?
desde donde pasard a otras tierras peninsularas, Cantabria o Aragén, donde
se conoce popularmente como la “Virgen de la Cdftia”.

El esquema representativo es el siguiente: Marésieap alargada sobre un
lecho’®* normalmente de factura mas moderna, con la catserstada sobre
unos cojines, con las manos juntas sobre el petlaztgud orante (a diferencia
de las representaciones pictéricas donde aparatdasomanos cruzadas); su
rostro es sereno y tiene los ojos cerrados. NoreraienMaria esta vestida con
una tunica larga que le cubre el cuerpo hastaiéss gue sobresalen desnudos;
esta suele ir cefiida a la cintura con una correanoentada que baja por la falda.
Cubriéndole la cabeza y la espalda viste un mayte,baja perpendicular a su
cuerpo, creando pliegues voluminosos, ornamentadocenefas que incluyen
inscripciones goticas, cabezas de angel o estrélssropajes se extienden de
forma plastica a sus pies, creando unos pliegudslames y voluminosos que
dan suntuosidad a la figura. Normalmente Mariaallevcabeza cubierta por una
toca o velo cefido a la frente, que le cubre ehpdtasta el cuello, sin que
sobresalgan los cabellos, y puede llevar una gsesna-nimbo estrellada con el
mismo patrén decorativo que las vestiduras (easeingeles e inscripcioné$).
Son imagenes realizadas con materiales diversodefaacafias, pergamino,
telas encoladas), que suelen ir policromadas, derpa@stofadas.

1 No es el caso de la Dormicién de la Virgen derkdela del retablo gético de la Catedral,
donde Maria presenta las manos en actitud de arasiquiendo la misma disposicion que
presentan las tallas de imagineria.

182 | LOMPART MORAGUES Gabriel, 1998, “Marededéu morta”, exa.vv., Mallorca Gotica
(catalogo de exposicidn), Palma, Museu Nacionattdig Catalunya, Govern Balear. p. 268.

163 | as piezas conservadas de la “Virgen de la Camda eona cantabrica y aragonesa datan
del siglo XVII.

84 Una muestra interesante de los lechos de la Vidmmida se puede observar en el
repertorio fotografico de Jeroni Juan Tod4d. LLABRES, Jaume; RSCUAL, Aina, 2008,
L’album de la dormici6é de Jeroni Juan Tolalma, Monestir de la Purissima.

1% No todas las piezas conservan las coronas orginalno que las actuales son de factura
moderna.
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También resulta interesante referir como las imégegacentes podian
encontrarse resguardadas durante todo el afio encajes a modo de sepulcro
abierto con ornamentacion pictdrica en el intefimrmalmente se representan a
los apostoles de medio cuerpo alrededor de Jesagletando asi la escena de
la Dormicién). De estas cajas se ha localizadorelgaferencia documentaf y
también se conserva algun ejemplo, como la d¥ilgen dormida de Sant
Nicolau, del siglo XVI (hoy en el Museo Diocesano de Mal#)®’ o el ejemplo
de la parroquia de Sencelles, vinculada al taketos Lopez (c.1574F° En el
siglo XVI hay constancia de la ubicacion de imagede la Asunta en algunos
retablos mayores, dentro de las predelas que ganapara alojar la imagen
durante todo el afio, como el ejemplo del retablbateto de Puigpunyent y el
del Roserde la parroquia de In¢&’

En cuanto a la evolucion formal de las tallas yeegmresulta dificil centrar el
analisis en las piezas medievales, ya que Unicamrsmthan conservado tres
obras que se pueden enmarcar dentro de una créegladardia de las ultimas
décadas del siglo XV e inicios del XVI. En estaolggia sera decisivo el trabajo
del escultor aragonés Juan de S&lasuya produccién supuso la adopcion del
nuevo repertorio clasicista propio del Renacimieptw parte de los talleres
locales a partir de 1530. Esta escasez de piezdevates se debe a la gran
difusion del modelo creado en la Catedral por Esqguias rurales durante los
siglos XVI y XVII. Igualmente se debe recordar qye en el siglo XV se
documentan algunas cofradias dedicadas a la fimtivi devocion de la
Asuncidn, que seguramente organizaron las primprasesiones con tallas

186 | lompart localiz6 un documento que confirma queViegen yacente de la Catedral se
guardaba en una caja pintada con figuras de angeleonservada), en el convento del Carmen
(1507). (LLOMPART MORAGUES Gabriel, 1998-1999, “Dues puntualitzacions icaafigues
sobre paralitirgies medievals mallorquines”, an:DD, Miscel-lania en homenatge a Joan
Ainaud de LasarteBarcelonaMuseu Nacional d'Art de Catalunya, Publicacion$Aleadia de
Montserrat, p. 476-477).

167 | LOMPART MORAGUES1998-1999: 475-476.

%8| LomMPART, Gabriel, RLou, Joana Maria, 1988c, “Mateu Lépez, junior. Sargafa la Mare
de Déu” en:AA DD, Nostra Dona Sta. Maria dins I'art mallorqytatadlogo de exposicion),
Palma, Govern Balear. p. 147.

189 ORTEGA, Elena, ORTEGA, Pilar, 2006,L'església de I'Assumpcié de Nostra Senyora de
PuipgpunyentEstudi historicoartisticPalma, El Tall, p. 59.

170 Este escultor tiene documentado un grupo impartdatvirgenes dormidas datadas entre la
segunda y tercera década del siglo XVI. Para mé&xrnmacién sobre este artistajd.
CARBONELL, Maria, LLOMPART, Gabriel, RLoOuU, Joana Maria, 1996, “Joan de Salas”®ran
Enciclopédia de Pintura i 'Escultura a les Baleawl. 4, Palma, Promomallorca, p. 209-213.
LLOMPART, Gabriel, 1998, “Labores menores de Juan de Ssdas|tor y pintor, en Mallorca”,
Boletin del Museo e Instituto Camoén Aznar,73, Madrid, Museo Camoén Aznar, p. 141-148.
GAMBUS, Merce, 2007, “La incidencia artistic del tallee @amian Forment en Mallorca:
Fernando de Coca (1512-15), Antoine Dubois (15Phjlippe Fullau (1514-1519) y Juan de
Salas (1526-1536)"Bolleti de la Societat Arqueologica Lul-liana® 63, Palma, Societat
Arqueologica Lul-liana, p. 63-9%AMBUS, Merce, 2008, “L’'obra de I'escultor Joan de Saas
Mallorca (1526-1538). Noves aportacionBglleti de la Societat Arqueologica Lul-lign# 64,
Palma, Societat Arqueoldgica Lul-liana, p. 255-280.
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yacentes a finales del cuatrocientos, a pesar eesfas piezas originarias no se
han conservado, posiblemente por su sustituciéoas mas modernas.

e

Fig. 10.Virgen yacente de la Catedral. 1500, atr. Gabriel Moger 1.
Catedral de Mallorca. Fotografia: Cortesia del [dahile la Catedral de Mallorca (2013).

Del grupo de piezas medievales se pueden destasatalfas de tendencia
tardogotica caracterizadas por la multiplicacionodepliegues de los ropajes vy el
detallismo preciosista que presentan. La mas nuajgstes la talla de la Virgen
dormida de la Catedral, de finales del siglo X¥gue configurara el patrén
representativo para la irradiacion de la tipologimalas décadas posteriores. La
obra, atribuida al imaginero Gabriel Moget fIpor las similitudes que presenta

L Al respecto se puede citar la documentacion depigza de la Virgen yacenf&una imatge

de la Verge Maria stant en larg”en el inventario parroquial de Pollenca (1435),a0bo
conservada. (El documento de referencia fue pulmigaor FOTGER | CAPLLONCH, Miguel,
1969 (1987-1906)Historia de Pollencavol. 2, Palma, Imprenta SS Corazones. Apéndice
XXXIV).

12| lompart ha relacionado esta obra con ciertasiastdocumentales de finales del siglo XV:
en el afio 1483 el gremio de carniceros de la ciuwdasiguio el privilegio de organizar los

aspectos litirgicos de la festividad de la Asuncipren 1488 el permiso para custodiar la
imagen de la Virgen yacente.L(tMPART MORAGUES1988: 361).

173 | LOMPART, PALOU 2000: 417; BPAROL BERTRAN, Francesca, 2001, “La escultura
tardogotica en la Corona de Aragon” aa:vV ., Actas del Congreso Internacional sobre Gil de
Siloé y la Escultura de su épgdaurgos, Institucion Fernan Gonzalez, p. 316-317.
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con otras obras documentadas, es muy similar @llaekaparecido convento
dominico de Palma, actualmente conservada en taqpaa de Binissalem. Las
dos representan a la perfeccion el estilo exubergndecorativista del gotico
tardio. Otro ejemplo atribuible a la manera de halee este artista es la talla
conservada en la iglesia parroquial de Sant Jdaseza més sencilla y modesta
qgue no llega a la calidad de las obras anterioi@seyposiblemente se debe a un
seguidor del modelo instaurado por Moger, su cardots popular también se
esta en consonancia con el poder adquisitivo depegaefia parroquia rural.

La importancia del modelo iniciado por la Catedealica en la consolidacion
y repeticion de las caracteristicas que configlamarepresentacion de la Virgen
dormida en los siglos posteriores. Esta tendeneigpuede comprobar en la
perduracion de ciertos esquemas introducidos en indumentaria y
ornamentacion de las piezas (correa larga deconaaajos de estrellas, cabezas
de angel e inscripciones goticas), que se repetiedntro de la produccién del
siglo XVI, pero abandonando el aire suntuoso delaas tardogoticas y con un
porte mas contenido propio del clasicismo renasenti

4. A modo de conclusion

La importancia de la imagineria mariana del got@dlorquin radica en ser
la introductora de unos parametros representatiues se arraigaran en la
plastica islefia. De su analisis se desprende larduygneidad de la
manifestacion artistica desde diversas vertientipelogica, iconografica,
cualitativa, material y funcional, que ayuda a edéx cémo la produccion v,
por extension, el colectivo productor de los imagns se adaptaron, con
mayor o menor fortuna, a los diferentes nivelesddmanda, a los influjos
artisticos foraneos y a las particularidades dewades de cada momento.

A partir del analisis por tipologias se ha podidanprobar cémo las mas
abundantes son la Virgen erguida y la Virgen seddra importancia de esta
segunda se debe a ser la introductora de la ngewagdrafia mariana en la
isla, a través de modelos que ciertamente heredafoimas tardorromanicas,
pero que, con la llegada del arte gético, se adaa renueva, a pesar de
tener una menor importancia cuantitativa y cuditata medida que nos
aproximamos al gotico tardio. El auge de la tipt@ogrguida, la mas
abundante en el gotico mallorquin, se debe emimmnte a la época de
esplendor del arte goético en la que Mallorca sertasen el panorama artistico
cristiano. A la vez, es aquella que mas variardesdgraficas presenta, con
los ejemplos Unicos de la Virgen de la Esperaniea\tirgen de Gracia y las
obras protorenacentistas de Trapani, que introddaeitonografia de la
Virgen de la Leche.

Las tipologias de la Virgen sagrario y la Virgenrrdmla presentan la
particularidad de ir intrinsecamente ligadas autecion litirgica o cultual para
la que fueron creadas. Estas variantes, mas esgasdas primeras, resultan

1" ESTELRICH | COSTA, Josep, 1993Cataleg del Museu Parroquial de Sant Jpatallorca,
Parroquia de Sant Joan Baptista, p. 9.
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de gran interés por la originalidad e unicidad lgpa@orama del gotico europeo.
Dentro del conjunto se puede destacar el papelad€altedral como centro
difusor de estos modelos, que apareceran paulaimanen otras parroquias
mallorquinas. La funcion eucaristica de Maria cotaberniculo de Jesus-
Sacramento es presente en otros territorios, peerooleccion bajomedieval
mallorquina es excepcional por la homogeneidad presenta, destacando el
grupo de Virgenes sagrario tardogoticas de Gabtader Il. Este imaginero

también conecta con los ejemplos conservados degeMis dormidas

medievales, a caballo entre el siglo XV y el XVhautipologia vinculada a la
liturgia procesional en torno a la festividad de Asuncion, propia del

Mediterraneo Occidental.

En definitiva, se puede concluir que la imaginer@ariana medieval
mallorquina presenta una gran variedad y riquezaoigrafica, con modelos que
se asientan en al arte islefio, abriendo un abaem®@sentativo que resalta el
protagonismo de Maria, y que seguira vigente daréamtedad moderna con la
incorporacion de las nuevas iconografias trideatina
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