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Resumen En este articulo se han seleccionado y clasificath serie de camafeos como
representativos retratos de Augusto y de personzgssulinos y femeninos, pertenecientes a la
GensJulio Claudia, en un periodo cronolégico comprdadaproximadamente, entre el 31 a.C.
y el 68 d.C., de los que se realiza un estudioalisgderspectiva iconografica, considerando que
sus imagenes trasmiten una valiosa documentacifirica.

Palabras clave Camafeos, iconografia, documentaciéBens Julio-Claudia, época
augustea, simbologia.

Abstract: This article selects and classifies several cartfeisare representative portraits of
Augustus and male and female characters that batomg the Julio-ClaudiaGens. This
involves a chronological period from 31 BC to 68 ABa study with iconographic perspective,
considering that their images convey a valuabletital documentation.

Key words: Cameos, iconography, documentation, Julio-Clau@ans Augustan period,
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1. Introduccién y contexto histérico

En la larga historia de Roma, el periodo que seianton Augusto y se
continla y consolida con sus sucesores, los cédar&s dinastia Julio-Claudia,
tiene unos caracteres muy especiales y signifostiNo fue excesivamente
extenso, pero si intenso, con una importante petigpehistorica. Es el inicio de
una etapa en la que se realizo el cambio defindevéa Republica al Principado,
se definié un nuevo régimen, que marcé un caminpas directrices que fueron
seguidas e imitadas en periodos siguientes, conmmmretepto del césar, su
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imagen, su mensaje y su publicidatiodo ello dio lugar a una iconografia muy
estudiada, tanto en la figura detincepscomo en la de su familiaDomus
Imperatorig), y toda la simbologia que le acompana.

Sin duda esta iconografia se encuentra bastaniizaalza pero hay un aspecto
qgue no ha recibido tanta atencion: las represamaside los retratos imperiales
en gemas y camafeos, género artistico poco difondiobre el que sintetizaré
sus principales caracteristicas, para pasar alisenat clasificacion de los
camafeos dedicados al retrato imperial de tradiaifgustea, en un periodo muy
concreto comprendido entre el 30 a.C. y el 68 daGnque cualquiera de ellos
merece toda una exposicion.

El camafeo es una gema, piedra dura preciosa opsssiusd, concha o
vidrio,* que se talla en relieve tallada logrando capaanyag de colores. Gracias
a las apreciaciones dadas por John Rusfimfluyente critico y estudioso del
arte de la época victoriana, los camafeos desa siglo XIX fueron valorados
como esculturas en miniatura y calificados come@rmtidas obras de arte, pues
hasta entonces se consideraban como una formaadadgr y, por lo tanto, un
trabajo artesanal.

El término camafeo proviene del francés antigamaheu que quiza, a su
vez, procede del término arcaimamaiey que derivaria directamente del

! Eck WERNER 2010, Augusto e il suo tempdtraduccién), Roma. Karl A&INSKY, 1996, Augustan
Culture: An Interpretive IntroductigrPrinceton, pp. 53, 120-121.

2 Paul ZANKER, 1992,Augusto y el poder de las imagenes48-58.

® piedras semipreciosas como &agata, calcedonia, jaspatista, 6nix, sardonice lapislazuli, y cristal
roca y ciertos tipos de conchas. Son los matergalesmejor se prestan para este arte, dadas tamatis
tonalidades de sus capas, que permiten obtenedaddea contrastes. LisbeH®RESEN Feb.2009, “On
Gemstones: Gemological and Analytical Studies ofi@nt Intaglios and Cameos.” émcient Glyptic
Art- Gem Engraving and Gem Carvingncient-gems.lthoresen.codolf FURTWANGLER. 1900, Die
antiken GemmerThis photo repertory was the cornerstone of modardies.

* Durante el periodo imperial, los camafeos elabasagto entalladura de vidrio se denomimistales a
camafeo La técnica es similar al trabajo de camafeos welrgs duras, pero en ella, la simple
superposicion de dos capas o estratos de distioltor €rea ya una diferencia entre ambas. Su
composicién supone la adicion de fragmentos deovidiel mismo color o de otro distinto, previamente
modelados, antes de que el objeto y la placa sanhsglidificado por completo. Se introducen en un
horno de recocido y, a través de un proceso déaenénto, se unen a temperatura ambiente. Aunque la
técnica era dificil y costosa (presenta considesablesafios técnicos que adn no han sido totalmente
desentrafiados por los vidrieros contemporaneesjo la producir recipientes de camafeo de vidrio con
decoracién entera tallada tan bellos como el fanv@s® Portland, el Vaso de las estaciones, o eb Vas
dionisiaco. Sobre el tema ver: HansITT (ed.), Five thousand years of glags&nd paperback edition
(London, The British Museum Press, 1999), pp. 4i®.7/5 Portland VaseMavis BMSON, lam.C,
FREESTONE 1983, “An analytical study of the relationshiptween thePortland vaseand otherroman
cameo glasses”Journalof Glass Studie25, 55-65, Ulrich. 8HUSSLER Vilma GEDZEVICIUTE, Nele
WELTER, 2007, “Die Kunst der antiken Glasmacher mit méalytischen Methoden auf der Suche nach
den Details romischer Mosaikglaser”, &infihrung Nele in die Archdometrig.193-214. Sidney
GOLDSTEIN, Leonard S. Rkow, Juliette K RRkow, 1982,CameoGlass Masterpieces fron2000 Years

of Glassmaking,New York, The Corning Museumof Glass. Rosemarie [#ERKE, 2011, “On the
manufacture of ancient cameo glasses'Restaurierung und Archéologie 2011, p. 75-105. Rosemarie
TRENTINELLA, 2009, “Roman Cameo Glass” éfeilbrunn Timeline of Art HistoryNew York, The
Metropolitan Museum of Art, 2000-9, October 2003,etrr 16 September, 2009.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/rcam/hd_rcam.htm

® John RUSKIN, 2010,Cameos from RuskifReimp. London.
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medieval latinocammaeusde origen desconocido. Otra posibilidad es sgeori
del arabegama'il, plural dequm'ul 'botén’', sustantivo masculino, o el persa
chumahanque significa “agata”.

Camafeo Camed contiene ademas, un doble sentido: su caradterisbmo
el relieve, el colorido y los contrastes logradnseegrabado. A partir de 1928,
recibe su segundo significado como “bosquejo cat@tr transmitido de las
siluetas de camafeo.

Sin duda es una pieza de gran belleza. Las pipdtasomas utilizadas como
materia prima poseen varias capas, unas clarasalt# con otras oscuras o de
diversa gama de coloracion. Los talladores sersitecestas distintas tonalidades
que adquiere la piedra para conseguir delicadagosfele contraste cromatico,
entre fondo y figura, atuendo, rostro..., y otrogreatos de la composicion, que
otorgan mas realismo a la representacion a la vezpgoporcionan un valor
policromo al relieve, proporcionando unas sombelisimas como fondo del
total. Las figuras suelen aparecer en blanco sim@o negro, rojizo u oscuro,
aungue también es frecuente la combinacién deitiantgs blancas y pardas.

Su técnica pertenece al arte de la gliptica, qusiste en un grabado en relieve
en piedras a las que se ha dado, la mayor patée deces, forma semi-ovalada.

Debido precisamente al pequefio tamafio de la peeregsieria para este tipo
de trabajo una gran pericia técnica, una intensgeasaracion y una enorme
sensibilidad para trabajar la veta de la piedrasydiferentes capas, obteniendo
sutiles matices de color y efectos de luz y trarespaa.

El grabado se realiza a mano y por incision, meeianuelas o ruedas de
afilar, de dimensiones y dureza variable, segutipel de piedra que se vaya a
trabajar. Dichas ruedas tienen cabezas con fingsippantas de taladro
intercambiables, movidas a torno rapido, y un @amauelto alrededor del eje de
perforacién, que permite su giro de un lado a oi®i. se conseguia tallar al
detalle sobre las piedras preciosas o capas de \dér color para dejar una
superficie blanca en relieve sobre un fondo oscuro.

Para facilitar el movimiento de la punta sobre eltenial que ha de ser
sometido a incision, se introducia una mezcla deopwe corindon o diamante o
de otras piedras, segun la dureza de la que sé&rabagar, mezclada con liquidos
aceitosos’

Dicho grabado podia ser de dos formas: en relieaiigtaglio, piedra en la
cual el objeto grabado se hunde bajo la superfiai imagenes en negativo.
Estos procedimientos de grabado corresponden ata@gmaca artistica mas
antigua, lo que corrobora que originariamente nassda mas que en selfos.

Egipcios y fenicios utilizaron un tipo de camafaanque no siempre tallados
en agatas, sino en otro tipo de piedras; ademakarop una técnica diferente,
gue consistia en pegar una figura tallada sobreigua de distinto color. Entre

® Peter CAYTON, Treasures of Ancient Rotrieew Jersey, 1995: p.163-165.
" Charles William KNG, 2003,Handbook of Engraved Genk866, reprinted Kessinger Publishing.

8 Cornelius \ERMEULE, 1957,Cameo and intaglio. Engraved gems from the Somtiee@ollection The
University Museum, Philadelphigp. 394. Dianna &RISBRICK, 2003, Classical Gems: Ancient and
Modern Intaglios and Cameos in the Fitzwilliam Muse Cambridge
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los etruscos este arte llegd a tener también umdgaarrollo, y se conserva gran
namero de camafeos. En Grecia se inicio la téomécéa talla de camafeos, tal
vez debido a la gran tradicion de la glipfica.

Pero las principales tallas de camafeo en piednamspseciosas provienen del
mundo helenistico oriental. Se realizaban sobre graa cantidad de piedras
(granate, berilo, topacio, sarda, 4gata y amatistansiguieron piezas de gran
valor artistico y perfeccion. Los artistas heleoést estaban muy calificados y
fueron los primeros en conseguir un alto gradoefi@amiento en este género,
introduciendo la gran aficion que por este traleya@emas llego a producirse en
la época romana como joyas lujosas, limitadas aclases mas altas de la
sociedad. Las piedras grabadas despertaban aatguaision y llegaron a
formarse grandes colecciones de gemas y camafglosadms con profusion a
anillos, broches, vestidos, candelabros, vasosog otensilios?

En el periodo Alto Imperial, este arte alcanzé norme auge y perfeccion
con Augusto y sus sucesores, 0, al menos se codsoiimo objeto de lujo,
confirmandose sus caracteres, uso, valor y temditaamafeo adquirio asi
todas sus propiedades artisticas y simbolicas, elosd encuentran las
caracteristicas propias de los retratos romanagadismo, la expresion viva, el
modelado cuidado, sin llegar a la total idealizacg) bien podian suavizarse los
rasgos individuales del personaje (no en vano thtee individual fue una
creacion del mundo romano).

A finales del Imperio Romano, el arte de la gliptatlegenerdé notablemente,
perdio su delicadeza y llegd a producir objetos préapios de la supersticion
popular que de las joyas y obras de arte.

Concretamente, los camafeos estuvieron siempreagoside la nobleza, de
reyes y altos dignatarios eclesiasticos, |0 que kjze se conservaran en muy
buen estado. Fueron un medio iconografico de penpday selecta y restringida,
aunque no por eso disminuye su interés como dodorhéstorico™

En la Edad Media, la gliptica desaparecio casi gmmpleto, y solo los
bizantinos, continuadores del arte clasico, pradajeamafeos de valor, aunque
su finura no llegaba ni con mucho a la que ten&s dbras clasicas. Los
camafeos de tematica cristiana, o utilizados emdlito cristiano, son bizantinos
o del periodo romano, reutilizados como rica ornaa@@on en objetos de poder
y litdrgicos en el Occidente cristiano medieval.

Fue en el siglo XV cuando se recobro el camafeioua la recuperacion del
género del retrato y la vuelta a los modelos, gugtdéécnicas artisticas de la
antigliedad clasica. Las representaciones en carsafamoldaron a los modelos
y los ejemplos conservados de Roma, y mantuviestan estética a lo largo de
los siglos XVII, XVIIl 'y XIX.

° Gisela M. A RCHTER, 2006:Catalogue of Engraved Gems: Greek, Etruscan, andd®o2? ed., Rome.

°Christopher IGHTFOOT, 2000, “Luxury Arts of Rome”en Heilbrunn, Timeline of Art History. New
York: The Metropolitan Museum of Art(February 2009, retr. 23 September, 2009),
http://www.metmuseum.org/toah/hd/luxu/hd_luxu.htfelfruary 2009). Martin ENIG (ed.), 1983, A
Handbook of Roman ArPhaidon.

> John BOARDMAN (ed.), 1993The Oxford History of Classical Ar275-6.
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La piedra preciosa/semipreciosa esculpida se hizg popular en el periodo
neoclasico desde finales de 1700 y comienzos dé, XRfbido al interés por el
arte de los maestros griegos y romanos. En Itaeliaicgeron gran cantidad de
joyas en este estilo, que atrajeron enormements aritanicos que fueron alli
para visitar las antigiiedades.

Estos camafeos de imitacion, cuya forma partiadgareproduccion se conoce
como “doblete”, son la mas clara muestra de céran de apreciadas las gemas
grabadas, junto con el gusto por la representaanfigua. Las imitaciones de
estos “retratos clasicos” se realizaban en moldgata de vidrio o de otra
piedra, que se pegaban sobre una superficie de p@sp reproducir el efecto de
una piedra preciosa de genuino grabado con dos cigpeolor, montados en oro
e incluso con piedras preciosas.

Debido a este gusto por el camafeo antiguo en Bumgias piezas plantean
problemas de analisis iconografico por su difiakeritificacion no como
falsificaciones, sino como imitaciones de grandaali Su cantidad y perfeccion
deben ser una llamada de atencion a la cautelaugepcia con la que los
camafeos del periodo del final de la Republicai@as del Principado romano
deben ser identificados y clasificadds.

FIG. 1a

Fig. la-1: Retrato de Julio Cesar, Coleccién delsab Joseph Smith de Venecia, siglo
XVIII.

Fig. 1a-2: Perfil de Augusto, Coleccion Real Britan

Fig. 1a-3: Camafeo de Tiberio, Kunsthistorisches&um, Antikensammlung, Viena.

12 Hugh TAIT, 1997, “The Renaissance cameo-cut vase and isedents. Engraved gems: Survivals
and revivals”, Symposium Papers32, National Gallery of Art; Hanover: University é3s of New
England, Studies in the History of Art (Washingt@hC. 54),p. 109-125. Catherin®rHdNs.1999, The
Wiveliscombe Roman cameo. Classicism to neo-cisissiEssays dedicated to Gertrud Seidmami83-
88.

13 Analizado enMiller, Anne, 2003, Cameos Old and NewBritish Museum, Londres. Dianna
SCARISBRICK, 2003, Classical Gems: Ancient and Modern Intaglios andm@os in the Fitzwilliam
Museum,Cambridge. Oleg BVEROV, 1971,Antique Cameos in the Hermitage Collecti¢Aurora Art

Publishers). Martin BNIG, 1990,The Content Family Collection of Ancient Cameospiaban Museum.
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Fig. 1b.

Fig. 1b-4: Perfil de Caligula, coleccion Keith Rasbn, Kingston-on-Hull.

Fig. 1b-5: Camafeo con el perfil de Augusto, Mukémaro Galdiano de Madrid.
Fig. 1b-6: Busto de Germanico de perfil, Museurfrioke Arts, Boston.

Valgan como muestra, entre numerosos ejemplosambizo realizado en
onice sobre fondo de agata muy pulida pertenecigrée coleccion del consul
Joseph Smith, de Venecia, que representa el rdtmaital de Julio Cesar con la
cabeza ligeramente ladeada hacia la derecha. teiiento muy preciso de los
rasgos faciales sugiere una fecha en la primedrdel siglo XVIII (Fig. 1a-1).

Otra bellisima imitacion es el retrato de perfil&lggusto de la coleccion de la
familia real Britanicd’ originario de la misma coleccién veneciana (Joseph
Smith), y adquirida por George Il en 1762 (Fig-2)a

Ejemplares dignos de mencion son el camafeo queesepta a Tiberio,
también realizado en Onice, procedente del Kurstisshes Museum
Antikensammlung de Viena (Fig. 1a-3)y el camafeo realizado en 6nice, con el
retrato de perfil hacia la izquierda de Caligulacedente de la coleccidon Keith
Partinson, Kingston-on-Hulf enmarcado en oro. El retrato esta idealizado
sensiblemente. Destacan los rasgos del rostro Idteqaillo sobre la frente, en
el peinado propio de los Julio-Claudios, ojos digadidos, nariz delgada, labios
muy finos, resaltando el labio superior y el merdgétiecho (Fig. 1b-4).

El Museo Lazaro Galdiano de Madrid conserva otrgmiieco ejemplar,
considerado como una pieza italiana del siglo X3X.trata de una placa oval de
serpentina verde, rota en la parte superior, t@al@mh una cabeza de perfil a la
derecha de emperador romano coronado de laurddajenrelieve identificado
como Augusto (Fig. 1b-5Y.

Hay que tener en cuenta que muchas de estas fiezas insertadas en
costosos enmarques y reutilizadas como joyas eevgiar y belleza en obras de
arte religioso y, sobre todo, en colecciones paeres desde la época medieval
hasta practicamente nuestros dias, y mas espentalre@ torno a los siglos
XVII 'y XIX, manipulacibn que afiade otra dificultagn su estudio e

4 Ne de inventario RCIN 43764.

> Ne de inventario 1Xa 88.

8 No de inventario 1930S, Medidas 1 1x16 2.7 cm.

" Medidas: 85 x63 mm. Descripcién de Emilio Campzdtia, 1949-1950.
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identificacion, como el busto de Germanico de perfializado en sardonice,
cuya coraza ha sido revestida y restaurada enrormneeriodo muy posterior
(Fig. 1b-6)*®

2. Su clasificacion

La clasificacion puede realizarse aplicando diversonceptos, que podrian
diferenciarse en dos grandes criterios: su materima, atendiendo a sus
diversas formas, color, relieve o realizando urasifitacion en base a su
composicion tematica.

2.1. Materia prima

La utilizacion de diversas piedras (Onice, corragliagata, cristal...) ofrece
como resultado la apreciacion de su fabricacioa yidueza del colorido de la
pieza

Asi el camafeo realizado en Onice, fechado eigkd XVIII, y registrado en
la Coleccion Real Britanica en 18%2representa el busto de laureado del
emperador Nerdn, de perfil hacia la izquierda. [ad€&ima se ata con un gran
nudo en la nuca, cayendo las cintas sobre la esp&t césar porta el
paludamentumsujetado sobre su hombro izquierdo con un brodhdodna
redonda. La piedra esta biselada a lo largo deleb@estaca el tratamiento de su
peinado, con grandes patillas y una corta barlzp 21)

Fig. 2.

Fig. 2-1: Camafeo de Neron, Coleccion Real Britanic

Fig. 2-2: Retrato identificado como Germanico, Khbisorisches Museum,
Antikensammlung, Viena.

Fig. 2-3: Perfil de Tiberio, Museum of Fine Artspdon.

8 Datado entre los afios 4 y 14 d.C., procedentdMdiseum of Fine Arts, Boston. (N° de inventario
98.753).

19Ne de inventario: RCIN 43762.
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Es notablemente diferente el retrato identificadoma Germanico, realizado
en marmol y enmarcado en oro, fechado en torni@Pka d.C., perteneciente al
Kunsthistorisches Museum de VieffaDestaca la cabeza coronada con diadema
de laurel y cuello exageradamente largo.

Es muy valioso porque tiene en el angulo derectesior la firma del artifice:
Herdéfilo, hijo de Dioskurides, que trabajé en lakeres de Tiberio (Fig. 2-25.

Destaca por su colorido el camafeo con el retraoperfil de Tiberid?
realizado en cornalina, fechado entre los afios7t4€3, Museum of Fine Arts,
Boston (Fig. 2-3).

2.2. Temaética.

Fundamentalmente se representan figuras humanastrgtos, pues la
principal funcion del camafeo es reproducir y parge individualidades, ya se
representen de forma idealizada, sin buscar uratesizacion fisica real, ya de
forma realista y natural, por lo que esta técnigaviacula al desarrollo de la
retratistica.

El formato de los retratos representados en losafsos normalmente es de
pequefias dimensiones. Por su calidad y riqueza dido objetos muy
demandados a lo largo de los siglos por reyes, &upees, y personajes
poderosos, clientes fundamentales de estas obuas,ademas estimaban la
capacidad de este objeto para perpetuar la menh@nen personaje o de acercar
Su apariencia fisica.

También aparecen composiciones alegoricas, divdeslahéroes, asuntos
mitologicos, escenas destinadas a honrar a alggornmege o miniaturas de obras
de arte famosas.

Los camafeos que se analizan en el presente tridyajan parte de una serie
de retratos de Augusto, su familia y sucesoress¢oimo y femenino) de la
familia imperial, que sin duda se inicia con Augugtcuyas pautas continuaron
Sus sucesores.

Son efigies grabadas en piedra dadiintaglio, o camafeo, muy finamente
talladas. Fueron transportados facilmente por téasgrovincias del Imperio,
debido a su pequefio tamafio, y se utilizaron coramettos o propaganda
imperial para las elites. Era un ornamento muycsel® como elementos de
caracter personal, como broches y alfileres (lasagall'intaglio romanas solian
usarse como sellos), destinado a la familia impea& patriciado, a altos
dignatarios palaciegos y a escogidos grados ddi@anentre los que habia que
trasmitir e imponer el nuevo régimen y su ideoldgia

20 Ne de inventario: IX A 30.

2L Eichler RRiTz, Kris ERNST, 1927,Die Kameen im Kunsthistorischen Museum: beschreliseKatalog
— Vienn, Jahrbuch, 246, 84. (Altura: 5.9 cm.)

22 Cornelius \ERMEULE, 1966, “Greek and Roman Gems”Boston Museum Bulletin/ol. 64, No. 335
(1966), 18-35, Museum of Fine Arts, Boston. (Ndrdentario: 98.757).

“Moshe B\RASCH, 1997, The language of art: studies in interpretatiat®.
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Esta trasmision se realizaba a traves de la edpregyurativa, donde la
iconografia se acentla todavia mas, por tratarpeedas que carecen de leyenda
y por ello trasmiten mensajes agrafos, pero no glor menos expresivos y
reveladores.

Estas representaciones siguen la linea de laistitatromana, es decir, se
trata de verdaderos retratos, en cuanto que figguramasgos mas caracteristicos,
destacando el tratamiento del cabello. Se anabkzatentifican a través de las
efigies realizadas en otros materiales y, sobreo,toen sus paralelos
numismaticos Puede haber cierta idealizacion persia ese carga
fundamentalmente en la composicién y atributos agmmpafia y completa la
figura y su mensaje.

3. Clasificacion de los camafeos augusteos. Iconafija del retrato
masculino

3.1. Retratos frontales

Suelen ser bustos realizados de frente y de perfilsu gran mayoria estan
realizados en agat4.

Fig. 3.

Fig. 3-1: Medallon- camafeo de Octavio Augusto, fdetlitan Museum of Art, Nueva
York.

Fig. 3-2: Busto de Augusto, reutilizado por Valadia el siglo XVII.

Fig. 3-3: Camafeo de 6nice de Caligula, Metropoliuseum of Art, Nueva York.

Fig. 3-4: Camafeo identificado como Germanico, ti&sfisMuseum, Londres.

Fig. 3-5. Retrato de Julio-Claudio, Kunstshistdress Museum, Antikensammlung, Viena.

4D, KLEINER, 1992,Roman Sculptute78. Donald $RONG et alii., 1995:Roman Art (2nd ed.), Yale
University Press. CurtiusUbwiG, 1874-1954 Ikonographische Beitrdge zum Portrat der rémischen
Republik und der Julisch-Claudischen Fami# Neue Erklarung des grossen pariser Cameo mit der
familie des Tiberius.
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Entre las numerosas representaciones de Octaviousfaugdestaca el
medallén-camafeo del Metropolitan Museum of Art Meeva York®® Tiene
forma oval con bordes ligeramente biselados y fgnidoo, realizado en vidrio
mate azul cobalto intenso, casi opaco. Esta fechagoncipios de siglo | d.C
(Fig. 3-1).

Realizado en alto relieve, es un busto de fremtesl €ue destacan los rasgos
faciales mas caracteristicos de Octavio Augustdrelate ancha donde caen los
mechones del cabello y orejas prominefteRorta corona de laurel y clamide,
gue cubre la parte superior de la cabeza y caebasalados detras de las orejas;
el ropaje cuelga en pliegues en “V” bajo el cuelh.emperador se muestra
capite velatp y por tanto, en sus funciones de maxima autordtadh religion
oficial del EstadoRontifex maximustomo era la realizacién de un sacrifitio.

Otro interesante camafeo presenta un busto de dghmperador Augusto
vestido con el manto purpungaludamentumo del comandante en jefe del
ejército romano. Estilisticamente, el busto perdena uno de los retratos
principales de Augusto, datable en torno al 20,arm@bdelo que se repite
constantemente desde principios del siglo | d.Ge parece mucho a la estatua
descubierta en la Villa de Livia en Prima Porta.nitddelado de la cara del
emperador transmite la misma sensacién de energia,un arreglo de pelo
similar, sobre todo en su caracteristico flequsitdore la frente, con un mechén
mas separado sobre el ojo izquierdo.

El proposito exacto del camafeo no esta claro. ocioealmente, el retrato
fue tallado en una pieza esférica de piedra, y Iportanto tampoco es
estrictamente un camafeo, ni una pieza completamgmtimensional. Puede
haber sido concebido como un mango decorativo @are superior de un eje,
posiblemente un cetro (Fig. 3-2). Es famoso poesgectacular montaje que
realizé Giuseppe Valadier en el siglo XVII con estenafeo o retrato, que aun
sorprende ho$’

Otros ejemplos de retratos frontales son:

El magnifico camafeo de énice de Caligula del Mmilitan Museum of Art,
Nueva York?® donde figura con vestidura militar, si bien estear no particip6
ni gandé ninguna campafa militar; sin embargo, ssentacion en calidad de
Imperatorera necesaria para la propaganda oficial romaga3r)>°

%5 N registro: 81.10.143. Medidas: 4,4 x 3,1 x IiB;dDonacién de Henry G. Marquand, 1881.

% Susan WMLKER, Andrew BURNETT, 1981, The Image of Augusturitish Museum Publications,
London. James RAPER, 2009,Cameo Appearances: Metropolitan Museum of Modetn Ar

%" Su estado de conservacion es algo deficientepaeentra dafiada la nariz y la parte derecha déb bus
con embotamiento y picaduras, con pequefias madehagma y ligero desgaste.

8 Daniel ALcourre,_(dir), 1994 Catalogue d'expositiorLuigi Valadier au Louvre ou I'Antiquité exaltée,
Paris, Editions de la Réunion des musées natiomabixp. 84—98. Marie-BénédictesNER, 1997: “L'Oro
di Valadier, un genio nella Roma del Settecentan®@, en Eole francaise de Rome, Villa Médicis5,
70-72.

29 N° de registro /130009049.
¥Dietrich BoscHUNG 1989: “Die Bildnisse des Caligula” éebr. Mann plate, 29.
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Guarda un gran parecido fisico con el siguienteatamque se ha identificado
como el retrato de un posible Germanico, su pareestado muy fragmentario,
que se halla en el Bristish Museum, Londres (Fig). 3

De mas dudosa identificacion es el ultimo retratntal que se describe:
representa a urPrinceps Julio-Claudio, procedente del Kunsthistorisches
Museum Antikensammlung de VieffaEs un trabajo elaborado en 6nice, en un
relieve de tres capas. Muy probablemente se tea@laudio, aunque también se
ha interpretado como Caligula. El césar aparececetro ycapite velatp como
pontifex maximugFig. 3-5).

3.2 Bustos de Perfil

a) Busto de perfil laureado

El Cabinet des Médalilles del Museo del Louvre désRpiarda una magnifica
pieza identificada como un camafeo con el retraétddgusto laureado, que ha
sido reutilizado, con una montura de plata dorpddas, zafiros y vidrios azules
(piezas datadas entre el siglo XIV al siglo XVIIQbra de gran valor al estar
firmada por el artifice ya citado, Dioskurides, gmabajo en los talleres de
Tiberio (Fig. 4a-1).

Otro camafeo de gran calidad es el realizado etdsare, con los rasgos
faciales del emperador Tiberio laureado, y quenseientra en los depdésitos del
Art Institute of Chicagd® El enmarcado de esmalte, oro y perlas puede ser un
obra francesa en torno al siglo XVI (Fig. 4a-2).

Fig. 4a.
Fig. 4a-1: Camafeo de Augusto laureado, CabineMsetailles del Louvre, Paris.
Fig. 4a-2: Camafeo del emperador Tiberio laureAdbolnstitute of Chicago.

1 Medidas 376 x 380 mm.
32 Ne de Inventario: Nr. ANSA [Xa 23. (Foto Jim Steint).
33 N° de registro: 1992.297, medidas 8 x 5 x 1 cm.
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Entre los retratos de los césares Julio-Claudiopetél y laureados, son
representativos tres atribuidos a Neron, en lossgudestaca el tratamiento dado
a su caracteristico peinado en bucles, que formaaita flequillo sobre la frente,
y una melena larga que cubre la nuca. Posiblensenteate de representaciones
de su Ultima etap4.

El camafeo representado en la Fig. 4b-3, realizadénice sin enmarcar, algo
deteriorado sobre todo en su superficie, representdNeron laureado, cuya
diadema se ata en largas cintas que caen hastallel®2

Fig. 4b.

Fig. 4b-3: Retrato de Neron, Coleccién KingstonyLBestate, Dorset Accredited Museum.
Fig. 4b-4: Camafeo de pasta vitrea, British Musdwondres.

Fig. 4b-5: Camafeo de Nerén laureado, British Musdwondres.

Mas dudoso en su datacion e identificacion es mlab@o de pasta vitrea
imitando sardénice sobre fondo azul: representsteaca@sar laureado, con barba
corta y patillas (Fig. 4b-4¥.

Un tercer camafeo atribuible a Neron es el sellpiddra granate, grabada con
el busto de perfil de dicho emperador laureado. (fig5)3’ Estas dos Ultimas
piezas proceden del British MuseumLamdres (Department of Greek & Roman
Antiquities).

b) Busto de perfil radiado

El Princeps es representado con corona radiada, atributo qroei la
divinidad, y, por tanto, deificado. Este tipo d@resentacion tiene numerosos
ejemplos, de los cuales ofrecemos dos bellisimos:

% Sobre los caracteres e identificacién de los tarde Nerdn ver: OlegeNEROV, 1974: “Les portraits
de Néron a I'Hermitage en GNS 24, p.79-87. Serafin ErRILLO, 2000, “Un inedito ritratto di Nerone.
Dalla gemma alla moneta”, ékten, proceedings XllI. Internationaler NumismatescKongressBerlin,
p.617-620.

% Coleccién Kingston Lacy Estate, Dorset Accredagseum.

% British Museum, Londres, N° de registro 1865, 0Z22 Gem 1987 Additional 1Ds1923, 0401.241;
Location: G70/8. Medidas: 1.4 cm.x1.1 cm)

37 Ne de registro: 1923, 0401.1070. Medidas: 1.3Xrh.cm. Ref.: AN972056001.
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Fig. 5.

Fig. 5-1: Busto de Octavio Augusto, de la colecdidarlborough. Romisch-Germanisches
Museum, Colonia.

Fig. 5-2: Piezall'intaglio en amatista puarpura con el busto de Nerén. Cdaqmarticular.

El primero es el busto de Octavio Augusto realizad@nice, originario de la
colecciéon Marlborough (fechado en torno al 14 ddgpositado actualmente
como donacién en el Rémisch-Germanisches MuseunCalenia)*® y que
presenta una magnifica fabrica y una depuradistcrada (Fig. 5-1).

El segundo es la pieadl’'intaglio en amatista purpura con el busto de Nerén
con corona radiada, utilizada como sello y mona&daro. Tanto dicho montaje
como el retrato sobre gema alcanzan una perfecgidpelleza notables.
Actualmente se encuentra depositado en una cotepeidicular (Fig. 5-2).

c) Busto de perfil laureado y revestido de paludiatue

Este tipo de representaciones de los césarescé @¢oin Augusto y tiene una
larga trayectoria hasta el final del Imperio. fdludamentumera el manto
rectangular escarlata usado por los mandos msitgrenenos habitualmente, por
la tropa. A partir de Julio Cesar paso6 a ser deyary significaba el distintivo
del mas alto manddimperium Maius)del ejército (Que mas adelante se
convertiria en uno de los simbolos del poder ré&\estido con este manto el
Princepsse muestra como la mas alta autoridad y el jepeeswo del ejército
romano. Es portado sujetado al hombro derecho petiande una fibula o
broche metdlico (cuya forma y tamafio varido conieghpo) y enrollado en el
brazo izquierdo (Augusto de Prima Porta) y caia &algo de la espalda. Los
pliegues del manto sobre el hombro son una carsiiter de las esculturas
imperialestoracatasde principios del Imperio.

En muchos aspectos este tipo de imagen parecg@refteretrato monumental
mMAas que un retrato numismatico. Completaban esteotd de poder el cetro o la
espada con la representacion del aguila como ad@npanto o como remate o
pomo del cetro, siendo un fuerte recordatorio delep y vinculacion con la

38 Ne de inventario: RGM 70.3.

Eikon / Imaga3 (2013 /1) ISSN-e 2254-8718 | 125



Pilar FERNANDEZ URIEL, Un aspecto de la imagen del poder:
Los retratos en los camafeos de tradicion augustea

divinidad el simbolo de Zeus-aguila imperial, corctiencia utilizado en la
gliptica, asi como la corona de laurel, tal comoeggesenta en la numismatica
romana>’

Uno de los camafeos mas representativos de est@gigl que ornamenta y
remata el cruce de los dos brazos de la Cruz deibdt de Colonia, fechada en
torno al afio 1000. La parte frontal es de oro dedrps preciosas, mientras que
la parte posterior es de plata (Fig. 6-1 y Fig.).6L2 cruz toma su nombre del
sello cerca de la base o el rey carolingio LotHrisobrino de Carlos el Calvo,
uno de los reyes de esta dinastia otoniana, swseste los monarcas
carolingios?

El camafeo, realizado en 6nice y cornalina, es ustdocon retrato de perfil
mirando hacia la izquierda de Octavio Augusto, séde delmperium,con el
paludamentumo manto purpura militar. Las cintas con las queasada su
diadema ondean al viento. Sujeta delicadamente anonuerecha el cetro
rematado con el aguila, simbolo de poder.

Fig. 6.

Fig. 6-1: Cruz de Lotario Il de Colonia.

Fig. 6-2: Camafeo de Augusto que remata el crudesiddos brazos de la cruz.

Fig. 6-3: Camafeo de Tiberio laureado, Kunsthistdres Museum, Antikensammlung,
Viena.

Destaca la finura de los rasgos faciales (orejasz)ny el detalle de su
caracteristico peinado en mechones y flequilloestdbirente.

*Dietrich BoscHUNG 1993, Die Bildnisse des Augustuserlin, fig. n 150, 170. Gebruder AWN
VERLAG, 1993: 252, 239. Han®/dKER, 1997, “Dokumentationen zur Augustusstatue vom&piorta” en
Hefte des Archaologischen Seminars Be3np. 16-37.

‘0 Robert G. @GLKINS, 1979,Monuments of Medieval Ap. 158. Dutton WARZENSKI, 1974,Monuments
of Romanesque Art; The Art of Church TreasuresartiNWestern Europelohn BeCKwITH, 1969,Early
Medieval Art; Carolingian, Ottonian, Romanesquéertrud SHILLER, 1972,lconography of Christian
Art, Vol. Il (English trans. from German), Lund Humphries, Lamd
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Sin duda se trata de uno de los camafeos de maiyoension. Fue
previamente utilizado como sello del rey Lotaritteyne su retrato con la leyenda
“+ XPE ADIVVA HLOTARIVM REG” (“Dios salve al rey Lothar”).

En el supuesto de que este monarca fuera consalentgue el camafeo
mostraba un retrato de Augusto, podria argumentasesirvio como simbolo
para vincular la dinastia otoniana con los empeesdmmanos y afirmarse ellos
como representantes de Dios en la tierra.

Pero tal argumentacion resulta mas que dudosa. ddagu contra claros
ejemplos de que en una fecha tan avanzada comgle@lXs ya no era posible
identificar a los primeros césares y menos a sulilanpues su memoria y la
posibilidad de su identificacion se habrian perdifiueba de ello es la erronea
asimilacion de otros retratos imperiales realizadnscamafeos a virgenes y
santos. La Cruz esta ornamentada con otras gemmsas, cComo una amatista
con la representacion de las Tres Gracias y unrdiizado en 6nicé

La representacion de Octavio Augusto laureado y @nmanto o
paludamentumen atuendo militar, se encuentra con relativa #acia en los
camafeos de los principes Julio-Claudios, comolaoeado en sarddnice de
forma extrafiamente irregular (posiblemente asavesatio tras sufrir un deterioro
en su angulo inferior) que se ha identificado coaloemperador Tiberio
laureado, que se conserva en el Kunsthistorischesetn Antikensammlung,
Viena® (Fig. 6-3)%

d) Busto de perfil laureado con égida y gorgoneion

Este tipo de representacién tiene un fin abiertaengmropagandistico.
Representa un paso mas en la imagenPdeiceps,en calidad ddmperator,
enérgico y fuerte. Es representado de perfil, yclagas con las que sujeta su
corona de laurel ondean como corresponde a unvseizedo.

El emperador aparece desnudo o vestido con trdj@mportando la égida
(aiyic), el escudo guarnecido con piel de cabra que elabiefesto y que
significa la proteccion, la defensa y el simboldadavulnerabilidad garantizada
por las deidades Zeus y Atenea. Rematado con bpdataba la imagen de la
cabeza de Medusa o Gorgona, gargoneion (I'opyovelov), como amuleto
apotropaico que inducia horror.

Esta representacion fue recogida directamente ég@mdro y de los reyes
helenisticos, como se muestra en numerosas piezastd tipo, destacando el
famoso camafeo Gonzaga.

“l Genevra Alisoun KRNBLUTH, 1995, Engraved gems of the Carolingian empifenn State Press.
Peter lasko, 1975:Ars Sacra, 800-120Anton LEGNER (ed.). 19850rnamenta Ecclesiae, Kunst und
Kinstler der RomanilCatalogue of an exhibition in the Schnitgen Muse@in.

42 Ne registro 1Xa 61. (Foto Hans Ollermann).

“*Hugo MEYER,_2000, Prunkkameen und Staatsdenkméler rémischer Kaiseue Perspektiven zur
Kunstgeschichte der friihen Prinzipatadiinchen, p.144.
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Seflalamos dos magnificos ejemplos de camafeoset@tos de Augusto: el
gue se encuentra en el Metropolitan Museum of Rugva York, realizado en
sardonice, posiblemente fechado en época Juliod@44d1-54 d.C.).

Fig. 7a.
Fig. 7a-1: Camafeo de Augusto del Metropolitan Mus®f Arts, Nueva York.
Fig. 7a-2:Camafeo de Blagadel British Museum, Londres

El Princepsvuelve la espalda para mostrar la egida sobreosobio. El
relieve evidencia el “halito” de la divinidad aués del movimiento de las cintas
de su diadema y el volumen de su peinado. Talrade tle sugerir el patrocinio
de Apolo concebido como una personificacion deviestos de verano, que
ayudan a traer el cereal de Aamnonadesde Egipto, o como una referencia
indirecta a la anexion de Egipto tras la derrotdMdeco Antonio y Cleopatra en
Actiumen el 31 a.C., victoria conseguida por la protatale esta divinidad.
(Fig.7a-1)*

El segundo retrato de Augusto es el famoso camadeBlacas del British
Museum, Londres, tallado en tres capas de 6niag (Ri-2).*” Se trata del
fragmento de un retrato de perfil de mayor tama#igpdmer emperador romano
(27 a.C.-14 d.C.). Presenta una serenidad majestlutesva un cinturén de la
espada, simbolo de su autoridad militar gdg&daasociada con la diosa Minerva.
La diadema con piedras preciosas se afiadi6 emta épedievaf.

El emperador Claudio cuenta con notables represents en camafeo en
este tipo de iconografia con atributos militaresnpletada con la representaciéon
de la égida, que trasmite el mensaje del poderuwpftr militar, la afirmacion

4 Ne de Registro: 42.11.30; Medidas: 37 x 29 mm.
4> Ne de Registro: GR 1867.5-7.484; Cat. Gems 357&dit¥as: 12.8 cm x. 9.3 cm.

6 R. DONNARUMMA, 2001, “Modelli di organizzazione in etd moderba. cammeo in calcedonio con il
ritratto di Augustd, enXeniaAnf X, p. 27-34.
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enfatica de su divinidad y su vinculo con los dsogeotectores del Imperio. La
datacion de estos retratos, realizados en los pysnafios de su principado,
coincide con su triunfo en Britannia en el afio 4@.dademas, sus paralelos
numismaticos sugieren una fisionomia propia deregma etapa.

Son buenos retratos realistas, si bien el defezteudgrueso mentén, el punto
mas débil de su rostro, como resalta la famosarigesin de Suetonio\{ita
Claud, 30), se ha minimizado y cuello se ha alargado:

Auctoritas dignitasque formae non defuit ei, verush sedenti ac
praecipue quiescenti, nam et prolixo nec exili cvgperat et specie
canitieque pulchra, opimis cervicibus; ceterum eigredientem
destituebant poplites minus firmi, et remisse qued serio agentem
multa dehonestabant.

No carecia de autoridad y dignidad en apariene® polo cuando
él estaba de pie o sentado, o sobre todo cuandbaesh reposo, ya
que él no era alto, inteligente, bien parecido & rasgos y con su
blanco pelo y su barbilla algo gruesa sobre elauel

Seleccionamos tres ejemplares de este tipo de sepexion, como el
interesante camafeo realizado posiblemente enlien ¢t Roma. Esta pieza se
hallaba en época medieval en el Trésor de SainisDeren la actualidad se
encuentra depositada en el Cabinet des MédaillesPalés. Realizado en
sarddnice en varias capas de blanco y marrén, murtsocon montura de cobre
dorado es del siglo XVI. Destaca el perfil lauredébPrinceps la gran anchura
de la diadema y gdaludamentunton la égida resaltada respecto al resto de la
figura en un juego de claro oscuro (Fig. 75°3).

Fig. 7b.

Fig. 7b-3: Camafeo del Trésor de Saint-Denis, dégubs actualmente en el Cabinet des
Médailles de Paris.

Fig. 7b-4: Camafeo de la Coleccion Marlborough.

Fig. 7b-5: Camafeo de Claudio, coleccion real dad&or.

4" Na de Referencia 1791|Chab. 22; Medidas: 1,27 chB843cm x 7,6 cm.
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El segundo ejemplar elegido esGdamafeo de Marlborouglasi denominado
por pertenecer originariamente a la coleccion der@ee Spencer, cuarto duque
de Marlborough (1738-1817). Fue adquirido en 1966 %ir Francis Cook y en
2004 por Rafael Esmerian, siendo trasladado a NYevlq donde fue subastado
en la galeria Christie’s en el afio 2009. Se traaud excelente perfil del
emperador Claudio, realizado en 0Onice, laureadonyla coraza militar portando
la égida (Fig. 7b-4).

Pero es el tercero de estos retratos el que repaes@a iconografia mas
completa. Es un camafeo con el busto de perfilstie enperador Julio-Claudio
mirando hacia la izquierda. Posiblemente fue adbpipor Henry, principe de
Gales en 1612 y paso6 a la coleccion de Carlosa$, tna incierta trayectoria.
Actualmente pertenece a la coleccion real de Wind&o montura esta fechada
en el siglo XVII. Realizado en sardonice, en vadapas, alternando los colores
blanco y marrén sobre un soporte de vidrio, corledoibntura dorada. La piedra
estaba muy deteriorada, rota en muchos fragmertep® en la parte posterior
del cuello y en las cintas de su diadema y fueeptaimente restaurada (Fig. 7b-
5).*® Este camafeo, fechado en torno a los afios 50054 s, posiblemente, el
de mayor tamafo entre los catalogados de este adgrercomo retrato
individual. Se trata de una magnifica obra de igptEs excelente la maestria
del artista en cada uno de los detalles de sujtrabano el relieve de la figura y
la perfeccion de la técnica en la consecucién déawacapas de color. Es
interesante el borde aplanado que remata el candafeme resalta la capa mas
oscura de la piedra, algo muy peculiar en estedgdrabajo. EPrincepsluce
una corona de laurel cuyas cintas ondean en casoadasu cuello. Porta coraza
militar atada con gruesas tiras, decoradas corotdoo rematado en borla sobre
el hombro; bajo dicha coraza se aprecian los piiggle una camisa interior. El
paludamentumcae sobre el hombro derecho, completado con Idaéyiel
gorgoneioncon su famoso nudo de serpientes. Porta un cetnoadanza que
figura en su lado izquierdo.

4. lconografia del retrato femenino. Las damas dalDomus Imperatoria

4. 1 Livia .Un ejemplo a imitar

La emperatriz Livia Drusilla (58 a.C.-29 d.C.) fle tercera esposa del
emperador Augusto y madre de Tiberio. EmperatriZRdena durante mas de
cincuenta afos, jugdé un papel importante en lostasyooliticos del Imperio.
Fue ejemplo, modelo e imagen no solo de las sitgseemperatrices, sino del
resto de las mujeres de la familia impeftal.

48 No de Inventario RCIN 65238; Medidas: 21.3 x 1610

“9 Diana E KEINER, 2000, “Livia Drusilla and the Remarkable PoweiEtife Women in Imperial Rome:
A Commentary”, elRome's First Empreskternational Journal of the Classical Traditiargl. 6, No. 4
(Spring), p. 563-569. Anthony AARRETT, 2002 Livia: First Lady of Imperial RomeNew Haven, Yale.

Eikon / Imaga3 (2013 /1) ISSN-e 2254-8718 | 130



Pilar FERNANDEZ URIEL, Un aspecto de la imagen del poder:
Los retratos en los camafeos de tradicion augustea

Es importante hacer dos puntualizaciones sobrdigata:

1. Posiblemente sea la emperatriz romana mas egjaeks.

2. Se podria afirmar que el camafeo con retratef@no es un reflejo de la
evolucion de la iconografia de Livia.

Para realizar un analisis de estas representacyosesiesarrollo es necesario
hacer una somera clasificacion, atendiendo fundtaimente a su peinado e
indumentaria.

a) Retratos frontales:

Dentro del corpus de retratos de Livia, son notalie camafeos que tienen su
paralelo mas cercano en el “Tipo Retrato del Fayuhaimado asi por su
parecido al retrato de Livia que se encontré ehali@cimiento en Egipto, y que
actualmente se halla en Copenhague. R. Winkes ¢erida que este tipo de
iconografia se cre6 en los primeros afios del digihC., quizas durante la
adopcion de Tiberio por Augusto en el afio 4 d.Ggesencia que explica su
caracter maternal. Presenta a una Livia ya maduggerido por la evolucion de
su peinado y el velo. Tiene un claro paralelo dna orante de Otricoli y en la
cabeza del Museo Paolino en el Vaticdho.

Una magnifica version es el retrato frontal de divielada de la Ralph
Esmerian Collection, adquirida por J. Phillips emdres en la década de 1940
(Fig. 8a-1).

Otra obra maestra es el camafeo realizado en deickusto de Livia tallado
en bajo relieve: muestra a la emperatriz en la megeon la cabeza ligeramente
inclinada hacia la derecha, en la que destacanue tesutil y trasparente velo en
su parte posterior, el cual, cayendo en plieguesajgsta a sus hombros y
produce un halo de luz tras ella. Luce el caratteo peinado republicano, con
el nudusen la frente, mofio en la nuca y el trenzado dealzeza. Carece de
joyas. Es bellisimo el tratamiento logrado en lasgos faciales, los ojos
almendrados y abiertos, la nariz fina, la boca pégu una barbilla prominente.
Es notable el trabajo realizado en la indumentéipgrfeccion de los pequefios
pliegues de la tanica bajo el cuello cayendo haoios hombros en forma de
“\” en el pecho>*

De la misma tipologia (“Retrato de Livia del Faygrmpuede identificarse el
busto de Livia realizado en un camafeo de cornaarao piedra de un anillo de
oro hallado en el “tesoro de Petescia” en Umbiiajal enterrado en algun
momento entre el 10 y 20 d.C (Fig. 8a®2Pertenecia tal vez a alguien con
conexiones a la familia imperial. Actualmente seuemtra en el Altes Museum
de Berlin>®

*Rolf WINKES, 1995, Livia, Octavia Julia. Portraits und DarstellungenArchaeologia Transatlantica
XIll, Providence, R.1. Brown University, Center féid World.

L Cfr. R. WINKES, 1995; 39 y ss. (Tipo Fayum), No. 41 (Copenhaghe),88 (Otricoli), No. 89 (Museo
Paolino).

®2N° de Referencia 10-20 CE.
%3 Cf. E. SMON, 1986: Augustus, Kunst und leben en Rom um dieeAeiende, Munich, 153.
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Otro ejemplo muy semejante es el camafeo que sdemiificado como el
busto de AntoniaMinor, madre del emperador Claudio, fechado en torrasial
37 d.C., que se conserva en la Bibliotheque Nagor@abinet des Médailles,
Paris> (Fig. 8a-3).

Fig. 8a.

Fig. 8a-1: Retrato frontal de Livia velada, Ralgnterian Collection.

Fig. 8a-2: Anillo de oro con camafeo de cornalieh“desoro de Petescia”, Umbria, Italia,
Altes Museum, Berlin.

Fig. 8a-3: Busto de Antonidinor, Bibliotheque Nationale, Cabinet des MédaillesjRar

Fig. 8a-4: Busto de Livia de pefrfil, realizado end®nice, Bibliotheque Nationale, Paris.

Fig. 8b.

Fig. 8b-5: Retrato de AntonMaior, Museum of Fine Arts, Boston.

Fig. 8b-6. Perfil de Livilla, Staatliche Museen,rBe

Fig. 8b-7: Camafeo de Livia, Museo del Hermitaga; Betersburgo.

Fig. 8b-8: El denominado “Camafeo turquesaCamafeo MarlboroughMuseum of Fine
Arts, Boston, donacion de Lillie Henry Pierce Fund.

b) Retratos de perfil

Destaca el magnifico busto de Livia de perfil, ilzmlo en sardonice de la
Bibliothéque Nationale de Paris, retratada de Iperfirando hacia la derecha.
Lleva el pelo recogido en un complicado peinadoppm de damas
pertenecientes al patriciado de este momento histdr Consiste en un alto
recogido sobre la frentefdug, del que sale un trenzado central en la cabeza y
ondas a cada lado, que cubre la parte superioaslerkjas, terminado en un

4 Ne de Inventario 243.

® Medidas: 7.5 cm.
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mofio en la nuca. Porta tanicapglla, y carece de joyas (Fig. 8a4)Este
camafeo puede examinarse a la luz de la propagseidamperador Augusto de
defender las virtudes de la vida familiar y la nea@6n de las costumbres
ancestralesnjos maiorurjy con la presentacion de la imagen de Livia como
modelo de la encarnacion de la matrona romanaosiatu

El retrato de perfil, con un peinado muy parecidamplia diadema es el
atribuido a AntonidMaior del Museum of Fine Arts, Boston (Fig. 8b-5).

Muy semejante al anterior, es el camafeo que reptasa Livilla, esposa de
Druso Minor como Ceres, divinidad de la tierra yladecundidad, procedente
del Staatliche Museen de Berlin (Fig. 8b26).

Si bien ambos retratos tienen caracteres muy satesjaen cuanto al
tratamiento de su peinado, los rasgos faciales yestido (tunica y estola)
difieren, sin embargo, en los detalles de car&itabdlico, que alcanzan gran
importancia, porque trasmiten un mensaje diferdvitentras Antonia carece de
joyas y su diadema representa hojas de laureljd_ileva una diadema formada
por dos haces de espigdsaflema espicgase ornamenta con un fino collar y en
la parte inferior del camafeo aparecen, en un tamadis pequefio, sus dos hijos
gemelos, como prueba de su fecundidad y la codtwluide laGens Julio-
Claudia®®

Dos camafeos merecen citarse por sus especiaedaras:

El realizado en sarddnice de Livia, procedenteadsleccion M. E. Khitrovo
y adquirido a principios del siglo XIX por el Musetel Hermitage de San
Petersburgo. Es un busto de tres cuartos finamaltselo en bajorrelieve, que
muestra una Livia Drusilla en la madurez. Su calssza&ncuentra ligeramente
inclinada hacia la derecha. Sus rasgos faciales @satados con suavidad y
realismo. Usa tanica y posiblemente estola, queecaimbos hombros, cayendo
en pliegues en forma de “V” en el pecho. Mereceaydrse el tratamiento de su
velo trasparente, que, sujetado en la parte postigila cabeza, cae en finisimos
pliegues que se ajustan a sus hombros y permitafizan su complicado
peinado, compuesto por un trenzado central, taactaistico de las damas de
época republicana; sin embargo, el bucle que dag sobre sus hombros
anuncia las modificaciones en el tocado de las dateda dinastia Julio-Claudia
(Fig. 8b-7)°

Obra maestra es el denominddamafeo turquesa” o Camafedarlborough
del Museum of Fine Arts, Boston. Es parte de umaageuyo original completo
se ha perdido, y su parte inferior estd muy daf&gd&a fechada en torno al
gobierno de Tiberio (14-37 d.C.). Es un busto @s ttuartos en bajorrelieve

* Elizabeth BRTMAN, 1999, Portraits of Livia: Imaging the Imperial Woman inugustan Rome
Cambridge, cat. n. 103, fig. 17.DLKINER, 1992,Roman SculptureNew Haven, fig. 57, 78.

*’Ne de Registro: FG 11096).

8 Sobre el simbolismo de las diademas de las damasst® periodo: Marleen BLGRY, 1995, “The
symbolism of laurel in cameo portraits of Liviah Memoirs of the American Academy in Rod@ p.
43-68.

*0Olef NEVEROV, 1972,Antique cameos in the Hermitage Collectidwrora Art Publishers. Leningrado,
1971, p. 94, pl. 101. (Photo O. Neverov). N° deiftegy 268; Medidas: 3.1 x 2.5 cm.
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atribuido a Livia Drusilla, con la cabeza ligeraeefadeada e inclinada hacia
abajo, en una iconografia muy diferente a las mmés representaciones aqui
citadas, donde difieren tanto sus rasgos fisiondspicomo el peinado y el
atuendo de la emperatriz, identificada no como onatromana, Sino como un
alegoria divinizada. Su cabeza diademada dejasalideerto el peinado en ondas
recogido en una coleta, dejando libres algunosudareechones de pelo, que, en
bucles, caen a los dos lados de su cuello. Vistiealide amplio escote, cuyos
pliegues estan muy pegados al cuerpo, dejando mbrisoal descubierto. Parece
identificarse corVenus GenetrixSu mirada, algo perdida, parece dirigirse a la
contemplacién del busto masculino diademado cooneode laurel, velado y
con traje militar situado en un plano inferior,rday dificil identificacién®

E. Bartman considera que, debido a la escala idalutel busto masculino
debe representar un nifio o el busto de un adutocado deliberadamente en un
plano inferior, en una composicion similar a la ceafeo de Viena. Se trata de
un personaje de dificil identificacion. Se ha sidgelda posibilidad de que se
tratara de Augusto o de Tiberio, pero ninguno dedas ofrece paralelismos en
sus caracteres fisionOmicos; en cambio, la cabee&rgstro recuerdan a los
pocos retratos conocidos de Druso, que, por lo rgenkevaba el pelo con
flequillo separado asimétricamente, de la mismandoque el que luce en el
camafeo (Fig. 8b-8).

La indumentaria de este extrafio personaje, veladmrgnado de laurel,
evocaria un busto o un retrato funerario. Considesytada la interpretacion de
Bartman respecto a los personajes de este camage@scena que describen:
“Representarfa a Livia contemplando el busto deijstDruso fallecido.®*

4. 2 Las sucesoras de Livia.

Los camafeos donde figuran los retratos de las sl@®mda familia Augustea y
Julio-Claudia son una importante documentacion agadifica para analizar la
evolucion del peinado, la ornamentacion y el atoeqde indudablemente tienen
sus mas claros paralelos en los relieves numisosatic

El alto recogido del pelo sobre la frente repullazanudus,es sustituido por
otro complicado peinado, que es adoptado por lasaganobles de la época:
cinco filas de rizos simétricos enmarcan la frgnke parte superior de la cabeza,
y el pelo se recoge en dos trenzas largas, sugetadaidas en mechones que se
doblan y caen en la espalda.

Las damas de la familia imperial suelen llevar laddma de laurel como
distintivo, que, en algunas ocasiones, se modificas sustituida por otra
ornamentacion. Visten la estola y tunica suspenda&ldos hombros por cintas
trenzadas que, muy posiblemente, tuvieran un adtbebajo el pecho y debajo

% Tristan VAN CAMP, 1968, “The Marlborough turquoise” en Géttingisgiedehrte Anzeiger220, p.48-
58. (N° de Registro: 99109; Medidas: 3.1x 3.8 cm).

®1 Elizabeth E. BRTMAN, 1999: p.73 - 84. Rolf WKES, 1982: “Der Kameo Marlborough: Ein Urbild
des Livia” en Archaologischeknzeiged7, p.131-38.
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de los brazos, atuendo popularizado por las damgeriales de la época
augustea. La estola era un simbolo de la virtud deatrona roman&”

Son ejemplos de este tipo de representacione®bsaimafeos con el retrato
de perfil, atribuidos respectivamente a AgrippMaior y su hija Agrippina
Minor. Fueron realizados en sardonice en torno a los &7e59 d.C., y
actualmente estan depositados en el British Musgeimondres. Ambos bustos
dejan ver un largo cuello y parte de la los pliegdel vestid® (Fig. 9a-1 y Fig.
9a-2).

Fig. 9a.
Fig. 9a-1: AgrippinaMaior.
Fig. 9a-2: AgrippinaMinor. Ambos pertenecientes al British Museum, Londres.

Estas damas, madre e hija, alcanzaron una grarangi@ e influencia en la
Roma de su tiempo. Agrippirdaior, nieta de Augusto y madre del emperador
Caligula, fue muy popular entre el pueblo romanoputaridad que se vio
acrecentada por su matrimonio con Germanico, pajsanuy querido. Tras su
muerte en el afio 21, ella trajo de regreso a Ramaenizas, hecho que tuvo una
enorme repercusion politica. Su fuerza y populdridesperto las sospechas del
emperador Tiberio y de Sejano, prefecto de la gagmettoriana. Fue desterrada,
junto con su hijo mayor, muriendo en el 33 d.C. sejgultada en el Mausoleo de
Augusto en Roma. Su hija Agrippihinor casé con el emperador Claudio y fue
esposa, hermana y madre de emperad¥res.

62 Elizabeth E. BRTMAN, 2001, “Hair and the Artifice of Roman Female Adiment”’, American
Journal of Archaeologyl05.1, p.1-25. Susan &®D, 1999,Imperial Women: A Study in Public Images
40 Bc.-Ad. 68, Boston.

%3Agrippina Maior: N° de Registro. GR 1872.6-4.1992; em 3951; Adnigpinor: N° de Registro GR
1899.7-22.2; Gem 3593.

6 Eck WERNER 1993,Agrippina, die Stadtgriinderin KéIns. Eine Frau ierdriihkaiserzeitlichen Politik
Greven, KéIn. Agradezco a Dfia. Montserrat Guallant@yuda en el estudio de esta figura.
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Fig. 9b-3: Camafeos realizados en sarddnice queosservan en el State Museum
L’'Hermitage, San Petersburgo Adquiridos ambos dedkeccién privada del duque de Orleans
en 1787.

Fig. 9b-4: Retrato de Agrippirdinor en sarddnice del British Museum, Londres.

Fig. 9b-5: Retrato de la emperatriz Valeria Mesatie la Bibliothéque Nationale, Paris.

Madre e hija presentan los rasgos faciales muylasiesi (nariz recta, labios
muy finos) y resulta muy dificil ofrecer una iddit@cion clara y concrets.

Otros ejemplos son los camafeos realizados enmaslque se conservan en
el Museo del Hermitage, San Petesburgo, adquiradobos de la Coleccion
privada del duque de Orleans en 198{Fig. 9b-3).

Del mismo tipo, pero con algunas diferencias irs@nées, es el camafeo
realizado en sardénice, procede del British Muselem_ondres (Fig. 9b-4Y.
Fechado entre el 37al 41 d.C, su relieve en doascpermite jugar con el doble
colorido en tonalidades blancas y rojas pardo,rqaalta el rostro y el peinado.
Aunque esta considerado un retrato de perfil depfagra Maior, tal atribucion
no es segura; es mas, observamos en su peinada@ues bucles que se
recogen en la nuca, algunos caen sueltos haciatédekobre su hombro,
caracteristica mas frecuente en Agrippiiaor.

Los camafeos con el retrato de la emperatriz \@alelesalina, tercera esposa
del emperador Claudio, presentan caracteres mulasasm en cuanto al peinado
y la indumentaria. Es claro ejemplo el camafeo @ee conserva en los
Staatlichen Museen de Berlin (N° de Inventario B)0Y el camafeo de la
Bibliothéque Nationale de Paris (Cabinet des Mégjl fechado en torno al 48

®>Susan WALKER, 1995,Greek and Roman portraitspndon.
% Medidas: camafeo de Agripimdaior: 5.9 x 4.7 cm; camafeo de AgripiMinor: 4.4 x 3.5 cm

67 Departmenbf Greek & Roman Antiquities, N° de Inventario: GR 88922.2; Gem. 3593; Medidas:
2'9x 4’5 cm.
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d.C. En este ultimo destaca la diadema que luemlgeratriz, rematada en una
ancha cinta con amplisimo nudo en su nuca, aceat@ad mas por su colorido
diferente (Fig. 9b-5%°

5. Iconografia del retrato compuesto. Grupos famitires

La composicién de dos o varios retratos en los Gawsatiene una gran
tradicion desde la época helenistica, donde lagemes de los monarcas se
sittan en distintas disposiciones (enfrentados,erpagiciones de perfil,
frontales, en distintos niveles), siendo el masocao el camafeo Gonzaga,
tallado en oOnice en tres estratos, que represpribablemente, a Ptolomeo Il
Filadelfo y a Arsinoe Il. Procede de Alejandrial, jgeriodo helenistico, del s. Il
a.C. Adquirido en 1814, fue un regalo de JosefirauBarnais a Alejandro |, y
se conserva en el Museo del Hermit&be.

Esta disposicion varia atendiendo a los persongjesp también a los
simbolos y los mensajes que trasmiten.

a) Dos perfiles superpuestos

La composicion mas sencilla y tal vez la mas frataies la de las perfiles
superpuestos de parejas. Asi el camafeo de vidoi@add procedente del
Kunsthistorisches Museum Antikensammlung de Vieresgnta los retratos de
perfil de Augusto y Livia; fechado entre los afne$45d.C., Augusto, delante,
lleva la corona de laurel, cuyas cintas caen siabmeica. Tras él se halla el perfil
de Livia, con su caracteristico peinado conwdussobre la frente. Porta estola
sobre los hombros (Fig. 10a-1).

b) Retratos enfrentados

Suelen tener una composicibn mas compleja, cone edts y cuatro
personajes, dispuestos en distintos planos, apnando la forma del camafeo,
como la representacion de Livia con el busto deustm fechado en torno al 14
d.C., realizado en sardonice, procedente del Kigtstisches Museum de Viena.
Sostiene el busto de Augusto deificado. Augustgda Livia en su familia
como Julia Augusta, y la hizo la sacerdotisa deuto. Livia, diademada, porta
los atributos de varias diosas: luce la coronaetmla de Fortuna/Tyche, las
amapolas y el trigo en su mano sugieren a Cerescedaympanumdecorado

®8Susan Wob, 1992, “Messalina, wife of Claudius. Propagandecesses and failures of his reign”,
Journal of Roman Archaeology, p. 219-234.

®Ne de Inventario: GR 12678)243. Clifford Malcolmr@wN, 1997, “Isabella d’Este Gonzaga’'s
Augustus and Livia cameo and the "Alexander andr@igs”, gems in Vienna and Saint Petersburg”,
Clifford Malcolm BrROwWN (ed.) Engraved gems: survivals and revivals /gems-historygresses, nov.
18-19,1994, Hannover and London.

"9 Martin HENIG, 1990,The Content Family Collection of Ancient Cameosrialean Museum

" Zrinka Staklena BLIEVIC, 2004-05, “Kameja s Livijinim portretom. A glasarmeo with a portrait of
Livia”, en Vjesnik za Arheologiju i Historiju Dalmatinskn® 97, p.151-160.
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con un ledn, la postura entronizada alude a la Gladare Cibeles, y la ropa que
se desliza sobre su hombro indica su identificac@mvenus GenetrixFig. 10a-
2).

Fig. 10a.

Fig. 10a-1: Camafeo de vidrio dorado Precedente Ibehsthistorisches Museum
Antikensammlung, Viena, con los retratos de pédilAugusto y Livia.

Fig. 10a-2: Livia con el busto de Augusto, procedelel Kunsthistorisches Museum, Viena.

Fig. 10a-3: Busto de perfil de Livia y Augusto @mtados. Museo del Hermitage, San
Petersburgo.

Otro ejemplo de esta composicion es el camafedzagim en sardonice,
posiblemente en época de Tiberio (14-30 d.C.), aeirtebié de sufrir arreglos
en el Renacimiento, con los bustos de perfil dealLywAugusto enfrentados. Se
encuentra en el Museo del Hermitage de San Petgmsifadquirido de The
Yusupovs collection en 1926). Ambos lucen ampliasi@imas, siendo radiada la
de Augusto. Entre ellos, en un plano superior,efargsentacion frontal de un
adolescente identificado como un joven Ner6én Drmo diadema, cuyas cintas
se perciben a cada lado del cuello (Fig. 104-3).

Fig. 10b.

Fig. 10b-4: Perfil de Valeria Mesalina y sus hij@3ctavia y Britanico, Bibliothéque
Nationale, Cabinet des Médailles, Paris.

Fig. 10b-5:Gema ClaudiaKunsthistoriches Museum, Viena.

"2Ne de Inventario: NO 149; Medidas: 8’3 cm de digmeCrf. Olef NeveErov, 1972, p. 94-95, pl. 104.
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Una composicion muy semejante presenta el camafeeldusto de perfil de
la emperatriz Valeria Mesalina, esposa de Claydios hijos de ambos, Octavia
y Britanico, depositado en el Cabinet des Médadieda Bibliotheque Nationale
de Paris (Fig. 10b-4} Esta realizado en sardonice, fue rematado con una
montura de oro esmaltado y piedras semiprecios&s gglo XVIII. Es notable
la disposicion de los retratados. Detras de ladigle la emperatriz, surge de una
cornucopia el busto de su hijo Britanico, cuya figgparece trasmitir la alegoria
de la continuidad y prosperidad del Imperio; en lwamla imagen de su hija
Octavia parece ocupar un plano secundario e imfeBio embargo el personaje
central y principal es, indudablemente, la emperatruce diadema sobre el
complicado peinado, ya descrito, trabajado con owso detalle, tanto la linea
de rizos sobre la frente, continuada por una skEriendas en la parte superior de
su cabeza, como el multiple trenzado rematado enda.

El mas bello y completo camafeo con este tipoetiatos enfrentados es, sin
duda, la denominada Gema Claudia. Se encontro ®rcdeecciones de los
Habsburgo y actualmente esta depositada en el Kstwiches Museum de
Viena (Fig. 10b-5).

Es una de las principales y mas famosas obragelel@ia gliptica, tanto por
su belleza como su perfeccion y colorido. Su adjfidesconocido, esculpio el
trabajo en cinco capas, de unos 2mm de grosorpaftdo oscuras y claras con
gran virtuosismo, logrando una transparencia débriad sin precedentés.

El camafeo presenta dos pares de bustos enfrentpgossurgen de dos
cornucopias. Claudio es retratado como Jupiteesposa Agrippindinor lleva
la coronaespiceacompuesta por dos haces de grano y una amapdbai@s de
Ceres-Tyche. Frente a ellos, la segunda parejaaftanpor los padres de
Agrippina Minor: Germanico, a su vez hermano de Claudio, llevaol@na
civica, el premio concedido por salvar vidas deladanos romanos, y Agrippina
Maior, esta representada como Minerva.

La fecha de su elaboracién, en torno al 49 d.Gadd pieza poco después de
la celebracion del matrimonio entre Claudio y AgiaMinor, en enero de ese
mismo afno, y hace posible que fuera un regaloabfeila pareja imperial. El
camafeo debe ser visto en un contexto histérico meterminado, cuando
Claudio tuvo que restablecer su posicion politicatat vez, justificar el
matrimonio con su sobrina, reforzando el linajestile y la popularidad de sus
padres, recordando la gloria, el éxito militar ys Iméritos de su hermano
Germanico y su esposa Agrippileior, descendiente directa de Augusto.

En la pareja formada por Claudio y Agrippina, ambos representados como
los dioses que cuidan y protegen las ciudades yienes habitan en ellas. La
segunda pareja, los padres de Agrippina represéogavalores militares. Entre

3 Ne de Inventario: Chab. 228; Medidas: 1,292cm, 492 cm.
" Ne de Registro IX A 63. Medidas: 12 cm de altura.
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ambas cornucopias se ubica el aguila, simbolo dgaladeza de Roma y de la
maxima divinidad del panteén romano, Jupiter.

c) Bustos frontales

Menos conocido es este ultimo camafeo depositadd Rliseum of Fine Arts
de Boston, adquirido de la Count Michel Tyszkiew@lection en 1898, tal vez
procedente de El Fayuffi(Fig. 10c-6). Si bien se ha sugerido que se aaiar
otras parejas como Caligula y su hermana Drusiiagege mas aceptado
considerar que se trata de los bustos de Neron primera esposa Claudia
Octavia, hija de Claudio y Valeria Mesalina, conmeamdo su matrimonio
celebrado en el afio 53 d.C.

Fig. 10c.
Fig. 10c-6: Bustos de Nerén y Claudia Octavia, Musef Fine Arts, Boston.

Elaborado ernice, blanco sobre marrén, tallado en alto reliegpresenta a
un joven Neron togado y velado, con flequillo qodea la frente, ain no tan
abultada como suele presentar en retratos pogriprsu caracteristico mentén
prominente. Octavia, luce diadema y peinado tradali de las damas de su
tiempo. Como nueva esposa, porta la tunica su@tacitas en su cuello y
escote en “V”, y la estola, que representa el siontbe la mujer casada.

Un dato muy significativo que haria considerar eséeénafeo como un
importante documento iconogréafico es el de serdentos pocos retratos que se
conservan de esta emperatriz, primera esposa d&Ner

> Susane KENZEL, 1994, “&emmacClaudia?”, Archdologisches Korrespondenzbla?4, p. 289-297.
GuillaumeCoIRIER, 2004, “Nuovelle approche de la Gemma Claudiapp&at des couronnesJournal
des savantsvolumen 21, p. 60.

® N° de Inventario: 98.754; Medidas: 4.8 x 4.3 cm.
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6. Conclusiones

Las representaciones de los camafeos ofrecen uabl@anformacion desde
la perspectiva iconografica, sin olvidar su testimdistorico.

Es elemental considerar la importancia de la figlelaretratado, que, a pesar
de su indudable paralelismo con el retrato esgatipposiblemente presenta una
mayor vinculacion con la efigie numismatica.

En el camafeo el personaje se presenta de formaofidicada, gracias a la
posibilidad que ofrece de sus juegos de claroscawsolorido y hasta el relieve.

Su mensaje se completa con diversos motivos guaelean (ropaje, atributos,
ornamentacion, posicion, expresion...), cargadasrdbolismo.

Hay que tener en cuenta que dicho mensaje, al dsigido a una elite
educada y selecta, resulta mas sofisticado y eddboy, tal vez, en ello radica su
gran valor para el estudioso de este periodo.

Un paso mas en la diversidad del mensaje y la sogfaode los camafeos se
encuentra en las composiciones de caracter alegalec los césares, que
necesitarian otro estudio, ya que abordan una imandiferente. Solo citaré
como ejemplos el Camafeo de la Bibliotheque Nate@rn@abinet des Médailles,
Paris, realizado en 6nice, donde el emperador @ aydrece identificado con el
dios Jupiter, en su apoteosis o deificacion, enot@ 54 d.C. El marco de oro,
perlas y esmalte que remata la pieza es de dslilnio del siglo XVI.

Otro camafeo que sigue una simbologia semejardgerealizado en Onice que
representa a Caligula, entronizado con la diosaaReon todos los atributos de
poder y desnudo como una divinidad, procedent&desthistorisches Museum,
Antikensammlung de Viena.

Esta complejidad en la composicion, mensaje e g@ii@ culmina en los dos
esplendidos camafeos de este periodo: La Gema taagy®l Gran Camafeo de
Francia’’

Sin duda los camafeos nos hablan, nos trasmitersajgansin necesitar ni
palabras ni inscripciones: basta su imagen, swigmaifia’®
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