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Resumen La imagen de la Victoria, alada mensajera asacdriunfo y al poder, es uno de
asuntos mas evocados por los artistas de toddeogos. El presente trabajo ofrece una sintesis
diacronica de su iconografia desde el arcaism@atiasta las representaciones del helenismo
final. Se estudia su evolucién formal e iconogeafic se sugiere una lectura profunda de las
connotaciones semanticas de tan significativo icono
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Abstract: The image of Victory, the winged messenger asstiaith success and power, is
one of the most evoked issues by artists of aledinThe present paper provides a diachronic
summary of its iconography from Archaic Greek te thpresentations in late Hellenistic Art. We
study the formal and iconographic evolution an@ alsggest the semantic connotations of such a
significant icon.
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1. Perfil mitolégico y fuentes

En la Antigua Grecia, escritores y artistas forjatma personificacion de la
Victoria, Nike (Nikn), cuya presencia estuvo asociada habitualmeras fguras
de los dioses, para expresar en ella la idea daehfor Nike fue concebida como
una personificacion femenina, una mensajera juyesidda, que otorga la victoria,
tanto en la batalla como en la competicion pacifice “nicéforos” stricto sensu.
Tratandose de la encarnacion de una idea abstnadiene leyenda propia, pero su
presencia se advierte, con mayor o menor protagonisn diversos episodios de la
mitologia griegd.

! La primera obra de referencia sobre el tema queaasa es BUDRILLART, A., Les Divinités
de la Victoire en Grece et en Italie d’apres legiés et les monuments figur@bliotheque des
Ecoles francaises d"Athenes et de Rome, 68, Rag4,
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Hesiodo la considera como un ser de estirpe dipgrégneciente a la generacion
anterior a los olimpicos, hija del TitAn PalantieyEstige, y hermana de Zelos (el
Celo), Kratos (el Poder) y Bia (la Fuerza):

Estigia, hija del Océano, parid en su palacio uniden Palante,
a Zelo yNike de bellos tobillos,
y dio vida también a Cratos y Bia, hijos muy sediasa
(Teogonia382-384).

Cuenta también Hesiodo que Zeus congregd a losddies el Olimpo para
solicitar aliados en la lucha contra los titanegug Estige y sus cuatro hijos fueron
los primeros en secundar la llamada de este, goéa, honrarla, la obsequid con
numerosos presentes y le otorgo el privilegio dibireel juramento de los dioses y
de que sus hijos morasen ya para siempre juntd a él

Desde entoncedJike conduce el carro de Zeus vy vigila junto sundrocomo
simbolo permanente de las Victorias del dios yudsupremo poder.

Asi mismo, su figura estuvo especialmente unidadella diosa Palas Atenea,
de la que llegé a convertirse en un epitdliweforos ya que esta diosa es la
defensora de la paz y portadora de la Victoria pasagentes. Pausanias (I, 22 y
[11,15) alude al culto délike en la acropolis ateniense, del que es testigamoso
templo. Como veremos, Nike aparece frecuentememtsmando a Atenea, siendo
en ocasiones la gran diosa de Atenas, quien sestiea pequefia figurita de la
victoria en su mano como atributo iconogréafico dkema de su divina potestad.

En ocasiones, su imagen se multiplicé para enfatzaddea triunfante que
encarna, de tal suerte que las representaciorng#cag muestran simultaneamente
a variasNikai. Sea como fuere, Nike es un icono que alude a dasfas
victoriosas, a los triunfos y al poder de diosepéeialmente de Zeus, Atenea y
Ares) y de los hombres, tanto en la guerra comla gaz. Es también un icono de
proteccion, que aleja los males y que procura éb,épor lo que son muy
numerosas las obras artisticas en las que seesfaesi figura, tanto en contextos
publicos, como funerarios y también en el &mbitamente doméstico.

e & Etek’ Qkeovod Ovyamp TMéAavtt prysioo/Zijhov kol Nikny koAAicgupov &v
peyapoow/-koi Kparog 1de Binv apdeiketa yeivato téxva®.  http://el.wikisource.org/wiki/
Ocoyovia. Estix, la inmortal, con sus hijos, quien primeraudid a secundar los designios del
padre.Entonces Zeus, para honrarla, hizole magrsfiresentesy le otorgd el privilegio de recibir
juramento a los dioses,y de que sus hijos moraseieynpre con €TeogonieB97-404). Entre las
fuentes referidas a su genealogia destacan tanmiigmo Homérico 8 A Ares Bachilides, |
Fragmento 11; Bachilide€pigramas 2; Pseudo-ApolodoroBiblioteca, 1.9; Pseudo-Higino,
Prefacio.

FHaOe 8 Gpa mphtn TtOE Gebroc OBlupmovde/lody ceoioy maideoot @ikov S pndea
Totpdc./Trv ¢ Zedg Tiunoe, mepiood 68 ddpo E6mKeV.JAVTAV pv yap Eonke Bedv uéyav Eppevat
dprov,/maidac & fuota mévia £0 petavarétog sivor/Qc 8 odtocniviesot daumepés, B¢ meP
oo, /EEeTédes - anTOC 8¢ péya kpotel NOE dvacoel./Doifn & od Koiov moivrpatov NAbev &¢
eoVnVv
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2. Nike en la Grecia Arcaica

Las representaciones mas antiguahlite que conocemos se fechan en los afios
centrales dek. VI a.C. y la presentan como una mensajera aktaactitud
dinamica, de carrera. Buen ejemplo de ello es f@adaNike de Delos (Museo
Nacional de Atenas, NM 21) (fig. 1), un monumendtwo erigido en el templo de
Artemis en Delos, exhumado en 1883u inscripcién dedicatoria menciona como
su autor al escultor Archermos de Chios. Segun tRa&kehermos era un escultor
que regentaba un taller familiar en la isla de €kidue el primero en trasladar a la
escultura un prototipo originario de Asia y conoc@mpliamente en la pintura
vascular desde la primera mitad delVIl a.C. La representacion muestra a una
joven coronada ataviada como una Kore, con el loalzefo y trenzado cayendo
sobre los hombros. Su actitud ligera se expresaamtedun procedimiento muy
habitual en el arte griego arcaico, la llamadaetarde rodilla, una postura forzada
en extremo, que consiste en flexionar ambas rediliaa de ellas tocando el suelo)
y distanciar del cuerpo los brazos, también flexitos, de tal manera que se
produce la impresion de movimiento veloz, en fodeaspa. La estatua ha perdido
las alas, que estarian desplegadas y que probaitermpeesentarian un perfil
curvilineo a la manera pérsica (como es habitualotas representaciones
conservadas de este periodo).

Fig.1. ARCHERMOS Nike de Deloscirca 550-540 a.C., Atenas,
Museo Arqueoldgico Nacional. Imagen tomada de Veidip (31/01/2013)

* RADET, G. “L’invention du type archaique de la Niké volant€gmptes-rendus des séances
de la Académie des Inscriptions et Belles-Lettfé® 52, n° 4, 1908 pp. 221-236.

>El prototipo originario de Asia hay que buscarldaRotnia TheronRADET (1908): 226 y ss.
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Siguiendo el citado prototipo, sus figuras mas dhates en el arte griego
arcaico son pequefios bronces, que probablememtnfadornos de mobiliario o
motivos ornamentales de grandes recipientes (atasgados como premio en las
competiciones deportivas 0 poéticas); dichas opoaen ante nuestros 0jos un
prototipo andlogo al de la citaddike de Delos, sin apenas variaciones,
subrayandose, en todos los casos, la idea de tpobnti ligereza con que se
desplaza la diosa. También en la ceramica pintaardaismo, tanto griega como
etrusca, encontramos prototipos similares, ddfikle se desplaza a toda velocidad
para conceder el premio de la Victoria, ocasionatmexplicito mediante la corona
gue sostiene en sus manos (fig. 2).

Fig.2. ANONIMO, Anfora ética de la tumba 78 de AmathGsipre. 540-20 a.C., Londres,
British Museum. Imagen cortesia del Museo BritAn@d he Trustees of the British Museum

3. Nike en la Grecia Clasica

Tras la victoria naval de Salamina en 480 a.C.atesienses se convirtieron en
los duefios de un imperio maritimo en el Egeo yiasmt aNike con Atenea.
Fidias cre6 un arquetipo en el que la diosa Atspnstiene en su mano una pequefia
Victoria que ofrece a los atenienses. Armada caca;danza y ataviada con la
égida, como diosa guerrera, Parthenos descrita por Pausaniafiie concebida,

pues, como unaicéforoso portadora de la Victoria, un prototipo llamadteaer
gran difusion.

® “La estatua esta hecha de marfil y oro. En elroedé su casco apreciamos la figura de la
Esfinge...figura parecida a la Esfinge... y a unmtrg lado del casco hay grifos esculpidos... La
estatua representa a Atenea erguida, con mantoHagta los pies y la cabeza de Medusa labrada
en marfil sobre el pecho; sostiene una Niké de onaso codos, y en la mano una lanza. Junto a
sus pies hay un escudo, y cerca de la lanza upiargterque podria ser Erictonio. En el pedestal de

la estatua estd representado el nacimiento de Reh@d?ausaniasl, 24.5-7). Traduccion de
Camino Azcona Garcia.
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Idéntica expresion del poder divino quedo reflejadael coloso criselefantino
realizado por Fidias para el templo de Zeus em@#i, hacia el 435 a.Gegun
Pausanias (V, 1%),Zeus estaba entronizado, coronado de olivo, cotoreb
desnudo y el manto cubriendo sus piernas. En la marecha sostenia uNike y
en la izquierda el cetro aquiliforme. El trono ara obra extraordinaria, ricamente
labrado y sendallikai bailaban en los relieves de cada una de sus cpatas.
Estrabdn destaca el extraordinario tamafio de dduastque ocupaba toda la altura
de la cella del templd.

Fig.3. ANONIMO, Victoria ajustandose la sandajia
Templo de Ateneblike en la acropolis de Atenas, 410-407 a.C.,
Atenas, Museo de la Acrdpolis. Imagen tomada depafika (31/01/2013)

En la acrépolis, los atenienses consagraron unldggmico en honor de Atenea
Nike, la diosa que les habia concedido la victsoare el ejército persa. Los
relieves que lo decoraron fueron realizados pordigsipulos de Fidias, a las
ordenes de Calicrates; de los relieves que ocupalpamed del llamado torredn del
templo, el mas conocido muestra a la diosa alagdéajdose la sandalia: con las

" “El dios, de oro y marfil, esta sentado en undrdEn la cabeza lleva una corona que imita ramas
de olivo. En la mano derecha sostiene una Niké&itarmde oro y marfil, que tiene una cinta y una
corona en la cabeza. En la mano izquierda delndipsin cetro decorado con todo tipo de metales.
El ave que est& posada sobre el cetro es el dgaslaandalias son de oro, e igualmente la tunica,
adornada ésta con figurillas de animales y floeelirid. El trono esta artisticamente trabajado con
oro y piedras preciosas, asi como con incrustagideeébano y marfil. En él se ven figurillas
pintadas y esculpidas. Tiene cuatro Nikes danzamuw.en cada pie del trono, y otras dos en el
extremo de cada pie. En los pies de delante del trallamos nifios de los tebanos arrebatados por
esfinges, y debajo de las esfinges estan repressmaolo y Artemis disparando las flechas a los
hijos de Niobe.” (Pausanias V, 11. 1-2). TraducdéiCamino Azcona Garcia.

8 « .una estatua de marfil, de tamafio tan colosa, qun siendo muy considerables las

dimensiones del templo, el artista parece no hatertado en la proporcién; representd al dios
sentado, pero casi tocando el techo con la cabest el punto de dar la impresion de que va a
levantar la cubierta del edificio en caso de paners pie...” (Estrabon 8, 3, 30). Traduccion de
Juan José Torres Esbarranch.
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alas replegadas, la perfecta diosa incurva su cyera acomodar o desatar con su
mano derecha una de sus sandalias, mientras zagadrenanece erguida y atenta.
Destaca tan excepcional actitud, intensamente hanyamaturalista, que, sin
embargo, no habria de tener demasiadas repercsigtonegraficas (fig. 3).

.

Fig.4. FEONIOS DEMENDE, Nke 452-21 a. C., del Santuario de Olimpia,
Olimpia, Museo Arqueoldgico. Imagen tomada de Wédim Commons (31(01/2013)

Mediado el siglo V a.C., la iconografia titke experimentd un cambio muy
interesante, en intima relacion con la capacidaidda adquirida por los artistas de
esta centuria. Virtuosos en el terreno escultdyideabiles en el manejo de la
técnica, los artistas la representaron en plentoyee@ una actitud naturalista y
ciertamente adecuada a su cualidad de diosa ‘alasiala concibié Peonios de
Mende en una extraordinaria obra (425- 421 a.@ad&en marmol de Paros, que
estuvo colocada sobre un elevado pedestal argenpld de Zeus en Olimpia (hoy
en el Museo de Olimpia). Pausanias sefiala que rfuexuoto ofrecido por los
habitantes de Naupacto y Mesenia, en agradecimergos victorias militares
Probablemente se erigié para conmemorar el trigofire los lacedemonios en
Sphacteria en el 425 a.C., lo que se desprendeinisctipcion de su base:

MEZXANIOI KAI NAYITAKTIOI ANEGEN All OAYMIIQ
AEKATAN AIIO TOQN IIOAEMIQN (...) TTAIQNIOX EIIOIHZE

° Mientras Peonios de Mende creaba su obra, en hografia monetal de la antigua Elis
pervivia el prototipo arcaizante en el que la desaesplazaba veloz, sobre la tidhaoLET-
PIERRE, H. “Remarques sur la chronologie relative des pluseanes séries de statéres éléens”.
Revue Numismatiqué’série, 1975, pp. 6-18.
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MENAAIOE KAI T'AKPQTHPIA TIOIQN EIII TON NAON
ENIKA.'°

La diosa esta representada en el preciso instargecqeie desciendfea la tierra
para otorgar el don que encarna, la Victoria; Hievana rama de olivo en su mano
derecha y exhibe sus alas desplegadas, mientréigeso chiton se adhiere al
cuerpo por efecto de su propio desplazamiento airel(fig.4). Este prototipo
iconografico seria un hito fundamental, ampliamemteilado, tanto en creaciones
del &mbito publico como en objetos de uso funem@iotidiano, culminando en la
magnificaNike de Samotraci&.

Fig.5. GLIMACO (¢,?)Estatua deNike del Acroterion de la Stoa de Zeus Eleuthexiogtenas
415-400 a. C., Atenas, Museo del Agora.
Imagen tomada de http://www.agathe.gr/id/agoradiisj#20312
(The American School of Classical Studies at Athé3/01/2013)

En el lado occidental del agora ateniense fuecadiéi una grastoahacia el 420
a.C., consagrada a Zehteutherios(Zeus liberador), considerado el dios salvador

19«Esta obra fue ofrecida por los mesenios y los laabits de Nacpato a Zeus Olimpico, como
diezmo por el botin de guerra (...) Fue hecha peorito de Mende que fue distinguido como el
ganador[de un concursopara la realizacion de la acroteras para el templrraduccion
propia).

! Deonna, en una interpretacion no exenta de extaaim sefiala que la diosa esta volando y
no posando sus plantas en la tierra y que el mddastel que se apoya es una nube. En este
trabajo se alude al simbolismo del 3 y une la imadgela Victoria con Zeus, como simbolo del
cielo, la luz, la fecundidad y la vida, considemagd en suma, como un emblema celeste y
protector. EFONNA, W. La Niké de Paeonios de Mendé et le triangle sa@® monuments
figurés Bruselas, 1986 pp. 13y ss.

2\/ide supra
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de la dominacion persa en Platea. Sus dimensigaescensiderablemente mas
grandes que las de su predecesora arcaicatdqéa Basilegs y su tejado estuvo
adornado con dos hermosas figurad\deai, realizadas en torno al 400 a.C., cuyos
fragmentos se conservan en el Museo del Ajo@iasicas en su tratamiento, las
figuras han sido atribuidas a Calimaco; poseerosinar sereno, de rasgos amplios
y sobrios, pero su juvenil cuerpo, ataviado con fhiton traduce a la perfecciéon
todo el dinamismo que corresponde a la diosa aBdaubicacion nos permite
considerarlas como imagenes propagandisticas dabrae la victoria de los
atenienses sobre sus enemigos. Este pértico etagan publico de encuentro
ciudadano, donde, como curiosidad, sabemos quesisgeron con asiduidad
Socrates y sus discipulos.

Por los mismos afios se realizaron INi&kai marmoreas que sirvieron como
decoracion en el Akroterion de los templos de Askley Artemis en Epidauro,
atribuidas al taller del célebre escultor griegmdtheos. Sus efigies nos muestran a
mujeres de graciles proporciones en actitud deoyweh las alas desplegadas y el
chitébn de tipo lacedemonio (con plegado bajo ehpgenovido por el viento,
dejando visible parcialmente sus juveniles anatsnés alas, realizadas en otra
pieza de marmol, estaban encajadas en los hueessrnmdos en los hombros de
las piezasla escultura, procedente del templo de Askleistisne en su mano un
ave, paloma o perdiz, utilizada tal vez con fingsitivos**

En la pintura vascular ded. V a.C. se dierongrosso modp cuatro tipos
iconograficos frecuentes de Nike, modalidades qeeviprian en épocas
subsiguientes, con las I6gicas variantes:

1. El primero de ellos la presenta en actitud delosy sosteniendo cintas,
coronas, ramas de palma o de olivo, antorchas éilgen) pateras, quemaperfumes
(thymiaterig, diversos utensilios para realizar libacionesijtaras, si su cometido
era premiar al vencedor de un certamen musicaléigeo Ocasionalmente, su
presencia se vislumbra en las escenas de sacdfreicido por los vencedores. En
algunos casos, como muestra el umbo depiniae del Museo de Bostdn, la
diosa sugiere el sacrificio por los objetos qudisos, unendcoey unakanoun
cesta sacrificial con tres asas verticales. Yalaigl 1V a.C., su imagen como
dadora de la Victoria se utilizd, en no pocos casosio motivo de decoracion en
el reverso de las anforas panatenditas.

2. El segundo prototipo la presenta como aurigasimitiendo su impetu y
velocidad a los corceles que conduce. En talesscasdmagen esta intimamente
asociada con las carreras de carros, y las pieaas eghiben su imagen,
mayoritariamente vasos ceramicos, pudieron ser posmios de dichas
competiciones. En todos los casos se subraya am@mo de la composicion,
generalmente plasmando una instantanea de laa@laesalida, el desarrollo o la
llegada a meta).

13Camp, JoHN M. The Archaeology of Athengale University Press, 2001.

14 KALTSAS, Ne Sculpture in the National Archaeological Museumhehis J. Paul Getty
Museum, 2002, A.79.

!> Classical Art Research Centre and the Beazley AecHiniversity of Oxford: Beazley
Archive214328. http://www.beazley.ox.ac.uk/index.htm.

16 Getty Museum: V:93.AE.55.
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Una variante de este prototipo es la que muestiigeacomo figura que asiste a
la carrera, en actitud de vuelo. Fue muy habituzdtrar el mensaje de triunfo en
las monedas de diversas cecas sicilianas, quedoriguiios en los qublike
conduce las riendd$,asiste al auriga, anima a los caballos o estanto pie
coronar al vencedor o a los caballos mismos. Emdgoria de los ejemplos, la
cabeza de la ninfa Arethusa, rodeada por delfowma el reverst.

Un ejemplo poco comun ddike asociada al triunfo de las carreras de casos
el peto oprosternidionprocedente del Sur de ltalia (Museo Paul Gettyliddp
una pieza ceremonial que probablemente sirviera ocdrofeo para los
vencedore$’? Se representa en ella un carro tirado por cuathalis, visto de
frente, flanqueado por dos personificaciones dédeoria, Nikai, en pleno vuelo.
El desdoblamiento o multiplicacion de las persoaiiones fue frecuente en el arte
griego desde el periodo clasico, acaso para emfdtizidea que dichas figuras
encarnan.

3. En tercer lugar, la contemplamos como diosdessesen la batalla, acepcion
que se expresa en ldlmno Homérico a Are$n.8) y en elHimno Orfico 33 (A
Nike). Nike era una aliada de excepcion en la contienda favor resulté crucial
para obtener el triunfo. Como tal, quedaba aso@heégrcito, a sus generales y a
las camparfias militares, idea que andando el tidvapoa de ser materializada, una
y otra vez, en las representaciones artisticas.

Su intervencion es activa en la mas trascendeat@sdbatallas de los dioses, la
Gigantomaqui&® conduciendo el carro de Zeédsal y como fue representada en
una cratera atribuida a Polignoto y en la magniicfora del Pintor de Suessula
(Museo del Louvre), datada en torno al 390 a.Cnidmente la vemos en el
mismo campo de batalla, como en el lécito de fguogas atribuido al Pintor de
Palermo (Palermo, Museo Arqueol6giéd)londe camina apresurada, con una
lanza y una greba en sus manos, mientras dirigerada, vigilante, hacia atras.

4. El cuarto prototipo aludido esta, asimismo, edaaion con las batallas de los
hombres y estuvo llamado a tener larga difusiors Nderimos a la imagen en la
gue fabrica (o arregla) un trofeo, un asunto quedafiece, entre otros ejemplos, un
peliké atico de mediados del V a.C., atribuido al llamado “Pintor del Trofeo”
(Museo de Bellas Artes de Boston). Con las alaglagplegadas, Idike se ocupa,
atentamente, de terminar de vestir un trofeo dergueuya silueta se yergue,
rigida, frente a la Victorfa (fig. 6).

YEl prototipo de Niké como auriga en las moneda&ek se desarrollé entre 450 y 400 a.C.
JENKINS, G.K., “The Coinage of GelaDeutsches arch. Institut. Antike Miinzen und gekehai
Stein Il,Berlin, De Gruyter, 1970, 312 p., 52 pl.1970, vah®612: 80 y 95.

'® Boston MFA 404,

19 Getty Villa 83. AC.7; http://www.getty.edu/art/ggguide/artObjectDetails?artobj=16662
20 RODRIGUEZLOPEZ M. |. “El asalto al Olimpo: La Gigantomaquile Arte,8, 2009, pp. 7-26.
“INONNUS, Dyonisiaca2,205.

?’MAR Palermo NI2133.

*Beazley Archiveyase Number 212473.
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetasp.?recordCount=7&start=0
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A

Fig.6. Composicion fotografica que muestra logqtiiwos iconograficos

mas frecuentes ddike en la pintura vascular griega eV a.C.: 1. Premiando al vencedor
(Louvre S3853); 2. Como auriga (Walters 482060%sistiendo en la batalla (Louvre S1677);
4. Construyendo un trofeo militar (Boston 20187).

4. Nike en la Grecia Helenistica

A principios del siglo IV a.C., el terreno estabasuficientemente abonado para
gue la imagen de la Victoria fuera asociada, las dedlas veces, a la iconografia
de guerra y al triunfo militar. Su figura estuvambién, relacionada con el poder
principesco que dichos triunfos conceden, espeeigkencon la ascension al poder
de los macedonios. Desde el reinado de AlejandBrasde, los gobernantes de las
provincias griegas explotaron ideolégicamente esteulo, muy adecuado para la
expresion de la propaganda politica, siendo laogafia monetal el vehiculo
primordial en su difusion. Entre los cufios de Aldj@ Magno sobresale un tipo en
el que un busto de Atenea, tocada con casco oyrotupa el anverso, mientras
que unaNike estante, ofreciendo una rama con su diess@steniendo un mastil
(unstylis®* en la otra, ocupa el reverso.

4E| stylises un objeto que surgié en Grecia al mismo tiegqumel trirreme. Se utilizaba para
vestir la popa, junto ahplustrum y era una especie de pequefio mastil vertical licuab
rematado en su parte superior por una perilla @/gichormalmente completado por una pieza
transversal que le otorga aspecto de una cruzundastrillo. Bajo esta pieza se inscribia el
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Fig.7. Tetradracma del reinado de Lisimaf205-281 a.C. ),
de la ceca de Lampsakos (Lapseki, Turquia), Lontitaseo Britanico.
Imagen cortesia del British Museum © The TrustdeéleBritish Museum

Tras la muerte de Alejandro Magno en el afio 323 #€ generales
gobernantes de las provincias del Imperio macedsmienfrentaron para dividir
su legado en reinos independientes, y, en un esfude representarse a si
mismos como herederos legitimos del difunto emmerdd mayoria de estos
monarcas decidieron incluir un retrato de Alejandnosus monedas. Lisimaco
fue uno de estos reyes. En el anverso de sus ¢ifjog)*® se muestra una
imagen de un Alejandro asimilado a Amon, con losricos de carnero en las
sienes, mientras que en el reverso, una Ateneatgesiestiene en sus manos una
pequefia Victoria (habitualmente designada cowigtoriola”), que se dirige a
coronar al rey (situado en el anverSoGeneral y compafiero de Alejandro,
Lisimaco fue designado soberano de la Tracia eii@I305 a.C., donde retuvo
su poder después de la muerte de Alejandro. Desbase de poder, Lisimaco se
enfrentd a Antigono de Anatolia, logrando incorparaa porcion del reino de

nombre del navio o de una divinidad protectora,culasa o femenina. Decorado por una
banderola, se convirti6 en una ensefia de idertifinadel navio. Como simbolo del navio
entero, paso a constituir un trofeo que llevabditb@amente las diosas de la Victoria, Atenea y
Niké. Roux, G. “Deux riches offrandes dans le sanctuaire deplized”, Journal des savants
1990, p. 225

2VV.AA. Alejandro Magno. Encuentro con OriendMadrid, 2010, cat. 9, 251.

26 British MuseunCM 1919-8-20-1.

" La iconografia de Alejandro-Amén tiene su origem la historia de la expedicién de
Alejandro al oasis de Siwa, tras conquistar Egiptlh; el oraculo confirmé su origen divino y
los sacerdotes del santuario lo legitimaron comadiade la tierra de Egipto. Para Lisimaco era
muy importante subrayar la naturaleza divina dgafsldro, porque de este modo, también él se
conectaba con los dioses.
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/hiight_objects/cm/s/coin_with_head_of _al
exander.aspx.
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este al suyo propio. Esta moneda esta fechada parieldo de control tracio
sobre partes del norte de Macedonia, en tornosh30.

También Seleuco |, rey de Babilonia y Sfflaquiso presentarse ante sus
subditos como general victorioso y su iconografianetal asi lo atestigua: la
cabeza del rey, con casco guerrero, en el anvaisafras que en el reverso una
Nike estad arreglando un trofeo militar, segin pipts ya citadod® Los
tetradracmas del tirano siculo Agatocles, en |dsnas afios dek. IV a.C.,
muestran en su reverso imagenes analogas a lapmegas’’

Por su parte, el reye Macedonid®emetrios Poliorceteplasmé en sus cufios la
imagen de su poderio naval, con la efigie de unotonga en el anverso y en el
reverso la imagen del dios marino Posidon blandiegidtridente. Es en estas
monedas donde, por primera vez, la imagen de ltoNactiene como atributos
distintivos unstylis* y unasalpinx,una trompeta recta, de gran sonoridad, utilizada
en el campo de batalla, con la que anuncia su mmeseEsta imagen es muy
significativa, porque parece demostrar que el ardgela iconografia de la Fama en
la edad Moderna est4 basado en la iconografiatiékai helenisticad?

La célebreNike de Samotracifd_ouvre MA 3369) fue hallada en marzo de 1863
por el consul francés Charles Champoiseau en ¢éi&amde los Grandes Dioses
(los Kabeirol), un lugar de peregrinacion asociado al culto stasemisteriosas
divinidades, cuyo recinto fue mejorado por los seg@cedonios en el siglo IV.
a.C. El estado de su hallazgo hizo que los fragmsemtieran restaurados
cuidadosamente en el Museo del Louvre durantesafios. Hoy sabemos que se
trata de un monumento coronado por la mensajerargaea Victoria, erguida
sobre una base en forma de proa de navio, alztalaase un pedestal, que fue
realizado con bloques tallados separadamente gripysiente ensamblados. Las
monedas d®emetrios Poliorceteya citadas, ayudaron a reconstruir el conjunto y,
tras varios ensayos, la restauracion, llevada @ eatel Museo del Louvre, finalizd
en 1884. El grupo escultérico se completd adhineaidunas partes en yeso.

La iconografia de la diosa en esta obra del Lobegrsido objeto de numerosas
propuestas de reconstruccion; algunas de éstagivantquisieron imaginarla con
diversos atributos iconograficos (trompeta, mastil;o, corona...). Sin embargo, en
1950, tras el hallazgo de la mano derecha de lmafigobservando la posicion de
sus dedos en un claro ademan de alocucion (siatiguie presentan las terracotas
helenisticas de Mirina), podemos hacernos unaageaimada de su actitud como
mensajera que, con su gesto de alocucion, ananeietdria.

“3eleuco | Nicator (“El vencedor”) (358 y 281 a.Cfundador de la Dinastia Selelcida.
*British Museun€M 1969-5-25-1.

¥ http://coins.ha.com/clitem.zx?saleNo=3020&IotldN88Q02.

*1Vide Infra.

%2 RODRIGUEZLOPEZ M. 1., “Victory, triumph and fame as the iconic expressidrihe courtly
power”.Music in art. Internacional Journal for Music Icog@aphy;, vol. XXXVII, n° 1-2, 2012:
9-23.
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Fig.8.ANONIMO, Nike de Samotraci®20-185 a.C.
Paris, Museo del Louvre (Fotografia de la autora)

La diosa esta representada en el preciso momengosi sus plantas en la
embarcacién que le sirve de base. Viste fina tltailza, que se adhiere al cuerpo
por efecto de la humedad marina y del movimientsudpropio vuelo, dejando ver
una anatomia perfecta y sensual al mismo tiempdikdation cruzado sobre sus
piernas completa el sofisticado y barroco juegopliegues, que confieren al
conjunto un efecto plastico-luminico muy interesant

Es una imagen caracterizada por el dinamismo y udifatialidad, ya que
sugiere diversos aspectos, si la observamos desd®s \Angulos, siendo el mas
interesante el que ofrece la contemplacion erctragos desde la izquierda, ya que
las lineas compositivas adquieren toda su fueria gnergia del movimiento.
Desde el lado derecho, sin embargo, se aprecia tagfecurvacion del cuerpo y la
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sensualidad de sus perfiles. La vision frontal @és plana y desde atras pierde
buena parte del citado atractivo, acaso por efle$tagmentario en que se haffa.

En cuanto al navio, aunque ha perdido su espoldmade podemos imaginarlo
gracias a la iconografia de las monedas y escslitmatemporaneas, como el
célebre monumento naval de Ciréheo hay duda de que es un barco de guerra,
cuya proa remataria en un génbolosde embestida.

El monumento de Samotracia es un exvoto ofrecidoupa victoria naval,
aunque ha sido atribuido al escultor rodio Pithidsrano conocemos su autor, ni la
inscripcion dedicatoria con el nombre del donamitéa circunstancia concreta que
motivo su ereccion. Puede fecharse en torno all880a.C. aproximadamente.

Pérgamocirca 165 a.C. Museo de Pérgamo, Berlin. (Fotografila deitora)

De las imagenes helenisticasNi&e, es bien conocida la que pertenece al friso
oriental del Altar de Pérgamo (Museo de PérgamdirBededicado por Eumenes
Il a Zeus Sotery AteneaNicéforos para conmemorar sus victorias sobre los
galatas”® Mientras Gea suplica clemencia para su hijo Aleipritenea, utilizando

¥ VV.AA., “Winged Victory of Samothrace. A closerdk at the Victory of Samothrace” Musee
du Louvre, 2008. http://musee.louvre.fr/oal/victdiesamothrace/victoiredesamothrace_acc_en®
html.

% ERMETI, A. L"Agora di Cirene Ill,1. Il monumento navalRoma, L'Erma” diBretschneider,
1981.

% La finalidad del monumento, como es bien sabidofue otra gue ensalzar las finalidad no
fue otra que ensalzar las victoriosas gestas dmtarquia atalida, identificada simbélicamente
con la genealogia de los olimpicos, frente a susradrios barbaros, encarnados en las figuras
de los gigantes. La imagen artistica prestaba amémarquia pergamena un marco
propagandistico incomparable, del mismo modo qubid®ra, siglos atras, cuando Pericles
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la inteligencia mas que la fuerza, separa al jovéermoso gigante del contacto
con la madre tierra, que le hacia invulnerableanamtiza asi su victoria; umike,

de liviana figura y en actitud de vuelo, se dispar@ronar a la hija de Zeus para
proclamar su triunfo. Desde el punto de vista [@asta diagonal que marca su
cuerpo (paralela a la descrita por el cuerpo dghrge) cierra la escena por la
derecha y otorga al conjunto una buena dosis @eusmo barroco (fig. 9).

El &mbito de las artes decorativas y objetos mendet periodo helenistico
estd colmado de representaciones de la Victoriado§olos prototipos
iconograficos citados hasta este punto se popatarizen el @mbito privado, y la
imagen de la diosa sirvio como motivo de decoradignizas también con
sentido apotropaico, en algunos casos) en diversidaoportes artisticos (joyas,
bronces, terracotas, etc.). La iconografia masrrecte la representa como
mensajera que vuela para otorgar su don: comguamagen siempre es la de
una joven de gracil anatomia y hermosas facciomesactitud dinamica, cuya
tunica (indistintamente, larga o corta) flameaitaho de su vuelo, asemejandola
a una bailarina, que sostiene en sus manos diadrdiel atributos.

De tales producciones, son muy caracteristicasgléelracotas policromadas
procedentes de Mirina (Anatolia, actual Turqdfajje cuidada factura. La
iconografia mas recurrente corresponde a las pécsmiones de Eros y de la
Victoria (ambos seres alados), por lo que podatartse, en este caso, de iconos
de naturaleza simbdlica, cuyo proposito, sin emijasg nos escapa. Algunos
autores han sefialado que la presencia conjuntandabte déike y Eros en las
terracotas de Mirina puede entenderse por su agaathda, como si Nike fuera
una suerte de Eros femenino que forma parte dedjoate amores en el ciclo de
Afrodita.®” Otros han explicado la unién de ambas figurasl sergido del Eros
Victorioso,Omnia Vincit Amaropcién que consideramos muy sugeréhte.

Como sefialaron en su dia Reinach y Potliestas estatuitas de pequefio
formato imitan los arquetipos dados por la graults@ desde €. V a.C., y el
gesto de sus manos hace suponer que, en la maiés casos, sostendrian
accesorios (ocasionalmente realizados en otrosrialatey perdidos hoy), tales
como cintas, coronas, jarras, objetos rituales, Btstacamos un ejemplar
conservado en el Rijskmuseum de Amsterdam (Figd®)el que la diosa ha
perdido sus alas, pero conserva, sin embargo cenfundible ademéan y levanta

desarroll6 su vasto programa de reformas en Atdra@ME, D., “The Master of the Pergamon
Gigantomachy” American Journal of Archaeology/ol. 50, n°3 1946, pp. 345-357;\8TH,
E.M., The Great Altar of Pergamunieipzig, 1962;DELGADO LINACERO, C. “El grandioso
altar de Pérgamo: emblematica obra del mundo hetlenii, Cuadernos de Filologia Clasica
vol. 12, 2002, pp. 329-344.

% En las més de cinco mil tumbas excavadas por tpgedtogos franceses en Mirina, a finales
del S. XIX, aparecieron unas dos mil figuritas dedcota, de cuidada factuk@assas, D.,
Statuettes en terre cuite de MyrinBibliotheque de l'Institut francais d'études ahiahnes
d'Istanbul, 1988.

3" REINACH, S., POTTIER, E., “Nike et Psyche”Bulletin de Correspondance Helléniqu®,
1885: 158-160.

*DUMONT, A. “Un miroir grec”. Bulletin de Correspondance Helléniq; 1884: 395-396.
¥ REINACH ET POTTIER(1885): 159.
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un rythonen su diestra con el que se dispone a realizalihex@on, actitud que
debi6 de ser muy frecuente en estas figuritas.

Fig.10. ANONIMO, Victoria conrython, terracota de Mirina, Anatolia, 210-200 a.C.
Rijskmuseum, Amsterdam (Imagen tomadéitie://www.rmo.nl/english/
current/exhibitions/archive/terracotta/highlighigiition/ Nike,-goddess-of-victory)

Otros prototipos del arte helenistico presentaNilke en actitud ritual, en
presencia de los dioses. Han llegado hasta nosweangs relieves romanos,
fechados en el siglo | d.C., que reproducen un taduEenistico muy repetido en
la Roma altoimperial. En varias de las obras qua@amos hoy, con ligeras
variantes compositivas e iconograficas, la diosaeqe ante la presencia de Apolo
citaredo, realizando una libacién. De dichas olmastraremos nuestra atencion en
un relieve romano del Museo del Louvre (fig. 11pnde los dos personajes,
estantes y de perfil, aparecen afrontados, formandocomposicion simétrica, en
torno al onfalos (alusion iconica al santuario de Delfos). El centle dicha
composicion lo constituye el acto ritual, la lidaci que sirve de nexo de union
entre las figuras.

Apolo esta representado como un joven imberbe mé®w, de largos cabellos
parcialmente recogidos y facciones idealizadasteVidinica talar anudada y
terciada sobre el hombro izquierdo, quedando eigialrte del torso desnudo vy el
hombro izquierdo. También sus pies estan descdlzognagen del dios es una
figura concebida de estricto perfil que adelantpisuzquierdo para acercarse a la
Victoria, a quien ofrece ldiale. Con su mano izquierda sostiene la citara, un
instrumento muy rico en detalles (de acuerdo ca rfwodelos escultoricos
helenisticos), que aparece atado a su mufieca.

Por su parte, la Victoria es una figura gracil pedts, que acaba de posar sus
plantas en el suelo y que todavia tiene las alaplegadas y los talones
suspendidos en el aire. Lleva el cabello recogmarealto mofio y luce sobre sus
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sienes una sencilla diadema. La ligereza de swmiatse vislumbra a través del
fino chiton que viste, surcado por menudos pliegGes su mano derecha en alto
(en un forzado gesto manierista de flexion de l&ena) sostiene elegantemente el
enocoe desde el que se dispone a verter el liquidolriiladonfalos simbolo del
centro del mundo, aparece representado como umoodgéerico y es un icono
sacralizado mediante el rico pafo que lo cubraglarente.

—

A

F|g 11. ANONIMO Escena de libacion con ApoId\M<e, marmol S. | d C.
(copia romana de un original helenistico), Parisséd del Louvre. (92 B3).
(Imagen tomada de Wikipedia 10/02/2013)

Como sefialabamos, este bajorrelieve reproduce uginair helenistico,
caracterizado por el eclecticismo, ya que en éVigen rasgos arcaizantes y
manieristas. Son arcaizantes tanto la disposic#masl figuras de estricto perfil
como los plegados del manto de Apolo, que rematarzig-zag, o el canon
proporcional del dios. Sin embargo, la figura d¥itzoria es una delicada muestra
del estilo helenistico mas puro: es esbelta, gyaetérea, como corresponde a su
capacidad para levantar el vuelo. Los plegados diéngca, aunque mas finos en su
ejecucion y mas movidos, exhiben también ciertasdde arcaismo (con los
extremos rigidos, casi triangulares), pero la ni@bide la textura de sus alas y la
elegancia de su pose (de bailarina) la convierterurga imagen plenamente
manierista.

Relieves andlogos al descrito son, entre otranaginifico ejemplar del Museo
BritAnico, procedente de la coleccion Albani, engeke los dos personajes
(practicamente idénticos a los descritos) aparesteados en el interior de un
espacio delimitado por columnas corintias yoefalosha sido sustituido por un
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pequeiio altar dispuesto en el lado derecho dentpasicion, junto a los pies de la
diosa (fig. 12).

Fig. 12. ANONIMO, Escena de libacién con Apoldike marmol.s. | d.C. (copia romana de un
original helenistico), Londres, Museo Britanico A9236001.
Imagen cortesia del Museo Britdnico. © The Trustédéise British Museum

5. Conclusiones

Los relieves citados y otros ejemplos similarefias® vienen a confirmar que
la clientela romana se deleitaba con la iconogfalanistica, cuyo empleo debio
de ser muy habitual para la decoracion de las eesids romanas de élite,
especialmente en jardines, triclinios y otros legatdestinados al ocio. A pesar de
que se trata de asuntos de naturaleza religiosavemturamos a considerar que su
utilizacion en el ambito romano se redujo, sin emgiaa un mero gusto por el lujo
y las formas bellas; y muy especialmente, porquehadiiconografia era un
excelente medio de evocacion de la prestigios&ibadgriega, cuyo conocimiento
elevaba socialmente al ciudadano que la exhibsu emansion.

Como hemos podido vislumbraxike o Victoria es la personificacion de un
Triunfo. Primero fue asociada a los mortales ercetsmenes poéticos, musicales
o deportivos, siempre concedida por los dioses cdamodivino. Como hija de
Ares, mas tarde fue asimilada al poder de losi®éry a los triunfos militares,
tanto terrestres como maritimos. Desde el periocglenfstico, tales victorias

0 Coleccion Albani (Louvre Ma 96); Coleccién Albghbuvre Ma 484).
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forjaron y sustentaron el poder del principe, quenvertido en dios para los
hombres, era merecedor y dador de tan elevada petcsan Como vivida
expresion del poder forjada en la Antigliedad, sagen no ha dejado de ser
recreada en todos los tiempos y lugares, porquesn@n vano una ansiada
mensajera por los hombres, tal y como la reza mindiOrfico 33, escrito en su
honor:

Invoco a la poderosisima Victoria, deseada por fesrtales, que
elimina, ella sola, su belicoso impetu y la doleradisputa en los
combates que se libran entre contendientes, danddalto en las
batallas, para otorgar el resultado victorioso, aignes, inclinandote a
su favor, puedes de ese modo satisfacer su masdiegeo, porque todo
lo dominas, y la noble gloria, rebosante de festakagria, de toda
contienda en ti se fundamenta, inclita Victoria.dMéa, afortunada y
deseada, ven, por favor, con semblante radiantertapdo siempre a
las gloriosas empresas un noble“fin.
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