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Resumen:En el arte cristiano hay escenas en los ciclossl®ilas de la Virgen Maria y de Jesus
que, aunque familiares y conocidas, poseen un mioloteiconografico que no responde
estrictamente a los relatos evangélicos canéni@estadas en el seno de la Iglesia, derivan también
de leyendas e historias apocrifas y tradicionelegr&n este contexto, el presente trabajo analizar
diferentes formas de representar los viajes dafmaBia Familia durante el periodo abarcado entre
los siglos V y XV, buscando una explicacion a laydaridad de este tipo de escenas.
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Abstract: In Christian art there are scenes in the life cyaé the Virgin Mary and Jesus that,

though familiar and known, possess an iconograpbitent that does not respond strictly to the
canonical Gospel accounts. Engendered in the basfothe Church, they also derived from

apocryphal stories and legends and oral traditibnthis context, this paper will examine different
ways of representing the Holy Family trips durifg tperiod between the V and XV, seeking to
explain the popularity of such scenes.
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1. Introduccion
(...) jAh, mas grande no fuera
tener entre las manos la cabeza de Dios!
Delmira Agustini,Lo inefable

Los episodios de los viajes de la Sagrada Famalmdxcedido el marco del texto
religioso sustentante para convertirse en hitosepgaddientes de transmision
basicamente oral. Los relatos evangélicos originaleedaron relegados ante el
enriquecimiento que significé su repeticion de bexsdoca como parte del conjunto

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 | 73



Patricia RAU-DIECKMANN, Representaciones de los viajes de la Sagraddi&ami

anecdoético de la infancia de JesuUs. En este cont8an José, Maria y el Nifio Jesus
no son figuras para venerar, sino para reconoc@mypadecer, pues se presentan
como una familia excesivamente terrena. Las imay@oemuestran la gloria de
Dios, sino su costado humano, se alejan de loaiyipermanecen en un ambito en
donde el drama humano podria ser, por Unica vez caordmovedor que el drama de
la pasion, la muerte y la resurreccion de Cristo.

Por esa familiaridad con lo humano, por ese trangior los caminos de
escenarios reconocibles, las imagenes de los Vidgeda Sagrada Familia se
transformaron en la estampa tradicional de peraggrien las que se reconoce que el
Nifio Jesus es el hijo de Dios hecho carne, perdigamun ser sometido a los
padecimientos humanos y cercano a la realidadiantides un infante que necesita
consuelo, abrigo y proteccion. En la ilustraciébn ke viajes, los fieles
contemplaban al Dios verdaderamente hecho hombegyimaban los peligros y las
angustias, acompafiaban a la madre a punto de War, al nifio perseguido, se
condolian ante el correlato implicito de los peqgeinocentes masacrados por
Herodes. Seguramente percibian que la perentagéadlEgipto era el testimonio de
gue Jesus no pudo sustraerse a los sufrimientosaguerdaban al mortal, a las
incertidumbres y a las penurias. Era la evideneiguk compartié con los hombres
su destino sobre la tierra.

En ese espacio plastico donde convergen ambasaleaias de Jesus, los viajes
son representados —tanto en su inalterabilidad cemsu versatilidad— con una
iconografia medular que se enriquece con atractivesperados. El analisis de
obras producidas entre los siglos V y XV demuelstraxistencia de variables que
modifican, pero no alteran el ndcleo tematico irablg (la familia y un animal de
transporte), reiterando el motivo central con difdes complementos vy
corroborando, asi, las palabras de Umberto Ecaulara medieval tiene el sentido
de la innovacion, pero se las ingenia para esctindmjo el disfraz de la
repeticion™.

En este trabajo el criterio para la seleccion daobesponde al intento de abarcar
distintos ambitos geograficos, diversos soportemedios plasticos, diferentes
estilos y variadas interpretaciones iconografitaslinea rectora es principalmente
iconografica e histérica, lo que resulta a menudo desmedro del analisis
propiamente plastico y estilistico.

Una innovacién narrativa cristiana consistié erorporar gente del pueblo a los
relatos: campesinos, soldados, amas de casa,tiastibandoleros, entre otros,
conviven con el Dios encarnado. La religiéon se@cat hombre comun y éste, a su
vez, le incorpord su patrimonio popular. Transformlds antiguos dioses e invento
Sus propios santos, rescato viejos santuariosarrddl® su propio y sincrético culto,

*El presente articulo es una version revisada yegida de la versién inicial publicada en

Cuestiones de Historia Medieydberardo RDRIGUEZ (dir.), Ediciones Selectus para Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad Catélica ArgentiBaenos Aires, ISBN, vol.1: 978-987-26952-2-4,

2011, pp. 561/607. Se editaEikon / Imaggoor amable autorizacion de Gerardo Rodriguez.

' EC0,1997: L.
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indudablemente marginal, pero a su vez legitimamtoepuso. El hombre de pueblo
tuvo su protagonismo en los relatos canonicos grépé dentro de una religion
humanizada que giraba en torno al sufrimiento de$ Decho hombre. Las historias
gue enfatizan la naturaleza humana de Jeslus —comwidjes de la Sagrada
Familia— permiten al pueblo llano identificarse qasivamente con el hijo de un
carpintero, con el hijo de Dios.

2. Los viajes

2.1. Sus fuentes

La Sagrada Familia realiza tres viajes relevardeBelén con Maria encinta; a
Egipto, huyendo de la célera de Herodes; y de segeeGalilea, todos episodios
plasticamente similares. El mas frecuentementeeseptado fue el viaje a Egipto,
probablemente por el atractivo dramatismo que @gd¥aela situacion. En ocasiones,
el motivo de la huida esta implicito en la plasmadale escenas correlativas, como
la adoracion de los magos, el suefio de José y $aarede los Santos Inocentes,
temas que la evocan y la complementan, infundiemdel contemplador el recuerdo
de esa atribulada familia que buscaba refugioezras lejanas.

Los relatos candnicos son sumamente concisos Yy gesxriptivos. Segun Lucas
2, 1-5, José viaja de Nazaret a Belén con Mariaaesmbhda para cumplir con el
empadronamiento ordenado por César Augufle acuerdo con Mateo 1, 13-15,
una vez nacido Jesus, José recibe en suefios eldevign angel de huir a Egipto
porque

“Herodes buscara al nifio para matarlo. (...) él, despedo, tomd de
noche al nifio y a su madre, y se fue a Egipto”oBeersiculos después,
relata que “un angel del Sefior aparecié en sueildoseéen Egipto y le
dijo: ‘Levantate, toma al nifio y a su madre, y vatéerra de Israel,
porque han muerto los que procuraban la muerteidel’ Entonces €l se
levantd, tomé al nifio y a su madre, y se fue &laat de Isra€l. (Mt 1,
19-21).

Los textos apocrifos

Frente a lo escueto de esta narracion, se debearbusiles son las verdaderas
fuentes de inspiracion que determinaron la rigueaaografica desarrollada en las
representaciones de los viajes de la Sagrada Barbiis evangelios apocrifos y
otras leyendas no admitidas en el canon son losegtimularan la creatividad
plastica con su exuberancia imaginativa. Conocittasltaneamente por la oralidad
y por la lectura, estas repetidas y familiaresohig$ eran transmitidas de generacion
en generacion, sin que en general se tuviera lai@uria de que se trataba de

2 En este trabajo no se analizara la compatibiliiatbrica. Lo cierto es que si existi6 un censo
ordenado por Cirino, gobernador de Siria, en el@doC.
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narraciones no aprobadas por la Iglesia. Si bien n&lterial canonico
neotestamentario fue cerrado a fines del primelo,sigara ese entonces ya
circulaban entre los cristianos otras coleccione=eyangélicas (probablemente
autébnomas e independientes del material canérioe), aisladamente o fusionadas
con otros textos, dieron origen a los escritos afodca partir del siglo Il.

A finales del siglo V el papa Geladi@stablece en secreto Gelasiano
veintisiete obras de inspiracion divina para el Wu@&estamento. Las historias que
guedaron fuera son lo que se conoce como textosritg®do pseudoepigraficos
neotestamentarios. Esta condicion no ha sido lidaehasta el dia de hoy por
ninguna de las Iglesias cristianas. Pese a elligplaografia que generaron no solo
fue tolerada, sino avalada por las autoridadesiéslicas, segun se desprende de su
reproduccién en emplazamientos sacros (iglesiatggditurgicos, etc.), y forman
parte, tacitamente, debrpusiconogréfico aceptado

Son entonces, los relatos extrabiblicos los quemipem conocer cémo se
desarrollan los viajes de la familia, quiénes losnapafan, cual es el itinerario, las
ciudades donde hacen alto, las peripecias y lagrpglque atraviesan.

Las principales fuentes, aunque no excluyentes, lesn“Apdcrifos de la
Natividad’® y los “Apécrifos de la Infancid” En ellos se narra que José y Maria no
viajan solos a Belén, los acompafia un hijo de’Jés#o de un matrimonio anterior.

“Este hombre, José, se unié en santo matrimoni@ anuer que le dio
hijos e hijas: cuatro varones y dos hembras, cagpogbres eran: Judas y
Josetos, Santiago y Simén; sus hijas se llamatsa yiLidid 8.

En Belén se refugian en una cueva para que Mar&@ldgé. La partera Salomé
llega cuando el Nifio ha nacido, pero no cree eraemiento milagroso e insiste en
intentar comprobar la virginidad intacta de Maréspliés del partoSu mano se
seca en castigo por su incredulidad, pero su membcupera la vida cuando
sostiene al Nifio y reconoce en El al Salvador.

Salomé los acompafa en la huida a Egipto: “Nos paéiaba también Salomé.
Bajamos, pues, a Egipto (..}§” Otros relatos hablan de una comitiva ain mas

% Goberno la Iglesia de 492 a 496.

4 GRAU-DIECKMANN, 2008:20.

®> Protoevangelio de Santiagp Evangelio del Pseudo Matetos nicleos de ambos datan de la
primera mitad del siglo II.

® Historia copta de José el carpintefel nicleo griego de este evangelio puede renemtaasta
los siglos IV o V),Evangelio Armenio de la Infanci@el siglo VI) y Evangelio Arabe de la
Infancia(del siglo VII).

" Es Jacobo o Santiago, supuesto autoPdetbevangelio de Santiagen XVII, 2.

8 Santiago/Jacobo, llamado también “el Menor” oJie$to”, y primer obispo de Jerusalén, podria
ser el “hermano del Sefior” que mencionan los evarsgeadicionales.

° Este personaje es introducido en los textos pamtorar el nacimiento milagroso de Jesus:
“Virgo concepit, virgo peperit; post partum virgepnansit”. En REau, T. 1, v. 2, 1996: 231.

1% Historia copta de José el carpinterdlll, 3.
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extensa: “(...) iban tres jovenes haciendo el vigea dosé y una muchacha con
Maria™!, a los que se suman bueyes, caballos, asnosspeaj@eros y un séquito
de leones, leopardos y loBas

El Evangelio del Pseudo Matess el que mas detalles y anécdotas aporta a la
huida. Uno de sus relatos generara una iconogeaitdnoma, la escena del
Descanso durante la Huida a Egipto, popularizagartr del siglo XV. En un alto,
Maria desea unos datiles que estan demasiado @tasalcanzarlos. José, muy
rudamente, niega su ayuda, pero Jesus ordenaant&rp que se incline hasta el
piso para que su madre acceda a los frutos, y |lbage brotar de sus raices agua
clara y dulce. Unos angeles plantaran una ramd Paraiso y se convertira en la
palmera “reservada para todos los sarfpsiue ha de darles la bienvenida a sus
almas cuando finalmente accedan junto al Sefior.

Otra anécdota relatada porElangelio del Pseudo Matess la llegada de la
familia a la ciudad egipcia de Sotina, en Herm@&palionde habia un templo con
idolos. Cuando Maria y el Nifio entran a la ciudid, estatuas caen al piso
rompiéndose en pedazos. El gobernador Afrodisio gégjuito se presentan ante la
familia para vengar el sacrilegio, pero, una ventie a Jesus, reconoce gque se
encuentra ante un dios méas poderoso que sus idtdosina adorandofd

En el mismo tenor, otro relato délangelio Armenio de la Infancda cuenta de
unas estatuas guardianas (las renombradas egpail@stes de Egipto), que gritan
ante la presencia de enemigos, alertando sobredania del Nifio Dios: “jHe aqui
gue el hijo del gran rey ha entrado en el templédpe@lo!”. El templo del dios y las
estatuas se derrumban, y mueren cientos de perspmaduego seran resucitadas
por Jesus, pero “otros ministros y arciprestes pel@ en nimero de ciento nueve
no se levantarori®. Finalmente, la Sagrada Familia encuentra acagideasa de un
principe hebreo, Eleazar, cuyos hijos eran Lazitarta y Maria (Magdalena).
Permanecen tres meses y en ese lapso se cimentaentearelacion entre Jesus y
los tres nifios de la cd8aEsta entrafiable amistad infantil explica los $azie
carifio que los unird, ya adultos, cuando se en@renuevamente en Judea.

Jacobus de Voragine (o Santiago de la Voragineepiador dominico de
historias sagradas y hagiografias, aporta Len Leyenda Dorada de 1260,
numerosos datos sobre los viajes de la Sagraddi&antas historias relacionadas
con los mismos. Debido a la enorme divulgacion ste &bro, su influencia en el
arte sera decisiva para decantar y seleccionaedasnas que perduraran en la

! Evangelio del Pseudo Mate¥VIII,1.

21bid., XIX, 1-2.

B3 bid., XX y XXI.

1 bid., XXIl al XXIV.

15 Evangelio Armenio de la InfanciXV, 11-21.
% 1bid., XV, 24-26.
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iconografia cristiana. Voragine sostiene que logsadie afincamiento en Egipto
fueron siet&'.

2.2 Tramas secundarias

Existen algunas leyendas secundarias que son dgmorente representadas en
escenas colectivas relacionadas con la huida atd:dgasicamente en el arte
bizantino. Son las historias de dos nifios que to@gscapar a la matanza de los
inocentes. Una es la de San Juan Bautista, queu& gunto a su madre Santa
Isabel dentro de una montafia que se abre paradobiy luego se cierra con ellos
adentrd®.

La otra historia, no narrada por ningun autor, diramsmitida oralmente, se
refiere a como el futuro apdstol Natanael se sddnorir bajo los soldados de
Herodes. El origen de la leyenda es incierto, ybabtemente se deba a la libre
interpretacién de un comentario de Juan Crisést84@-407}° sobre el evangelio
de San Juan. Este narra que, de adulto, Natangalaeo por Felipe hacia Jesus:

“Cuando vio Jesus que se acercaba Natanael, digh dehi tenéis a
un israelita de verdad, en quien no hay engafctariNel le preguntd:
‘¢, De qué me conoces?’ Respondié Jesus ‘Te vi cuestddas debajo de
la higuera, antes de que Felipe te llam&fa™

Estas misteriosas palabras no son aclaradas eanairgarte de los evangelios,
pero Juan Criséstomo, en sdemilias sobre el Evangelio de San Juascribe:
“Pero ¢ quiere ello decir que el Sefior vio a Natas@le cuando le llamo Felipe®?”
Esta simple frase, sin connotacion explicita algaa algin motivo da origen a la
leyenda de que la madre del apostol habia escoadsdchijo bajo una higuera para
sustraerlo a la matanza de Herodes, y que Jedlss aleste hecho que todos, menos
Natanael, ignoraban

Una leyenda oral de fuente desconocida es la depaale trigd’. Llegada a un
campo de trigo que estaba siendo cosechado, ladagamilia decide atravesarlo
en su huida. Esa noche el trigo crece milagrosametapa los rastros. A la mafiana
siguiente los soldados de Herodes preguntan poiufisvos y un campesino les
informa que habian pasado durante la siega. Lamdos$, al ver el trigo maduro,
renuncian a la persecucion, creyendo que los visjeabian pasado el afio anterior.

" VORAGINE, T.1:146. Nota: las traducciones al castellandestéos son de la autora, salvo otra
indicacion.

18 protoevangelio de SantiagoEvangelio Armenio de la Infancia.

19 patriarca de Constantinopla.

0 Juan 1, 45ss.

2L JUAN CRISOSTOMQ 1991,Homilia XX 3: 25.

2 No figura en los evangelios ap6crifos nilemLeyenda DoradaRéau (T.1, v.2:288) sugiere su
fijacion escrituraria en “un incunable del siglo Xven un poema galés de fines del siglo XIII”,
pero no brinda mas datos.
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Los apocrifos dan cuenta de numerosisimos personag se encuentran con la
familia durante el trayecto, entre ellos una jovieprosa y un muchacho
transformado en mulo por una hechicera. Ambos soados milagrosamente y la
historia termina en el enamoramiento entre ambes lps bod &S,

Dos bandidos, Dimas y Gestjsatacan a la familia para robarles y matarlos.
Dimas, de mejor corazon, se compadece Y los lidesals vaticina que treinta afios
mas tarde los tres seran crucificados juntos y‘guleuen Ladrén” entrara con El al
Paraiso esa misma tarde.

También se relata que pafales, aguas de bafiowosfldel Nifio obran milagros:
curan locos, enfermos, y expulsan demonios. Hstangelio Arabe aclara,
delicadamente, que los pafales habian sido premiantesados. La Iglesia mantuvo
una prudente actitud hacia esas singulares namexig, si bien muchas otras
historias apocrifas pasaron a formar parte dedpsesentaciones gestadas en torno
al ciclo de los viajes de la familia de Jesus, sstiimas historias de pafales,
efluvios y bodas no pasaron de ser anécdotas asrios

2.3. Consideraciones y relaciones

Los motivos que aparecen en las narraciones adablzae insertan en un
contexto mas amplio que merece ciertas aclaracidBeseralmente la Sagrada
Familia realiza los viajes a lomo de burro, bektimilde por excelencia, ya que es
el animal de los pobrés Mientras el caballo es animal de guerra, el beeratiliza
para las actividades inofensivas, por lo que simadh paz y, como tal, es montado
por Jesus cuando entra a Jerusalén como PrincilzeRBz. La profecia mesianica
indicaba que el Ungido debia entrar a Jerusaléniltheimente “(...) cabalgando
sobre un asno, asi sobre un pollino, hijo de &&nBbr otro lado, montar en asno
era una de las formas simbdlicas judias de aclan@s reyes: “Y descendié Sadoc
sacerdote y Nathan profeta (...) e hicieron subialar86n en la mula del rey David
(...)"?". Voragine dice que el burro fue llevado por Josémpadronamiento de
Belén en consideracion al estado de prefiez de Margue el otro animal del
pesebre, el buey, era para ser vendido para pagampeesto por el censo y los
gastos del viaff. Afiade que seguramente la Virgen solventé loe sidios de
estadia en Egipto con el oro que le dieron los fago

La eleccion de Egipto como lugar de refugio radifla larga relacion entre el
pueblo escogido y el imperio egipcio. Abraham bustarefugio y comida; José el
hijo de Jacob, se convierte en consejero del fad@igipto parte Moisés en busca

% Evangelio Arabe de la InfangiXVIl, XX, XXI'y XX.

24 Asi los nombran eEvangelio de Nicodem¢recopilacion tardia del siglo X) ka Leyenda
Dorada El Evangelio Arabe de la Infanclas menciona como Tito y Dumaco.

% Lo mismo se aplica para la mula.

®7zac9, 9.

*’1Re 1,38.

*8 \/ORAGINE, 1995, T. I: 41.

# |bid. : 146.
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de la tierra prometida; y Salomén asegur6 politeate su posicion internacional
casandose con la hija de un faradn de la XXI DinaMateo 2,15 recurre a una cita
del Antiguo Testamento: “Yo llamé de Egipto a mijohi’, reafirmando esta
conexion para indicar la tipologia veterotestanmigue sefiala que lo que sucedié
con Jesus ya habia sido prefigurado en la Bibladse

La distincion que se otorga a la palmera en ebepmsde Maria y los datiles, y su
relacion con los santos, es el origen de la icaf@gique muestra a la palma como
atributo de los que han sufrido martirio por la Jesus entra a Jerusalén y los
jerosolimitanos portan palmas como prefiguraciorsad®asion. La importancia de
la palma se mantiene: segun algunas versionesufahabia sido fabricada con
maderas de ciprés, cedro, olivo y palmer&an Gabriel anuncia a Maria su
inminente partida de la tierra en cuerpo y almke glice:“Maria, levantate y toma
esta palma que me ha dado el que plantd el pafaigomuchos seran curados por
su medio y servird de prueba para todos los hdbitate Jerusaléff’ La palma
identifica a los peregrinos medievales duranteiadgso deambular, asimilandolos
asi a la larga travesia de la Sagrada Familia.pkioseros peregrinos ingleses que
viagjaron a Jerusalén llevaban de regreso una pabm@ prueba de que habian
estado en Tierra Santa, y por ello se les perpditar simbdlicamente una pequeia
palma de plaf&.

Las reiteradas menciones al culto de Apolo en Bgpgirmiten asumir que este
dios representa a todos los dioses de la antigimgaldntados por el cristianismo,
al mismo tiempo que indican la perduracion en egimario popular de ciertos
mitos lejanos. Voragine afirma que bajo August@aestruyé un templo de paz, y
gue Apolo habia vaticinado que el mismo durariashqse una virgen diera a luz un
nifo, por lo que se creyd que seria eterno. Sale@gertas colocaron la inscripcidon
Templum Pacis Aeternyrmero la noche en que nacié Jesus se derrumbtmpld y
también cayeron estatuas paganas en otros lugamapliéndose asi la profecia de
Jeremias 43, 12-13: “Y pondra fuego a las casamslelioses de Egipto; y los
guemara y a ellos llevara cautivos (...) Ademas, maréblas estatuas de Beth-
semese,4que es en tierra de Egipto, y las casassddidses de Egipto quemara a
fuego™”.

¥ Oseas 11, 1.

1 \VORAGINE, 1995, T. I: 278.

% Libro de Juan Arzobispo de Tesalonicél, homilia compuesta por Juan |, arzobispo de
Tesalonica (610-649). A lo largo de su relato,dbra es el “simbolo omnipresente como arbol de
la vida” (SANTOS OTEROQ, 2002: 323). El mismo concepto se encuentra ®@RAGINE, 1995, T. II, :

78.

* FoLEY, J., 1993.

3 |saias 46:2 también pronosticé la caida de loes$d6Esos dioses han caido en tierra, y todos se
han hecho pedazos; no han podido salvar al qukelaba.”
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3. Andlisis de las obras

3.1. Siglos V al X

Santa Maria la Mayor en Roma: Maria emperatriz

Los programas iconograficos temprano-cristianosinotuian escenas sobre los
vigjes de la Sagrada Familia, porque las imagebhasjcamente simbdlicas,
reflejaban el querigma de salvacién. Se represesgaanas previas a la pasion de
Cristo (prendimiento, juicio), milagros, Jesus entos apdstoles, los primeros
santos, orantes, el Buen Pastor y escenas deludniigstamento. Es probable que
los textos neotestamentarios (candnicos o apégrifosfueran tenidos en cuenta
como relato, sino como mensaje, y, por lo tantmeggon escasas imagenes
testimoniales de la vida de Jesus.

A mediados del siglo IV se erige bajo el pontificatkl papa Liberio (pontifice
de 352 a 366) la iglesia de Santa Maria la Maywy. (B), una de las cuatro basilicas
mayores de Ronia

Fig. 1.Encuentro de la Sagrada Familia con el gobernadfodisio, 432,

mosaico del arco triunfal de la Basilica de Sansidlla Mayor, Roma, ltalia.
Foto tomada de Grabar, 1967, lamina 162.

En 432, bajo Sixto lll, se ejecutaron en el arcacaeso al abside de esta basilica
unos deslumbrantes mosaicos que representan esteayida de la Virgen. Las
imagenes se distribuyen en tres registros horilesjtdispuestos a ambos lados del
arco. En la clave se encuentra el trono vacio comolio sellado, que aguarda la
segunda venida de Cristo,Heetimasid®. En el registro superior estan representadas
la Anunciacion, la Conversacion de José con el Atgé®resentacion en el Templo,

% Se encuentra sobre el monte Esquilino y es Isigleccidental mas antigua y de mayor tamafio
dedicada a la Virgen Maria. La fachada actual fussttuida en el siglo XVIII, pero en el interior
permanecen intactos una serie de mosaicos conassdehAntiguo y del Nuevo Testamento. Sus
primeros mosaicos, realizados en las paredesme/éaen la segunda mitad del siglo 1V, presentan
las historias de Abraham, Isaac y Jacob, a laézdaj y las de Moisés y Josué, a la derecha.

% Del gr.etopagw, hetomafo preparar.
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el Suefio de José. En el intermedio, la AdoracidétodeMagos, el Rey Afrodisio
saluda a Cristo. En la parte inferior, la Masaceelas Inocentes, los Magos con
Herodes. Curiosamente, la Natividad no es repradant

La prolifica construccion de templos como produdiel Edicto de Milan,
decretado por Constantino en 313, puso a disposid® la Iglesia grandes
superficies a ser cubiertas con imagenes a escalamental, que obligaban a ser
contempladas e interpretadas a distancia. Losleetdébian ser evitados para no
entorpecer una lectura clara. Las primitivas reprEgiones cristianas eran
basicamente simbdlicas y tendian a manifestar unsape salvifico, pero, al
seleccionar escenas de la narracion cristologitapr@pdsito se convierte en
testimonial e histéricB.

Para poner fin a la disputa suscitada por el obNpstorio, que sostenia que
habia dos personas separadas en Cristo encarna€igalya a Maria como madre de
su parte divina, el afio anterior a la realizaciénlas mosaicos de la basilica de
Santa Maria la Mayor, el Concilio de Efeso habidatado que Maria no solo era
madre de Cristo, sino madre de Dios: erdt@otoko¥. La iconografia del ciclo
mariano de Santa Maria Mayor es la reafirmaciénddgima, la traslacion a Roma
de la omnisciente presencia doctrinaria del Canaie Efeso. Maria aparece en
todas las escenas con las galas imperiales biaangincon angeles custodios
representados como los funcionarios que escoltabalms emperadores. Sus
vestimentas, joyas, atributos y porte resaltan atemidad divina. A partir de este
momento, la Virgen Maria cobrara cada vez maygo@rderancia en la devocion;
sera laMater Dei cuyo monograma es una letra M con una corona& dssaqui

3" El carécter de los mosaicos de Santa Maria Mayparesponde al del renacimiento post-
constantiniano y es uno de los pocos ejemplos tie tardorromano con influencia imperial
bizantina. Hay un cambio de estilo con respectesginturas de las catacumbas: el ilusionismo —
apenas esbozado— de caracter fantasmagorico hpadesido. El fondo es dorado y las figuras,
hieraticas e inmdviles, estdn como recortadas @a@itmismo. Esta escenificaciéon de la historia
sagrada se aleja del simbolismo estatico de catzsignsarcofagos. El arte se encuentra aqui muy
proximo del arte antiguo, las representaciones eltimentas, rostros, paisajes y fenomenos
atmosféricos recuerdan las imagenes de Pompey#&ratdede un contenido cristiano bajo una
vestimenta arcaica. Los colores son particularmiate@sos y especialmente notables son los cielos
con teselas de colores celestes, amarillos, ocresrdes. Frecuentemente, el contorno de los
personajes esta constituido por anchos bordes yihagtento de rudimentaria perspectiva aérea.
Aqui se esbozan las tendencias del arte que fidreee Ravena y en Bizancio. EI mosaico
remplazo a la técnica de la pintura mural catacuimbba utilizacién de piedras de colores para
formar imégenes era conocida por los sumerios desdamil afios antes de Cristo. Los romanos
utilizaron teselas de marmol natural o coloreadwsrasly resistentes, pero con un colorido acotado
y mas bien opaco— para decorar sus pavimentosciistganos utilizaron los mosaicos parietales
para crear una atmodsfera religiosa que favorecianagogia. Emplearon brillantes vidrios
coloreados, incluyendo la pintura de oro, lo quemitéa una variedad de gamas e intensidades
coloristicas imposibles de lograr con el marmolirkegularidad de las caras de las teselas permitia
que la luz reflejara de diferentes maneras, creasiaun ambiente etéreo y fragmentado, que,
sumado al resplandor del oro, conectaba el murdsti con el terreno.

% Del gr.Beoc, TheosDios, yTIKTw, tikto, dar a luz
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representado como un hombre relativamente jovemabello y barba oscuros. La
tradicion ha insistido en mostrar a José como unkite mayor para no provocar
suspicacia con respecto a la naturaleza de susiomds con Marfd. Una vez
declaradarheotokosla dignidad de Maria se enfatiza al ubicarla @i&s de toda
sospecha, aunque su marido estuviera notoriamergdasl de engendrar un hijo.

En el lado derecho del registro medio del arcoadméncionada basilica romana
esta representado el encuentro de la Sagrada &ansli cortejo con el gobernador
Afrodisio tras la caida de los idolos:

“Entraron a una ciudad llamada Sotina y (...) fuemarbbijarse en un
templo llamado el Capitolio de Egipto. En él hatvéscientos sesenta y
cinco idolos, a los que diariamente se tributalmarores sacrilegamente.
(...) al entrar Maria con el Nifio en el templo, tottmsidolos se vinieron
a tierra, quedando deshechos y reducidos a pe@lazog\frodisio,
gobernador de aquella ciudad, vino al templo calo teu ejército (...)
Pero (...) cuando entr6 al templo y vio que todosidldos yacian en el
suelo boca abajo, se acercé a Maria, ador6 al (Nifjoy se dirigio a su
ejército y a sus amigos en estos términos: ‘Siusoaf este Nifio el Dios
de nuestros dioses, éstos no hubieran sido deosbad yacerian en

tierra’(...)"“.

La destruccion de los idolos por Dios habia sideresamente profetizada en el
Anai?uo Testamento: “(...) Jehova (...) acabara pormeto con los idolos(ls. 2,
18)™.

La originalidad de los mosaicos de Santa Maria éyd estriba en que reflejan
los relatos apécrifos cuando éstos atin no habdarssiparados del carfénDe todo
el relato dePseudo Matepel Unico elemento que perdurara en la iconogadita
huida seran los idolos que caen de sus pedestalague aqui no hayan sido
representados. Afrodisio no volvera a apareceages$cenas.

Iglesia de San Juan el Pequefio

Durante los siglos VI y VII continda la tendenciaegpresentar esporadicamente
los viajes de la familia de JesuUs. Las escenasngadas se hallan en el ambito
oriental. Es asi que en Egipto, en las montafiasacde la aldea de Deir-Abu-
Hinnis, en uno de los hitos de la ruta que supoestée transitd la familia en su
huida, existen restos de un conglomerado de pareloos 37 cuevas —algunas con
grafitos cristianos—, que se extiende por mas de killdmetros. Alli habitaban
solitarios eremitas antes de la llegada del Isl@ada monje vivia aisladamente,

% ScHAPIRO, 1987, : 9.

O Pseudo Mateozaps. XXII-XXIV.

“ También Is 19, 1; Is 21, 9; Jer 50, 2; Jer 515526, 6 y los ya citados Is 46, 2 y Jer 43, 12-13.
2 El papa Damaso (366-384) ya habia intentado Uneep separacion.
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pero se congregaba con sus hermanos para el sediiiio en una iglesia excavada
en la roca, hoy dedicada al eremita copto San éuRequefiti. Las paredes estan

cubiertas con pinturas de esa época, realizaddsganismos ermitafios en el siglo
VI, de dificil visualizacién, pues se encuentranyrdeterioradas. Especialmente los
rostros han sido deliberadamente destruidos paneafies al cristianismo. A pesar
de ello, un mismo estilo es reconocible en todas ilmdgenes. Entre las

representaciones se encuentran el aviso del angeké& Herodes ordenando la
matanza y la huida a Egipto, que no presenta nidgtaile digno de ser destacado,
salvo el hecho de que se sospecha que es el masamiguo que ilustra este tema
en pintura, y que el ciclo es uno de los pocosdgbca que se encuentiarsitu

Tapas de un evangeliario

En el dltimo tercio del siglo VI o en el VII fuerdalladas— probablemente en un
taller constantinopolitano— las tapas de marfil elefante del Evangeliario
Etchmiadizin (Fig. 2). Los paneles, de 36,5 pob3fn, fueron llevados a Armenia,
donde se los us6 como cubierta para un evangetiar@89 copiado en Noravaiik

i e P
A,
AT Ay

Fig. 2. Tapas de marfil del Evangeliario Etchmiadiziglos VI o VII, Céd. 2374,
Biblioteca Mashtots Matenadaran, Erivan, Armen@oRomada de
http://armenianstudies.csufresno.edu/arts of amedrd4/11/12
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*3No se incluyen imagenes pues son practicameremocibles.

4 Co6d. 2374, Biblioteca Mashtots Matenadaran, Erivamenia. Cada placa esta formada por
cinco piezas de marfil encastradas entre si mediamtsistema de filetes y ranuras. Los bordes
externos presentan una moldura simple, mientras Igsieinternos tienen diversos motivos
decorativos, como losanges, palmetas e indentacione
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El panel central presenta a Maria entronizada ¢oNifeo; a su alrededor se
disponen: la placa superior, con dos angeles seatsmlaimago clipeatacon una
cruz maltesa; el lateral izquierdo, con la Visikeciy Maria bebiendo el agua
probatica del Templo; el derecho, con la Nativigia viaje a Beléfr, y, en la placa
inferior, la Epifania.

El episodio del agua probatica no existe en lottegandnicos, pero si lo relata
el Protoevangelio de Santiagd6, 1). A las mujeres sospechadas de infidelidad
debia aplicarseles la ley mosaica, que prescrinia debian beber aguas
amarguisimas maldecidas por el sacefdo® enfermaban o morian, significaba
gue eran culpables. Maria sale airosa de la prueba.

En la placa correlativa opuesta se representa &aMacinta, montada en el burro
y custodiada por dos angeles, presentados a larmdeelos funcionarios de los
dipticos romanos conmemorativos. ES una iconogpafta comun, que muestra a la
Virgen apoyandose en el hombro de José como aligo estado de gravidez. Alun
se encuentran en camino, como lo indica la pat@ntada del borrico. Los gestos y
el rostro de José indican ternura y consideracammhquien ha probado ser inocente
mediante la peligrosa prueba de las aguas purgatrael contexto que muestra a
Maria a punto de dar a luz, cobra sentido la in@tudel episodio del agua probatica
y viceversa, ya que ambas escenas son contestels yina justifica a la otra.

Los frescos de Castelseprio: un viaje a Belén

En la iglesia de Santa Maria Foris Portas de Gagigb, Italia (Fig. 3), fueron
descubiertos en 1944 unos frescos que aun despigolémicas irreconciliables
acerca de su datacion, que fluctGa entre el afiy @8iglo XIV*.

*> Erréneamente, muchos autores lo identifican consoHuida a Egipto, aunque claramente no lo
es, ya que falta el Nifio.

*® Nameros 5, 11-28.

“"HUBERT, 1968a, : 16; 1968b: 94/ss. Meyer Schapiw8 IR0, 1987: 111) desestima totalmente
una datacion tardia y ubica los frescos a finessdaflll o a principios del IX, y sostiene que
seguramente se trate de la obra de un monje odogdooveniente de la costa sirio-palestina
helenizada, que huydé de los invasores musulmaresnilo consigo una cultura artistica
conservadora, imbuida de las tradiciones clasicksngas orientales. El artista no era un recién
llegado, sino que estaba afincado en ltalia, paeviglente que habia asimilado elementos italianos
y occidentales. La técnica que emplea es bizafdisibucion de pliegues y su realzado con lineas
blancas, la expresion del burro y las formas deallas de los angeles), pero la eleccion de temas y
la disposicion de las escenas corresponden a ws@sneénte occidentales. Las imagenes se
relacionan con las pinturas parietales catacunspekeocristianas en la delicadeza de las facciones
y la forma de remarcarlas, asi como en la expred@ios rostros y los colores empleados. Los
rasgos de la Virgen hallan eco en los rostros pempue—en los que se delinean nariz, ojos y boca
(no asi el 6valo de la cara)— de las figuras deh€gerio de los Santos Pedro y Marcelino y en las
Catacumbas de Calixto, Roma (para las imagenesGrReBAR, 1967: 25, 30, 120, 212 y 213).
También son similares los amplios ropajes de estitborromano que envuelven a las figuras como
bultos. Por otro lado, existen ademas semejanzatosananuscritos carolingios de la Escuela de
Ada (de raices helenisticas), producidos por asgtigntrenados en la tradicion griega. Las
inscripciones plantean otro enigma. Por una pkagehay en griego pero escritas con letras trazadas
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El ciclo de los frescos de Castelseprio reprodscersas de la infancia de Jesus,
entre ellas el Viaje a Belén. El episodio sucedaima ciudad con edificios en el
fondo y un recinto abierto en segundo plano, déidu por arcadas y pilares, y la
familia se encuentra en el primer plano. La escqua,muestra a la Virgen con la
cabeza volteada hacia José, corresponde a la redizogle la conversacion que
mantienen en torno a la vision de Maria sobre deblps, uno que llora y otro que
se regocija, y que representa la suerte de judieniies®.

El burro es guiado por Jacobo, el hijo de Joséqdel se divisan tan s6lo una
pierna y parte de su corta tunica. La expresiéiMdea es inolvidable. La joven
muestra el semblante de quien se encuentra erfiaih tdance, alerta y atemorizada
a la vez por la inminencia del parto. San Joséegpacon toda su ancianidad a
cuestas, encorvado y entregado a la Providencia®i$orprenden la naturalidad y
el expresionismo de la pintura, que dan lugar gdecepcion terrena de una
situacion netamente humana. Solo el inmenso haMat&, remarcado, la ubica en
un plano trascendente.

Fig. 3. '“Iglesia de Santa Maria Foris Portas, , Italia, fresco,
datacion imprecisa. Foto tomada de Hubert, 19@8bina 111.

defectuosamente. Por otro, sumando mayor confugiom a la pintura de la partera Salomé, esta
escrito “EMEA”, una curiosa transcripcién con caeaes latinos del sonido del articulo y del
sustantivo griegosH MAIA” (la partera). Probablemente estas leyendas egoghiayan sido
escritas por una persona que no conocia el iditongue contradice la teoria del artista sirio o
copto.

“8 Protoevangelio de SantiagoEvangelio del Pseudo Mateo.
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Bajo la advocacion de San Patricio: la cruz Moone

Mientras Europa continental era convulsionada perdleadas de barbaros que
cambiaban la vieja y conocida fisonomia romanizamajas Islas Britanicas un
mundo mas antiguo, que habia permanecido practidensslado durante siglos,
emergia nuevamente, reviviendo formas artisticderetites a las romanas.
Cristianizados en 432 por San Patricio, los cdli@drlanda sacaron a luz viejas
formas estéticas de la cultura de La Tene parampladas nuevas imagenes
religiosas. Ajenos a la representacion antropomreninediterranea, concibieron un
arte que refleja una ensefianza cristiana no romdajzque amalgama simbolos
cristianos con elementos celtas propios de logjadbres del metal.

A partir de la introduccion por San Patricio de ta¥mas del monaquismo
oriental, Irlanda desarrollé una Iglesia con cadsticas peculiares, con abades y
monjes que emulaban la vida ascética de los cexsoblél desierto, en oposicion al
monacato occidental mas universalista. Con el terR@ma impuso la regla de San
Benito, pero a costa de mantener un largo y encooawiflicto con los monjes.

En el condado de Kildare, cerca del monasteri€dstledermot, existe la mas
alta de las cruces en granito que los irlandegaabsin como hitos orientadores
cerca de las torres cilindricas de sus monasférigs la cruz Moorm8 —del siglo
VIll—, tipica representante de las tradiciones tlado en piedra con los
entrelazados celtas caracteristicos, y con un lofren el cruce de los brazds
antiguo simbolo que probablemente representaral®l &l pie esta dividido en
rectangulos con tallados planos y esquematizadtenaes del Antiguo y del Nuevo

%9 Los monasterios irlandeses poseian unas torremadad, edificios exentos que servian como
albergue a los monjes y como escondite para loebide las iglesias (altares, reliquias, campanas,
platerias) en momentos de peligro, y que funciomabebién como torres-vigia. Un documento
sobre las viejas leyes de Irlanda indica que leetordonda y su correspondiente iglesia celta de
piedra debian construirse manteniendo ciertas praes: “la altura de la torre redonda agregada
a la circunferencia de su base debe ser igual dmpo externo de la iglesia de piedra”
(Manuscrito No. 1336, col. 653, transcripto y traido al irlandés eorpus luris Hibernici vol.

Vi, pp. 2099.23—2100.10, Trinity College, Dublidjlrededor de las torres existian unas muy altas
cruces de granito —algunas sobrepasaban los treesrde altura—, que sefialaban los cuatro
puntos cardinales. Marcaban los limites del lugagrado dentro del cual los fugitivos podian
buscar refugio, servian como hitos en las procesignprotegian a los monjes de las potencias
infernales que los amenazaban.

0 Mide 5,20 metros de altura. Presenta reminiscend@ arte de la orfebreria, con los brazos
bordeados por una moldura que recuerda el trabajoetal. Hay formas espiraladas, que evocan la
serpiente enroscada, sin principio ni fin, alusilo eterno, a lo divino, a las fuerzas cténicas. L
espiral, como fuerza centrifuga, es un simboldizai@dor consagrado por la vieja religion, que se
reitera una y otra vez para garantizar su eficeermgiapareciendo en las cruces bajo una cubierta
cristiana.

°L Esta cruz celta se llama también cruz de lonaefemencia al monasterio de lona, fundado en el
siglo VI por san Columba (521-597) en una isla an ¢tostas de Escocia. Supuestamente el
monasterio de Castledermont fue también fundadoGmumba. En ese emplazamiento existe
actualmente una iglesia franciscana del siglo XIII.

2 gMONS, 1966, pp. 70-71.
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Testamento. La cara oriental presenta a Daniedtg $eones, el sacrificio de Isaac,
Adéan y Eva, la Crucifixion, y varios animales; em dccidental estan los doce
apostoles, otra Crucifixion y mas animales; la epresenta la multiplicacion de los
panes y los peces, la huida a Egipto, y los trégusalvados del fuego; la cara sur
también muestra mas animales.

il
A

Gr g TRk
UK ; LD 3 NS
Fig. 4. Cruz Moone, siglo VIII, condado de Kildahdanda, piedra.

Foto tomada dattp://highcrosses.org/moonel/24/11/2012.

En el arte monastico de oriente, la fuga a Egiptdustraba alusivamente con el
versiculo 13 del salmo 91Sobre el ledn y el aspid pisaras; hollaras al cacio
del leén y al dragon’ y también acompafiaban la escena con numerososlasi
salvajes. La pervivencia de los lazos de los moimjesdeses con sus raices
cenobiticas originales se manifiesta en la perddmacle una iconografia no
conocida en occidente; de ahi las numerosas begteagsparecen en ésta y en las
otras cruces. La escena de la huida es frecuentemegresentada en estas cruces,
porque reflejaba una situacion familiar y conmovadpara los monjes irlandeses,
gue debian partir a tierras lejanas para llevgralabra de Dios. Consideraban que
esta separacion de sus familiares y de su paiditcéamsina forma de peregrinaje
penitencial que llamaban “martirio blancd”

*3bid., pp. 76-77.
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Al no existir en la tradicion celta la figuracibmteopomorfa, los artistas
recurrieron a esquemas geometrizados para ade@larseedoso temario cristiano.
El cuerpo humano es representado como un cuadrasocpbezas son circulos. Los
brazos y las manos no siempre estan presentes, pide estan simplificados; la
marcha se indica con éstos apuntando hacia el nieino Si la figura esta inmovil,
un pie apunta en cada direccion.

En el caso de la fuga de la cruz Moone (Fig. 4)damesurada silueta del
rostro de José remite claramente a las mascarasfias celtas —con su protector
de mejillas, que prolonga la barbilla, y su alage gubre la nuca—, como las que se
encuentran en los enterramientos de Sutton HodpKpGran Bretafid. Maria, sin
ningun atributo femenino, monta un caballo, en cama@on, naturalista y bien
definido en sus caracteristicas. Esta excepci@gedmetrizacion se debe a que la
representacion de animales era parte del legaidtia@tcelta.

Lo que convierte a esta Huida en especialmentetaiiaes la resignificacion de
un tépico proveniente de un ambito —el Mediterranreen donde el tema basico
era el hombre. Su traslado y la recreacidon en witoiéo con tradiciones artisticas
totalmente diferentes forzaron a los artistas adwipar un nuevo lenguaje plastico
y simbdlico, que se adecuara a sus propias tramisjopor un lado, y al nuevo
temario, por otro.

San Juan de Mustair, cantén de los Grisones

Alrededor de 800 fue construida la iglesia del emto de San Juan de Mistair
(Fig. 5), en el cantén de los Grisones, Suiza,qoden del propio Carlomagno. En
Su origen era una gran sala rectangular de unood® metros de ancho, pero con
los siglos fue totalmente refaccionada y poco quiElda construcciéon carolingia.
Alli se pintaron una serie de frescos con escerdsAdtiguo y del Nuevo
Testamento, dispuestos a lo largo de las paredesnea registros verticales, en
paneles de 1,70 por 1,50 m. Las pinturas, muy idesglas y hasta pintadas por
encima, han sido objeto de desgraciadas restanesido que no permite apreciar
fehacientemente la grandiosidad del mas importiote carolingio sobrevivienté

En el estilo pictorico, la disposicion de los peaes, sus ropajes y la
arquitectura del fondo, de expresion minima peveleglora, se reconoce la factura
de los artistas del norte de Italia, que, mantelueias formas de las tradiciones
antiguas, pintaron también en rojo, ocre y marrdgs frescos de Santa Maria

> Otro ejemplo del uso de la méascara, en este castaf es la representacion de Mateo en el
Libro de Durrow en MEEHAN, 1996: 35. Imagen de una mascara de perfil diggmm@En Sutton
Hoo Ship Burial: The Original Helmet (side view):
http://www.archeurope.com/index.php?page=suttondiop-burial-the-original-helmet-side-view,
pagina consultada el 30/11/2012.

5 Algunas han sido removidas al museo de Zurichp peuchas se encuentram situ, como la
Huida a Egipto.

% BECKWITH, 1994: 24.
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Antigua, de la basilica inferior de San Vicente Roma, y de San Vincenzo al
Volturno en Molise.

_.-1 ..-_‘. .“ 1.

Fig. 5.Huida a Egipto fresco, c. 800. Iglesia de San Juan de Mstair,
canton de los Grisones, Suiza, Foto tomada de Hu$§8b, lamina 164.

En la escena de la huida de la iglesia del convéat®an Juan de Mistair, los
personajes presentan amplios drapeados, tipic@stdeescuela artistica, y tienen
piernas cortas y espaldas anchas. San José, qaigeeada marcha, lleva el manto
al modo romano, enrollado en el brazo izquierdagoyp el hombro derecho al
descubierto, y la cierra Jacobo, con larga tunioansanto, y un gran saco al
hombro.

Los ojos son proporcionalmente muy grandes y lostoge ampulosos y
remarcados. José y el Nifio realizan ambos el gistaoratio o bendicion; pero
curiosamente, mientras el primero lo realiza candedos indice y medio, Jesus
extiende s6lo un dedo, en una confusa representalddlo que pareceria ser el
pulgar, contradiciendo la iconografia aceptadaé Jemne un protagonismo inusual
(en oposicion a su papel tradicionalmente pasiuignificante), reforzado por su
halo y un arco que lo encuadftaEs un hombre mayor pero lleno de energia, que
guia a la mula e, indiscutidamente, esta a carda égpedicion. Paraddjicamente,

" Tan tardiamente como en el siglo XV el papa fisz@io Sixto IV convirtié a José &gemma
mundi, nutritor Domini’, estableciendo su festividad el 19 de marzo.
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en la escena convergen una sensacion de hierayistaalesplazamiento al mismo
tiempo.

Pese al estatismo de los personajes, el artistaliido dotarlos de un sentido de
urgencia y marcha, que indica la prisa con que muliste sentido de movimiento
esta insinuado por el paso del animal y la posidéhos pies de José. El escenario
es en las afueras de una ciudad, con sus murafitess \desde el exterior y con
edificios adosados a éstas. Los arcos de accesanasina son aprovechados para
enmarcar y realzar a los miembros de la Sagraddi&aBEn este fresco, la Virgen y
el Nifio estan enmarcados por dos columnas queesestiuna arcada que los
destaca y, adicionalmente, la propia Maria funcioomo trono del Nifio, que se
sienta sobre ella, destacando doblemente la mingdesig iconografia imperial.
Desde el momento en que los primeros conversosrelas imagenes como medio
para transmitir los postulados cristianos, les fsEesario recurrir a modelos
familiares que mejor pudieran expresar la grandezdjgnidad y la majestad de
Dios. Los ejemplos fueron tomados del mundo romaslo,ambito puablico
iconicamente determinable e identificable. El erager en majestad, presentado
frontalmente en un trono con subpedaneo, bajo sidélo arco que enfatiza su
potestad, y muchas veces efectuando el gestoatatia, colmé las necesidades de
representacion de lo divirfo La dignidad imperial, ®laiestas es convertida en la
iconografia mayestatica de Cristo y de Maria ennsaisifestaciones de autoridad y
solemnidad.

La cruz de Pascual I: otro viaje a Belén

La cruz del papa Pascual | (Fig. 6) es un relicasimaltado que pertenecié a este
pontifice (reiné en 817-824) y que, entre variazras de la vida de Maria, presenta
un Viaje a BeléfY. La cara posterior se ha perdido y a los ladosumayinscripcion
dedicatoria: ACCIPE QUAESO A DOMINA MEA REGINA MUNDI HOC
VEXILLUM CRUCIS QUOD TI(BI) PASCHALIS EPISC(COP@®T(ULITY®,

Las escenas ilustradas son la Anunciacion, la agigih, la Natividad (en el
compartimento central), el Viaje a Belén, la Adadac de los Magos, la
Presentacion en el Templo y el Bautismo de Jesaiscanografia de las escenas
permite conectar al relicario con una supuestaifaabriental: la Virgen reclinada
en la Natividad y la escena del Bafio del Nifio sastivas que provienen de

%8 Para un andlisis detallado sobre la representat#6poder en las imagenes cristoldgicas, ver
MANzI, 1988, y MaNzi, 2004.

% Esté4 realizada en oro y esmaltes alveolados pageatra en la Biblioteca Apostélica del Museo
Vaticano, Roma. Sus medidas son 26 cm de alto,mi8&e ancho y 3,5 cm de espesor. Se
desconoce el origen, pero puede suponerse qudebraartista tiene relacién con los modelos
sirio-palestinos, aunque el inusitado color vendgymdo y traslicido del fondo no permite asimilar
esta estauroteca ni con Bizancio ni con Europastib de las figuras guarda estrecha relacion con
la cruz Beresford Hope del siglo IX, actualmenteekWictoria and Albert Museum de Londres,
gue también presenta elementos orientalizantesnysiaa tonalidad verde.

% HuBERT, 1968a: 354.
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Bizancid’. Debido a su nacimiento puro, Jesis no necesifabtvado como los
otros seres humanos, pero, como se lo considerabarefiguracién del Bautismo,
la tina tiene forma de pila bautismal. La mujer duoebaia tiene los brazos
desnudos, pues representa a la partera incrédolia&a

!..1 -’_r-n i , I.

p— T

.

Fig. 6.Cruz del papa PascuaJ siglo IX, Blblloteca Apostdlica Vatlcana
Museo Sacro, Roma, ltalia, cruz esmaltada. Fotatlande Hubert, 1968a, lamina 198.

El viaje a Belén ocupa un lugar preponderante epgeddiente dentro de la cruz.
En una lectura de arriba hacia abajo y de izquiardarecha, ocupa el sitio habitual
entre la Visitacion y el Nacimiento. Estan Jos@agobo, y se observa a la Virgen —
a punto de dar a luz, tal como lo sugiere su valesp cuerpo— con un inmenso
halo que ocupa aproximadamente un tercio de |la gagerior de la escena.

®1 Segun la version sirio-bizantina, la Virgen halpé@aido con dolor. El concilio de Trento (1543-
1564) decretd que el parto habia sido sin sufritnien
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La relacion familiar entre Jesus y Jacobo/Santiagasta claramente definida,
pese a que los evangelios apdécrifos lo mencionem @antrarrestar las numerosas
referencias a los “hermanos y hermanas” en loosesficiale§® y sostener asi el
dogma de la virginidad perpetua de Maria. Hijo deldo José, el huérfano
Jacobo/Santiago habria sido criado desde nifio padaa familia. Algunos autores
suponen que era édelphoteos(“el hermano del Sefior”), que también puede
significar que era su primio Al respectol.a Leyenda Doradaostiene que Santiago
el Menor era hijo de una hermana de Maria, llamizdabién Maria, y de un
hermano de José llamado Cle8fagesis y Jacobo eran muy parecidos fisicamente
y a menudo se les confundia. Por ello una versiétiene que cuando Judas besa a
Jesus en el jardin de Getsemani, lo hace parauifierlo de su primo/hermatio
Voragine sostiene que los judios llamaban “hernfano®s parientes por ambos
lados, y asi trata de explicar esta confusa ralai@miliar. Ailade que Ana, madre
de la Virgen Maria, se caso tres veces y tuvohijas Marias:

“Anna solet dici tres concepisse Marias, Quas geaueri Joachim,
Cleophas, Salomeque. Has duxere viri Joseph, Alh&ebedaeus.
Prima parit Christum, Jacobum secunda minorem, &seph justum
peperit cum Simone Judam, Tertia majorem Jacobulacramque
Joannem?®®.

Pese a la detallada explicacién, Voragine solo gggmmas confusion a una
relacion familiar poco clara. Sin embargo, lo @ees que la presencia del joven
Jacobo en los viajes es constante y, la mayoriasdeeces, asume el control de la
expedicion.

Iglesias talladas en la roca

A patrtir del siglo 1V, Capadocia (Turquia) comiergavivir una intensa etapa
religiosa, marcada por tres grandes figuras: Saili@aobispo de Capadoéfa su
hermano San Gregorio de Nisa, y San Gregorio Neeram Hasta ese momento, en
la Anatolia habitaban solitarios anacoretas estatide en cavernas excavadas en las
blandas rocas del lugar. Los tres santos foment@rdandacion de monasterios,
logrando que los ermitafios formaran pequefias calades monasticas bajo las
reglas de San Basilio el Grande. EI monaquismodeatal se organizaria en
grandes ordenes internacionales, como las de losedm®inos y, muy

%2 Entre otros, Mt 1, 46-47 y 13, 55; Mc 3, 32; Ld8; Jn 2, 12y 7, 3-5.

% METFORD, 1983, p. 133.

% \VORAGINE, 1995, T. |, p. 270.

% De hecho, en las ilustraciones, Santiago presesgos faciales similares a Jesus, pero es de
mayor edad.

%8 \/ORAGINE, 1995, T. II: 150.

67329-379.
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posteriormente, los franciscanos, pero en orie@ga cenobio era una unidad en si
misma, a veces conformada por sélo tres m&hjes

A partir del siglo X, los valles de Ilhara y Betsina se convierten en asilo de
refugiados provenientes de Egipto, Palestina, Siriatros lugares de Anatolia,
quienes llevaron consigo sus habilidades artistiCapadocia florece en cientos de
iglesias rupestres de clara influencia bizantima,silo por sus plantas en cruz
griega, sino por el estilo de sus decoraciones magteSin embargo, la técnica no es
la tipica musivarica bizantina, sino que las pasegi#an pintadas al freS&o

Miles de afios de erosién por lluvias y vientos ayast el suelo, revelando conos
y piramides de formas inusuales, en los que sevarma iglesias y habitacul®s
Hoy en dia, el desgaste natural continla, las reedsacturan y el agua de lluvia se
infiltra por las fisuras, amenazando gravement@iiatsiras de las iglesias y hasta la
propia estructura, que sufre desmoronamientos.té @sstruccion se le suma la
mano del hombre. Por un lado, la intolerancia iedig lleva a dafiar las figuras
sacras, especialmente los rostros, y por otrdawis ignorantes tallan sus nombres
y mensajes en las pinturas parietales. Algunosdsestan sido restaurados, otros
han sido preservados naturalmente, por encontransdugares practicamente
inaccesibles, pero los mas se encuentran en uierteestado de deterioro.

En Capadocia las iglesias eran pequefas, con aigelao mas de cuatro metros
y una nave sin division&s Esto las convertia en especialmente aptas paesgal
comunidades monasticas de unas cien personas stabrsiex®. En muchos casos
las fachadas han sido talladas para imitar blodegsedra.

En Cavyin esta la iglesia, del siglo X, del Gran PalonmBiiyuk Guvercinlik)
(Fig. 7), dedicada a Nicéforo Focas, en memoridadesita que este emperador
realizé entre 964 y 965 a su regiéon natal. Su garterior se ha desplomado por la
erosion y muchos de sus frescos, en colores mgrvénde, estan sepultados bajo la
tierra. Consta de una nave con boveda de cafidd@oen la que se ubican, al igual
que en las paredes, numerosas escenas.

Existen entre sus pinturas un viaje a Belén y lagatla a Egipto, cuya ubicacion
de figuras es practicamente igual en ambas escknasisma disposicion de las
manos y de las piernas, la misma vestimenta, lenanjgosicion del caballo blanco
guiado por Jacobo. En la segunda, una mujer qusoméca a Egipto esta en un

% AA. VV., The Glory of Byzantium,997.

%9 GRAU-DIECKMANN, 2009.

La composicion volcéanica de la roca se prestabal excavado. A principios de la edad
terciaria entraron en erupcion dos volcanes dé& da Géreme, cubriendo la tierra con una capa de
de roca volcanica blanda que se resquebrajé y&epaicambios bruscos de temperatura.

™ Alli se desarrollé una escuela local arquitectdréion marcada influencia constantinopolitana,
que aplicé, en general, el patron bizantino pamifderiores (planta de cruz griega, absides,
bévedas, clpulas, nartex). Los escultores/constestio abandonaron las férmulas conocidas y
tallaron innecesarios elementos de soporte (colampechinas) para una estructura autosustentante
(EDMONDS, 1998: 191).

2 MANGO, 1975: 174.
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portal recibiendo a la familia. El menor tamafio de figura destaca
convencionalmente la importancia de los otros pejes.

I h'

.—'. . "r|]'|

&

5 1 1. o ___ . -
Fig. 7. Iglesia del Gran Palomar (Blyuk Giverciplgiglo X,
Cavuin, Capadocia, Turquia, fresco. Foto tomad&dpadociap. 77.

Todas las iglesias capadocias presentan sus sperfotalmente cubiertas por
pinturas, lo que permite desarrollar extensos @rogs iconograficos e incluso
duplicar escenas. Por ello resulta muy comun gaeilges de la Sagrada Familia se
desplieguen en todas sus instancias (viaje a Bdléida a Egipto, regreso a
Galilea), y que también se encuentre espacio pahaii episodios laterales, como el
ocultamiento en la montafia de Santa Isabel y Sanitdy o a Natanael bajo la
higuera.

3.2. Periodo Romanico
Saint-Benoit-sur-Loire

A principios del siglo XI, el abad Gauzitinici6 una importante labor de
restauracion y decoracion en la abadia de SaintiBeur-Loire (Fig. 8)°, y mandé

3 Hijo bastardo de Hugo Capeto, quien reiné en Faagmtre 987 y 996.
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construir una importante torre sobre el nartex,adomnas de capiteles historiados.
En uno de éstos, se encuentra una fuga a Egipeoppsenta las caracteristicas
formales del primer romanictrorror vacuj gran cantidad de motivos vegetales, y
minuciosidad de los detalles.

Fig. 8. Capitel del nartex, abadia de Saint-Beswitt oire, siglo XI, distrito de Orléans, Francia.
Foto tomada dattp://www.paradoxplace.coel 17/11/12.

La Virgen se presenta eNlaiestas sentada sobre un asno inusitadamente
alargado, apoyando sus pies en un esEalalestilo de una entronizacion divina.
Ella misma se convierte &edes Sapientiae Trono de la Sabiduria viviente para el

" En 660 un monje de la abadia de Montecassino stila por los longobardos arrianos, recoge
los restos de San Benito y los traslada a unaldsiima abadia en el Loire al sudeste de Orléans.
Originalmente llamada abadia de Fleury o Floriasesgambia su nombre por el de Saint-Benoit-
sur-Loirey se transforma en un prestigioso centro de peragjdn. La popularidad de la reliquia se
vio favorecida por tratarse de un esqueleto complet

S REAU (T.1, V.2, 1996: 268) sefiala cuan incongruenteepsesentar al burro en marcha y al
mismo tiempo destacar la inmovilidad mediante walkesl| a los pies de Maria.
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Nifio casi de pie, a la manera de la Virgdadigitria. Maria no esta dotada de
rasgos femeninos, sino que es el velo, atributaslenujeres, lo que le asigna su
caracter femenil. En el angulo izquierdo superistdda estrella que anuncié el
nacimiento de Jes(fs En el angulo derecho, la enorme mano que la aéfidica la
presencia de Dios Padre, una convencion iconogrdfie tiene su origen en las
palabras hebregad y griegajeir, ambas con la doble acepcién de “mano” y
“poder”. El Nifio también sefala a la estrella, tjpae seis puntas y esta inscripta
en un circulo, alusion al crismén de Constantimomfdo por el monograma de
Cristo, laChiy laRo,y que implica que, durante la Huida, Cristo estavastido de
sus propios poderes como taumatdfgo

La escena esta representada convencionalmentda sdicion de elementos
apocrifos, pero su enriguecimiento estd dado psrnhotivos simbdlicos que la
dotan de una resignificacion peculiar, cuya lecareaseguramente comprendida por
los cultos monjes del monasterio.

El paliottode Salerno

La ciudad de Amalfi, Italia, ha dado origen —a naeldis del siglo XI— a una
serie de tallas heterogéneas de marfil, produqidaa la catedral de Salerno, que
formaban parte de puertas, relicarios, antipendimsios y tapas de libros. De
excelente factura, son representativas de la dileet<de influencias que existia en
Amalfi: tardoantiguas, lombardas, musulmanas yrtinas. En la propia catedral de
Salerno se exhibe ehliotto’®, una exquisita placa de marfil de elefante coteper
negras incrustadas en los ojos de personas y asrfil. 9). Tiene 24 cm de altura
y esta datada alrededor de 1084.

En la parte superior esta la natividad, con Matstada al uso bizantino, que,
en inusual actitud, mira a José directamente dfaoka partera Salomé (con su
brazo desnudo) y San José estan a los lados deglenyy cada uno practicamente
invierte el gesto del otro: se toman la cara caam mano, extienden el otro brazo, y
cruzan una pierna por encima de la otra.

La escena inferior es la entrada de la Sagradalifaania ciudad egipcia de El
Cairo, reconocible por la mezquita de Ibn Tulummieada en 879. Los recibe la
personificacion de Egipto, una mujer que sale alentro de los viajeros con las
manos veladas en sefial de respeto a la divinidiaginAs interpretaciones sefialan
gue esta figura femenina es Salomé, por su atrieila vasija, ya que es una de las

" Schapiro sefiala que las letras OR que aparecadaalado de la estrella, significan “oriente”,
(SCHAPIROQ, 1984: 191).

" BEIGBEDER 1995, pp. 69 y 334. Su opinable propuesta sabnesignificacion de lamago
clipeata con sus seis puntas engloba muchas posibilidadés dias para la Creacion, signo “de
Cristo Sol de Justicia y vencedor de las Tiniehlag?.). Discutiblemente, también se relaciona al
crismon constantiniano con lo esotérico, como atusil Pentaculo o sello de Salomén. Para mas
datos, ver BAMPEAUX, 1992 y LEvi, 1977.

8 Avril utiliza esta denominacion para designaragmento del altar (ARIL, 1982: 274).
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tres mirr6foras que se dirigen al Santo Sepulcra pagir el cuerpo de Cristo con
Oleos y especias.

Fig 9.Paliotto de Salerngsiglo XI, Museo del Duomo, Salerno,
Italia, marfil. Foto tomada de Avril, 1982, lamif&9.

La familia es guiada por el arcangel Rafael, angético y patrono de los
viajeros®. Sus atributos como protector de los peregrinoslaacapa de viaje, las
sandalias y el cayado. Su nombre significa “Diosiwado”, pues se lo asocia con
sanaciones, como las de Tobit y Abraham, a quiéb el/dolor producido durante
su circuncision. De acuerdo con Enoc 1, esta &aité de los espiritus del hombre”,
y por ello fue uno de los tres encargados de esvaien lienzos el cuerpo del

®REAU, T.1, V.1, 1996: 77.
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primer hombre, ungiendo a Adan con aceites aropsiara sepultarfd Rafael
fue también el que evitd el dolor a Jesus en swwaision. En este sentido, seria
coherente que la mujer de la vasija fuera Saloraégue a ella se le encargo la
custodia del prepucio del Nifio, el que coloco ea radloma con aceite de nardo.

El estilo es representativo del romanico del sklloal que se le incorporan las
influencias citadas. Los rostros son vivaces yejafl la psicologia de los
personajes. Un lugar destacado lo ocupan las eltesienanos de largos dedos, que
expresan la actitud, la categoria y el mensajesi@érsonajés La condensacion
de numerosos elementos en el pequefio espacioltdifiauectura de las imagenes,
pero redunda en la prodigalidad de temas signiigst

Icono de la Natividad

La esencia de un icono es la atemporalidad, queasgfiesta por la repeticion
invariable del mismo patrén grafico, en tanto reprgacion del modelo o arquetipo
de lo invisible que se hace visible; es la imag&h y como esta grabada en la mas
intima memoria del corazén humaffo”

Sin embargo, a partir del siglo XI se genera unhbiaren las imagenes, y éstas
comienzan a reflejar elementos de la naturalezéyyian narraciones y muestran la
expresion de estados emotivos. Miguel Psellos adfia¢ los iconos se convierten
asi en una “pintura vivienteefpsychos graphgue “habla” al espectador y exalta
sus sentimient83 Psellos admira la filosofia de los antiguos grgegjue‘conocen
la naturaleza tal como la hizo el cread8t”y por ello cree que, en los iconos, la
cercania con la naturaleza refleja el contactoaderéatura con su Creador como
ejemplo de perfeccion espiritual. Los iconos pintacn este nuevo estilo —
plasmados en pequefio formato para facilitar la déwnoprivada— se convierten a
su vez en modelos para la siguiente generaciormdgene®. En cada acto de
veneracion ante este tipo de efigies, los aconteniwms sagrados —ahora
representados vividamente— son revividos una yvazano soélo recordados.

Uno de estos iconos, el “de la Nativid¥t® “de Navidad”, de 36,3 por 21,2 cm,
fue pintado alrededor de 1100 en el Monasterioad#eSCatalina en el Monte Sinai.
Pertenece al tipo de iconos que ilustran el HimAkathist6&’, el himno mariano

8Vida de Adan y Evéversion griega). En BZ MACHO, 1982, T. 2: 336.

8 En la natividad, Maria muestra su actitud relajada las manos en reposo, José y Salomé
indican sus respectivas preocupaciones apoyandara en el rostro. En la huida, Rafael sefiala al
cielo, José se incluye psicolégicamente en la @sak@apoyar la mano en la grupa del animal, el
Nifio bendice y sostiene el rollo que contiene Salpa.

82 QueNoT, 1990: 8.

8 Citado por BLTING, 1994: 261.

8 MIGUEL PseLLOS Homilia a sus discipulos negligent@si. J. F. Boissonade, 1938, Niirnberg;

Amsterdam 1964: 151), citado poEMENDORF, 2002: 117).

8 BELTING, 1994, pp. 261/ss.

% No se incluye imagen de este icono porque lo apeetle las escenas practicamente impide el
reconocimiento de las mismas.

87 BELTING, 1994, pp. 261/ss, llama a este icono “himno plinita
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mas famoso en oriente. Se calcula que este himantesor a la institucion de la
fiesta de la Anunciacién en 535, por lo que remitas mas antiguas expresiones del
culto a Maria. En general se le atribuye al himafigidel siglo VI Romanos el
Melodico™.

Akathistdssignifica literalmente “no sentad8; pues se canta y se escucha de
pie, en sefal de respeto, ya que condensa lamswbre la Santa Virgen Maria. Se
divide en una parte dogmatica y una evangélicaprimera trata de la perpetua
virginidad, la maternidad divina y la mediacion maa. La segunda es la
descripcion de una serie de escenas relacionadasl cacimiento de Jesus, como
las que se ilustran en este icono: los magos gsiipdola estrella; la entrega de los
presentes a Jesus; el regreso a su tierra; la iacidrca los pastores; la llegada de
las comadronas guiadas por Jacobo; el bafio del, Mifisuefio de José; Isabel y
Juan ocultos en la montafia; la llegada a Egiptapdes y la Matanza de los
inocentes.

Es éste un programa iconografico muy amplio quecabaumerosos episodios,
en los que coexisten historias apdcrifas y can8nicas escenas tienen cada una su
propio y acotado espacio en laderas montafiosaspaisajes abiertos, distribuidas
alrededor de la caverna con el pesebre. Se trala wladuccion visual del himno
Akathistds con una disposicién ritmica de la estructurapelma, cuyo nucleo es
Maria y lo que sucede en torno a su alumbrami@ntioa multiplicidad de
ilustraciones que presenta este tipo de iconoshaitfido la inclusién, en muchos
casos, de escenas secundarias anecddticas, code3amta Isabel con San Juanito
y la de Natanael bajo la higuéta

Representaciones litirgicas populares

A partir de la Primera Cruzada se incrementandpsesentaciones de la huida a
Egipto, pues los viajeros exaltaban la imaginadénartistas y artesanos con sus
relatos sobre tierras lejanas y exéticas. Adicimealte, la profundizacion de la
devocién mariana induce a los hombres —aun a los leficosos y rudos— a
reconocer en Maria no solo a la Madre de Dios, ®inthién a la de todos aquéllos
gue imploran su intercesion. Protege, consuelaogea los que sufren. A su vez,
los feligreses se compadecen de esa madre humartauge para salvar a su hijo.
Otro factor determinante son los dramas litargigodas escenificaciones que
rescatan los vinculos originales populares con Hs$orias sagradas sobre la
natividad y la pasion, y que ademas enriquecesolaografia tradicional.

8 MEYENDORF, 2002: 60, afirma que los poemas de Romanos furodamentales para la
transmisién de las historias biblicas a las masasilpres, en especial este himno, determinante
para el desarrollo del cristianismo bizantino.

% Del griego:a: negativokathistomai sentarse.

% BELTING, 1994: 281.

1 para imagenes del nifio Natanael bajo la higuemalchnes grecques, melkites, russe393:
324.
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Una de las representaciones favoritas era la teith, ya que permitia no sélo
mantener el sentido religioso, sino dar riendatauallos sentimientos ludicos e
incluso mordaces. La victima era José, a quien pesksentaba como torpe, ridiculo,
avariento y amante del viffo Documentos del siglo XII procedentes de la catedr
de Beauvais registran una insélita representa@iria que una joven montada en
un burro y con un nifiito en brazos entraba a ladrat rumbo al altar. Durante la
misa, las partes finales daitroito, Kyrie, Gloriay Credo se coronaban con la
denominada “prosa de burro”, que era la imitaciérud rebuzno, coreado incluso
por el propio celebrante

En la ciudad de Ruan este tipo de procesion eranads atrevida, ya que,
mientras el sacerdote repetia tres vedeminus vobiscumla cola del animal se
jalaba tres veces para sincronizar la bendicién ebmebuzno auténti¢d La
llamada “celebracion de los burros” deriva de usmaresentacion dramatica de un
episodio del Antiguo Testamento, que se insertabdaditurgia de Navidad, el
Processus Prophetarunf‘la procesiéon de los profetas”), muy popular en |
picaresca medieval. En ella se incluia a la buerBalaam, adivino de los moabitas,
a quien su rey le encomienda maldecir a Moisés lgsahebreos, que venian
huyendo de Egipto. Balaam se dirige a pronunciar malabras de abominacion,
montado en un asna, cuando es interceptado pongel @nviado por Dios. Se
arrepiente, bendice a los judios y les profetizéuturo glorioso.

Las escenificaciones basadas en las historiasosdig) estaban inspiradas en un
sentimiento devocional, pero también reflejabantisgentos rayanos con la
impiedad. Por ello, las autoridades eclesiasticacidéeron prohibir las
representaciones populares con burros r&alBebié pasar mucho tiempo, sin
embargo, antes de que estas costumbres escandalosemn totalmente
abandonadas por el pueblo.

Saint-Lazare d’Autun

La ciudad de Autun en la Borgofia era llamada la &oéitica $oror et aemula
Romag¢™. Entre sus motivos de orgullo estaba la posesitos restos de Lazaro,
enterrado detras del altar mayor bajo un baldagdenanarmol negro en la iglesia
catedralicia, comenzada en 1120.0s monjes de la catedral “hermana” de Santa
Magdalena en Vézelay fomentaron la leyenda de bapares el area borgofiona se
estaba convirtiendo en el arranque de uno de lagaciwcaminos a Santiago de
Compostela, 14Via Lemovicensis”(nombre latino de Limoge®)

2REAU, T. 2, V. 4: 164,

% GRAU-DIECKMANN, 2009.

* SwAAM, 1984: 34.

% GRAU-DIECKMANN, 2009.

% REAU, 1946: 15.

" El sepulcro se conservo intacto hasta la Revatugrancesa.
B AA.VV., 1997, Romanesque277.
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El auge de la peregrinacion compostelana en eb 3{gjlse debe a que en esa
época la atencion de los dirigentes de la Iglesiaugica a los textos evangélitbs
En dicha abadia de Vézelay se forja en el siglteXtiistoria de los tres hermanos,
Marta, Magdalena y Lazaro, que refiere que fueapaddos al mar en una barca sin
timon ni piloto. Los acomparfaban el obispo Maximirano de los 72 discipulos—

, Cedonio, el ciego de nacimiento curado por Jedasia la de Cleofas, y Maria

Salomé, la del Zebedeo. Guiados por la mano divieealan en el puerto de

Massilia, hoy Marsella, en la Provenza. La leyeadenta que Lazaro murio y fue

enterrado en esas tierras, pero los monjes borgsfiexplican que ellos mismos

robaron sus restos para protegerlos de los saoscgtos trasladaron a la abadia de
Autun (la antigua ciudad romana de Augustodunum).

A comienzos del siglo Xll, una famosa escuela daulesres trabajéo en esta
catedral — construida con el tipico estilo maduebrdménico borgofidi®— bajo
la direccion del maestro Gislebertus. Su firfié@islebertus hoc fecit; se encuentra
en el timpano de la entrada occidental a los é€dsto del Juicio Fin&l:

Los capiteles historiados de Saint-Lazare presedtendetalles sorprendentes
(Fig. 10). Las figuras estdn aplanadas, a pesarque se trata de tallas
tridimensionales, y por otro lado las fisionomias personales y reconocibles en
todos los capiteles. La Virgen Maria, San JoséMagos presentan los mismos e
identificables rasgos en las distintas escenas.

El capitel con la Huida a Egipto, tallada por edgo Gislebertus, proporcionara
la clave para comprender el motivo de dichas carmticas”’. Alli se observa a
José, que guia por la brida al animal, que muéstpata demasiado levantada, en
un intento del artista por enfatizar la idea de imeanto que no condice con la
realidad de la marcha de un cuadripedo. El conjoatge apoya sobre una base
horizontal que se asemeje al suelo, sino que le Babre unas formas circulares,
gue parecen ruedas decoradas. Sobreviven documguntomencionan que en la
ciudad de Autun tenian lugar celebraciones relaggsopulares, como los “juegos
del Santo Leproso” en honor de Lazaro, patronoodemalato¥”. Entre los autos
sacramentales, las escenas de la Huida a Egip@bgozde gran favor y, para

% La cristiandad latina sélo poseia en Compostaladstos de Santiago el Mayor, representante de
esos primeros discipulos. Las reliquias del Prinap los apoéstoles, Pedro, eran indirectas, no
corporales. En Roma estaban sus llaves, sus cagenasatedra (Rau, 1996, T.2, V. 5: 48). Su
tumba fue descubierta e identificada en el siglao X desata una carrera para encontrar reliquias y
fabricar leyendas que justificaran la presencialdanos de los primeros discipulos en occidente,
situacion que coincide con la necesidad de incréanéamprosperidad de la abadia de Vézelay.

190 K uBACH, 1974, pp. 169-170.

191 Sy escuela se caracteriza por el uso de patroglEsadbs con lineas muy marcadas, una
elongacion de las proporciones del cuerpo humaglaigo frecuente de los bordes de los drapeados
levantados, como movidos por el viento.

192 En el siglo XIX varios de los capiteles bajo laréocentral fueron removidos a la sala capitular
ante un peligro de derrumbe, entre éstos la HuillaCuestionamiento de Dios a Cain, el
Ahorcamiento de Judas y la Adoracion de los Magos.

18 REAU, 1996, T.2, V. 4: 232,
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conformar a las autoridades eclesiasticas, los aderds animales fueron
remplazados por burros de madera, que, a su vempkzaban sobre carros con
ruedas, que permitian al conjunto ser empujadtadgacon facilidad.

o ) A o &

T e L = - gAY
Fig. 10.La Huida a Egiptocapitel, catedral de Saint-Lazare de Autun, Reanc
siglo XII. Foto tomada dbttp://www.paradoxplace.coel 27/11/2012.

Gislebertus, con sus personajes aplanados y ldasugie soportan al conjunto,
reproduce las figuras y el burro de utileria, ewackeferencia al teatro medieval. La
reiteracion en los capiteles de los rostros deplmgagonistas se debe a que el
maestro muestra a los verdaderos actores de los, aastda cual con su fisonomia.
En Saint-Lazare d’Autun, no se reflejaron las vdetas historias, sino las
representacionesle las auténticas histori@s Es notable cémo la influencia del
pueblo llano invade ambitos artisticos erudftosSi bien los misterios eran fuente
de inspiracion y piedad en la devocion popular,biém reflejaban situaciones en
gue afloraban sentimientos no del todo ortodoxaschas veces irreverentes. La

104 GRAU-DIECKMANN, 2009.
105 MALE (1952, pp. 18/20) indica que la influencia de taisterios se advierte, a partir del siglo
XIl, en imagenes que representan el “Encuentroreals”.
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Iglesia debié mediar para contemporizar las atesvidanifestaciones, pero no logré
acallarlas del todo. Es mas, la iconografia fueonenente enriquecida por
influencia de los dramas litlrgicos.

Un regreso a Galilea

El salterio de San Alban® fue producido en el monasterio benedictino de San
Albano, Inglaterra, durante el priorato de GeoffdeyGorham, entre 1119 y 1146.
Se cree que el manuscrito originariamente se [@angara contener solo salmos,
pero que antes de ser terminado fue modificado glanao de la religiosa Cristina
de Markyate, protegida espiritual de GeoftféyPara adecuarlo al uso de Cristina,
se agrego al inicio un calendario litirgico. Tambg® adicionaron 40 miniaturas a
toda pagina con representaciones de la Caida yasce la Vida de Cristo, una
carta escrita en francés y en latin, en la queaparegorio | incita al uso de las
imagenes como medio de catequizacion, y la CandénAlexis, inclusiéon
sumamente adecuada ya que el santo, al igual ds&n&r habia abandonado a su
cényuge la noche de bodas para permanecer fieVatsule castidad.

Trabajaron en €l cuatro artistas. El principalldmado Maestro de Alexis, que
trabajé en las miniaturas de la Caida y de la \ddaCristo, y en la Cancion de
Alexis. Estas péaginas son las mas tempranas €o esthanico inglés que han
llegado hasta nuestros dias, y demuestran quet@l estaba al tanto de lo que
sucedia artisticamente en Europa y en el restondmtérra. Sus figuras son
elongadas, de largas piernas y hombros caidos astmsy cintura pequefia y los
pies, bien romanicos, no parecen dar sustento peisonajes, Sino que aparentan
dar pasos de baile en el aire. Las manos son namglgs y gestualmente expresivas.
El estilo compositivo de las figuras humanas egua utilizaban los egipcios:
rostros, brazos y piernas de perfil y torso detérebhas narices de los personajes,
muy destacadas, estan formadas por una linea geetamace en la frente, pero la
barbilla estd hundida las mas de las veces, lohgue que los ojos, de por si
grandes, lo parezcan mas. Las vestimentas soradfssy se trasluce la forma del
cuerpo, en especial los muslos, a través de la tada pliegues, marcados
circularmente por lineas oscuras y claras, colabpaaa la obtencion de este efecto.

106 5e trata de un codice de 209 folios, gue mide R@r6.8,4 cm, y actualmente se encuentra en el
tesoro de la Biblioteca de la Catedral de Hildashehlemania. Los pergaminos empleados
presentan diferentes colores y a simple vista s&lgu distinguir los lados del pelo de los de la
carne, que son suaves y muestran sefiales del loucbih que fueron trabajados. Algunas
miniaturas todavia poseen el hilo rojo con quejaban las cubiertas de seda para la proteccion de
las miniaturas particularmente valoradas. En 2@08niversidad de Aberdeen, Escocia, puso a
disposicién del publico un exhaustivo estudio salirealterio. Gran parte de la informacion aqui
volcada se encuentra en la pagina http://www.albdrkéstalbanspsalter/, consultada el 21/08/2009.
Los folios mencionados pueden ser analizados em @b, al igual que la totalidad de las
miniaturas e iniciales.

197 para un andlisis sobre la vida de Cristina y &téuligazon espiritual que existia entre ambos,
ver QUGLIELMI, 2007-2008, pp. 11/ss.
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Cada miniatura ocupa 18,1 por 14,1 cm de la pagimsta cerrada por marcos,
todos de diferente disefio, a su vez delimitadosbpaies de pintura de oro. Como
rasgo tipico del romanico, el marco no es restactie la accion y se colocan
detalles que sobresalen de éste casi impercepghlterncomo porciones de pies, de
manos, del ala de un angel, del pindculo de unicegifetc. Las ilustraciones
reflejan las representaciones sacramentales; plor lab arquitecturas estan
presentadas a la manera de los fondos teatralesarcos y otras aperturas que
permitian la entrada y salida de los actores. ®ondds escénicos delante de los
cuales se ubican los personajes.

Los folios 29r, 30v y 31r ilustran la Huida a Egipla Matanza de los Inocentes y
el Regreso a Galilea. Las tres escenas formabasamencia en €rdo Rachelis
auto milagroso que se representaba en Fleury, y euaina de las escasas
dramatizaciones que incluian el regreso de Egif®.representaba el 28 de
diciembre, dia de los Santos Inocentes, y se cabhiel episodio de Raquel y la
muerte de sus hijos con la masacre de los nifiosHeoodes. Una iconografia
inédita, que surge de la puesta en escena, es l&s deadres que luchan a brazo
partido contra los soldados. Como curiosidad, ¢a esniatura destaca una mujer,
gue, en su desesperacion, muerde la pierna dddadso

Las dos escenas de viaje son casi idénticas evrraf: la huida es guiada por
Jacobo y el grupo se encamina hacia la derecheander el grupo José con un
cayado de caminante, su hacheta de carpinteroeg @dira el agua. Maria monta “a
la amazona”, por lo que sus piernas se ubican sldtenco izquierdo del animal,
como corresponde a este estilo ecuestre y, p@nko,tsus piernas no son visibles
para el espectador. Si lo serdn en el regreso ie&gbues la caravana se dirige
hacia el lado opuesto. José lleva en la mano lesnos elementos y s6lo se han
modificado los colores de los ropajes, no asi edetwni la forma de llevarlos. Sin
embargo, las expresiones faciales son notoriamdatalegria y de alivio. La
iconografia mas comun para el tema es la de Jesantlo al Nifio sobre sus
hombros, aunque, de cualquier manera, el motivoatgkso a Galilea no gozo6 de
demasiada popularidad ni en occidente ni en oriente

Los Santos Inocentes

Durante el siglo Xll trabajaban en la zona del bacitalia, familias de
marmolistas especializadas en la factura de mabili@drgico, particularmente en
tallas. Uno de estos elementos mobiliarios eraartielabro, que descendia de los
grandes candelabros romanos, y que consistia egruesa columna de bronce o de
marmol que se elevaba sobre una base o pedesialr sihaltar, donde se ubicaban
velas o ldmparas. El fuste estaba tallado en registuperpuestos, que ilustraban
diferentes escenas sacras.

En la catedral de Gaeta —al noroeste de Napolesisteenn candelabro de
marmol de fines del siglo XII con escenas de lanofa y Pasiéon de Cristo y de la
vida del santo protector de la ciudad, San Erasdispuestas en registros
enmarcados (Fig. 11).
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B ; £ o B
Fig. 11.Candelabro de la catedral de Gaettalia,
siglo XII, piedra. Foto tomada de Avril, 1982, lamai77.

En uno de estos registros verticales aparecenstenas relacionadas tematica y
cronolégicamente, la Huida a Egipto y la MatanzdodeSantos Inocentes. En ésta
Ultima aparece Herodes en su trono, que contemppasible cémo los nifios son
decapitados por los soldados. En lo alto, dos é@sgekcogen en un lienzo ahuecado
las almitas de los pequefios, simbolizadas comaitabeEsta iconografia se refiere
al “seno de Abraham”, que es donde seran acogidaalinas cuando, tras el Juicio
Final, accedan al Paraiso. Esta imagen deriva darébola (Lc 16,19-33) sobre las
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muertes del pobre Lazdf8y el rico epulén. Este ultimo, desde el infierne, a
Lazaro en un &gape celestial recostado sobre el denAbraham. Es ésta una
referencia a la intimidad de quien se recuestandeir@l banquete en el pecho de su
vecino. La palabra griega para regazo, pecho —ddaipor Lucas— esolpos y
también se refiere al pliegue de un vestido o #iltm de la togd™. Una errénea
interpretacion del vocablo se tradujo plasticameaste la figura de Abraham
sosteniendo entre sus manos un pafio combado deradejan las almas de los que
acceden al Paraiso.

En la Huida propiamente dicha del candelabro deatadral de Gaeta estan la
Virgen con el Nifio sobre un caballo, San José conatado y la hacheta de
carpintero, y Jacobo. En segundo plano, un angealaehacia la palmera.
Probablemente no aluda al milagro de los datilesy al atributo de los que han
padecido suplicio, ya que los Santos Inocentes cmrsiderados los primeros
martires del cristianismo. Jesus se salva de lanmatcomo otros héroes historicos
o legendarios que escaparon en la temprana infanda muerte o exposicion
ordenada por un rey (Paris, Hércules, Moisés, RO)nkh este sentido, es probable
gue Mateo (2,16) —el Unico evangelista que da eudelt suceso— haya forzado su
testimonio para encontrar la correspondencia tgposdcon lo que se considera una
profecia de Jeremias (31,15) “En Rama se oyerorvdass, muchos lloros y
alaridos: Raquel que llora a sus hijos sin quesasaglarse porgue ya no existen”.

La representacion de la Huida en un candelabrindisio de que a partir del
siglo XII el auge y la popularidad de esta escetumdaran en la utilizacion de
soportes no tradicionales, como puertas de iglesiasaturas, vitrales y mobiliario
litargico. Un rasgo caracteristico de muchas olbie®ste periodo es que algunos
elementos de las figuras sobrepasan el marco gukmda. En este caso, lo que
sobresale son los dos angeles, que, superponiéatibsede del panel, recogen las
almas de los nifios.

3.3. Periodo Gético

Durante el goético, arte predominantemente urbao®,striptoria monasticos
paulatinamente iran transformandose en tallere®dailLos Viajes de la Sagrada
Familia que se representan en este siglo son pomvadores y puede afirmarse,
incluso, que la tematica ha sufrido una remisiOn sen expresion creativa,
encontrandose la mayor parte de las obras en ltalg®de las catedrales. Entre las
razones para la disminucion de este tipo de im&erwa el auge de las
representaciones de los santos, y de sus leyenslas milagros, fomentado por los
escritos, entre otros, de Jacobus de VoragineViamnte de Beauvais. Se prefieren
las ilustraciones del Antiguo Testamento en tantefiguracion y afirmacion

1% Un mendigo con lepra que termind por identificacem L&zaro el resucitado. De ahi el
patronazgo de San Lazaro sobre los leprosos.
199 Clave Linguiistica.,.1986: 169. &ANDT, 1967: 443.
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doctrinaria del Nuevo, y motivos como los de laooacion de la Virgen y los
Juicios Finale¥®°.

Vitrales de la catedral de Laon

La edificacion primitiva de la catedral de Laonafkaia, ha sido datada entre
1165 y 1205, pero se realizaron posteriores madifimes. Su rasgo mas
sobresaliente son las torres con dieciséis tor@s sguasoman mirando hacia la
ciudad, homenaje al milagro de la carreta que pa@mtaba piedras para su
construccion, y que quedo6 atascada por la pesada.dacapaces de moverla, los
trabajadores vieron como un toro majestuoso apargcios sacaba del apuro,
tirando de la carreta, para luego desaparecer nosaenente. Distintos episodios
relacionados con la fuga a Egipto ocupan—en el derd215— seis medallones
ubicados en tres registros horizontales y dosoates, cuya lectura es de izquierda
a derecha y de arriba abajo).

iy amT— - -iﬁf;-:-y— [i_l'.‘:-:;" .
Fig. 12. Vidriera del coro, catedral de Laon, Frant215. Foto to
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vitrail Chae Laon el 29/11/2012.

110 5postiene Male gue “durante los siglos XIl y XH, doctrina encarnd, simultaneamente, en los
personajes de los dramas litdrgicos y en las estate las portadas.” (1952: 82)
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Comienza cuando Daniel profetiza la caida de lok$dal interpretar el suefio de
Nabucodonosdt’. Su correspondencia tipoldgica se representa, defecha, con
dos estatuas que caen de sus pedestales, sigiditamraida de las efigies que se
desploman cuando Jesus entra a las ciudades egifcigestivamente, el texto que
concuerda con Daniel no es canodnico, sefial de e narraciones
pseudoepigraficas son seriamente consideradassa fge su anatematizactén
Los dos medallones centrales muestran al angé¢hiatkr a los Magos que no deben
regresar junto a Herodes, y a los tres Reyes Maajmalgando.

Finalmente, se ilustra el episodio en el que Mheee un alto en su casa para
despedirse de sus parientes antes de partir papoEgrig. 12). Dos figuras
femeninas con halo le entregan el Nifio a la Virgem ya estd montada en un burro
y extiende los brazos para alzar a Jesus. El codtoal, que se remarca con ese
gesto de Maria de acogimiento, no sélo significgibe los grandes hombres (reyes,
santos) encontraban en Ella su refugio, sino gqueezte al hombre comun, incluso
al pecador, la posibilidad de encontrar en la MadkkeDios una aliada y una
intercesora ante su Hijo. San José con un lio erafa, guia al asno y vigila la
escena con mirada atenta. Esta preocupacion, qumasédiesta en la cabeza
volteada, es una caracteristica del arte del ¥itjlo

La forma de representar a los idolos descalabradogrda los modelos similares
de las ilustraciones inspiradas en IBsmentarios al Apocalipsisle Beato de
Liebana (c. 776) y a los cronologicamente mas pnésifrescos de la catedral de
San Isidoro de Ledn (c. 1100), ambos en Espafi@ubatura de los cuerpos y la
manera de separar los talles de las piernas revelamfluencia de los Beatos,
influencia que también se observa en los centtéstiaos franceses y espafidfés

La vidriera de la catedral de Laon recurre a legsngue, lejos de desaparecer,
iran afirmandose en los dos siglos siguientes.igancia de las fuentes apdcrifas, a
las que se les agregara la recidrdgenda Doradale Voragine, indican a las claras
gue los fieles —ahora burgueses— comprendian parfente a qué aludian las
imagenes, fuera por lectura o fuera por relatokesrda catedral no es un ambito
religioso restringido, sino que esta al alcanceéodas las personas, mas alla de su
nivel social y econdmico. Todos, ricos y pobresalfabetos y letrados, laicos y
religiosos, nobles y plebeyos, comprendian el Bgguo de las imagenes apacrifas.

1 Daniel 2, 31-36: “Asi la veias tl [a la estatuajmdo, sin que mano ninguna la moviese, se
desgaj6 del monte una piedra, la cual hirid lateat&n sus pies de hierro y de barro, y los
desmenuzé (...).

12 F| citado Edicto Gelasiano concluye, tras enumkrsitextos que se rechazan: “Estos y otros
escritos similares (...) no s6lo no s6lo son repumbador toda la Iglesia Catélica Apostdlica

Romana, sino que deben ser eliminados los autoressyseguidores, y condenados con el
indisoluble vinculo del anatema eterno.” (EANRE-HEINEMANN, 1995: 196).

13 MALE (1952: 10/12) asegura que una version del BeatSaiet-Sever se encontraba en el

monasterio de Moissac y que influyé al arte deplacé.
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3.4. El siglo XIV

En el transcurso del siglo XIV, los viajes reprdéadns son cada vez mas
numerosos y presentan la variedad estilistica cqueprepia de este siglo de
transicion artistica. Conviven estilos y soportédsficos (mosaicos, miniaturas,
dipticos, etc.). El culto mariano, ya definitivarteeimstalado, favorece las escenas
familiares que permiten al hombre comun identiBeacon la Sagrada Familia y sus
tribulaciones. El arte abandona su refugio mondstiencuentra expansion en los
centros urbanos, tendencia que ya se insinuabasesidlos anteriores. Muchas
obras son encargadas y financiadas por comitergdgcyares. Se conocen los
nombres de los creadores, se saben muchos detel®ss vidas, de sus itinerarios
artisticos, de los contratos con sus protectore®e ya paga que recibian por su
trabajo, informacion poco disponible hasta ese nmonéE| artista ha dejado atras el
virtual anonimato: a partir de ahora, los grandeadores tienen existencia palpable
y reconocida: Giotto, Duccio, Broederlam. La cudtge laiciza y esto se refleja en
el arte: aparecen obras profanas y se introducmastenundanos en las obras
religiosas.

Capilla Scrovegni — Giotto di Bondone

Giotto di Bondon&* pint6, en la capilla de la Arena o Capilla Scraviegle
Padua, una serie de frescos de 2 por 1,85 m cagaon los ciclos de Maria y de
Jesus (Fig. 13). La iglesia, construida entre 1808306, fue pensada desde un
principio como espacio arquitectonico para albetgarpinturas, y se cree que el
arquitecto fue el propio Giotto. Las escenas estspiradas tanto en los evangelios
canonicos como en eProtoevangelio de SantiagdGiotto aborda los temas
cristianos con un enfoque personal e intimo, idfupor las 6rdenes mendicantes,
en especial los franciscanos, que contribuyeroa gae la religion se transformara
en una experiencia personal e intimaPor ello, los sentimientos de los personajes
se reflejan en una atmésfera serena e intensaraduatizacion de las narraciones
religiosas refleja una aguda comprension del cotapoento humano que maravillé
a sus contemporaneos y que continla conmocionamiday dia. En Giotto, el
paisaje ya no es meramente un signo, sino que Inay intencionalidad de
integracion de las figuras con un medio geograficana mayor coherencia y
realismo en la reproduccién del mismo.

1 Giotto fue el artifice de la revolucién en la pirat italiana, que marcé el rumbo que ésta seguiria
durante los siglos siguientes. Abandoné la mane@ntina (maniera grecade sus predecesores,
con sus superficies planas y etéreas, y adopténgudje latino, que retorné al gusto por las formas
naturales. Su estilo fue totalmente innovador, um® a su maestro Cimabue y a los otros
pintores de su época. Dante refiere e€danedia “Creia Cimabue en la pintura/tener el campo,
gue ahora es mantenido/por Giotto, que su famaewsicura.” (Purgatorio XI: 94-96).

15 Entre 1397 y 1399, Giotto pint6 los frescos sdbnéda de san Francisco en la Basilica de Asis.
La iconografia muestra a san Francisco en su asgeamante de los pobres y de la naturaleza, en
una innovadora manera plastica de manifestar et dmdios por sus creaturas.
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Fig. 13. GOTTO La HU|daaEg|pt01303 13086, fresco. Capllla Scrovegni,
Padua. Foto tomada de Corrain, 2002, p. 48.

En su fresco de la huida preceden la marcha Saé yodacobo, quienes
intercambian miradas de preocupacion. El adolesdéta una corona de hiedras,
simbolo tanto de amistad y fidelidad (debido alaualanta se adhiere firmemente a
su soporte), como de vida eterna (porque sus temassiempre verdes). Tres
jovenes cierran el cortejo: la partera Salomé yrdashachos con los que conversa
apaciblemente. Los ropajes son los que usaba epas delTrecentola gente del
pueblo. La tinica era la misma para hombres y rasijgrse diferenciaban en la
forma de usarla. Los hombres tenian mangas ampliasu parte superior y
levemente angostadas en las mufiecas, y la llevaéamorta, ajustada en la cintura.
Calzaban un tipo de botas, lstsvali, que se utilizaban en Italia desde del siglo XIlI;
eran suaves y estrechas, adecuadas para las asnihas mujeres usaban las
tunicas ajustadas y cefiidas debajo del busto camtm

En el centro de la escena estan los verdaderoagonstas, la Virgen y Jesus.
Maria semeja una matrona romana, se encuentradpesdi sus pensamientos, y su
rostro trasluce angustia. En ese momento es sé@anadre acongojada que espera
salvar a su hijo. Aislada fisica y espiritualmeaé resto, su mutismo contrasta con
la actitud comunicativa de los demas personajestt@iefleja con verismo y
sensibilidad el ambiente de tribulacion y sigilogio de un viaje de escape. Los tres
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conjuntos de personajes son reflejados en susitdsty previsibles reacciones: los
jovenes charlan, pero su actitud es cautelosapmblhe a cargo de la expedicion
encuentra apoyo moral en el hijo juicioso; la mastied piensa en su hijo. Cada
persona vive su experiencia personal independegiteesto de la comitiva. Cada
rostro, cada expresién son unicos e individualigado

Es una familia humana viviendo un drama terrenosdaralidad soélo esta
insinuada por los halos, escorzado en el caso déaMaorprende que José esté
nimbado, iconografia nueva que indica que su paresta paulatinamente cobrando
un nuevo protagonismo e interés como padre nutri@oJesus, debido a la
influencia de las érdenes dedicadas a la Virgenlos gredicadores populares. El
espectador observa y compadece, no se encuenteadeida escena, es parte de la
misma, pero sabe algo que los viajeros no conageréingel los cuida y protege.
Llegaran a salvo.

Las figuras son contundentes y con peso, ubicadasneespacio ilusionista
convincente. La monumentalidad de esta pinturadsda no por sus dimensiones,
sino por la majestuosidad de las formas simplesy peplias, de los personajes
vigorosos, solidos y corpulentos. El artista indtabarcar con una sola mirada la
totalidad de la imagen, asistido por el fuerte pgmiento de las figuras y la
limitada profundidad del “escenario”, en el que dastacan dos pefiascos con
arboles. A pesar del verdor, el paisaje no dejesateéarido y frio, lejos de la
voluptuosidad y exotismo de Egipto. Giotto sugigue aun tienen un largo camino
por recorrer hasta llegar al refugio.

La simplicidad de medios que Giotto usa para laacayn no tiene rival en la
pintura, es una historia relatada con imponenteutary conmiseracion hacia el
componente humano de la doble naturaleza de CE$toumeroso grupo familiar
refleja la realidad de las prolificas familias iaabs de la época. En un ambito
educado como era el de los Scrovegni, la necesidadentificacion con la Sagrada
Familia y sus allegados era tan real como paraelp comian, compatibilidad que
se refuerza por el uso de los ropajes contemposaneo

La Maesta de Duccio di Buoninsegna

La Maestade la catedral de Siena (Fig. 14), con la imagenla Virgen
entronizada, patrona y abogada de la ciudad, fpama de un poliptico compuesto
por varios paneles de madera pintados por DucciBudninsegna (c. 1255-1319),
Unica obra firmada por el maestd Duccio sustituyé con sivladonnaa una
imagen anterior sumamente milagrd§apero de menor tamafio, y le agregé un

118 os paneles fueron desmontados y tuvieron distid&stinos, pero la mayor parte se encuentra
actualmente en el Museo dell'Opera de Siena.

7 En 1311 una solemne procesion recorrio las cdbeSiena, Italia: “(...) Y aquel dia en que se
llevdo al Duomo, se cerraron los negocios y ordeh@bispo un cortejo grande y devoto de
sacerdotes y frailes en una solemne procesion, aftada por los sefiores ‘Nove’ y por todos los
oficiales de la Comuna y todo el pueblo y poco eoptwdos ellos se acercaban a la Tabla con
antorchas en las manos y luego a la derecha lasresuy los nifios con mucha devocién y
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compendio de escenas sobre las vidas de la Virgsn @risto en el verso y en el
recto de la tabfd®

Fig. 14. Duccio DIBUONINSEGNA La Huida a EgiptoPredela dé.a Maesta pintura sobre tabla,
1308-1311, Museo dell'Opera del Duomo, Siena,. Fatwada el 1/12/2012 de
http://www.terminartors.com/artworkprofile/Duccid_8uoninsegna

La predela del recto alterna acontecimientos deinfancia de Jeslus con
representaciones de profetas que prefiguran tipragente sucesos del Nuevo
Testamento. Alli pintd una huida con dos escenasd emismo panel: a la izquierda
San José recibe en suefos el aviso del angel,agteeyna filacteria en la que se lee
“Accipe puerum et matrem eius et fuge in EgyptyMt 2,13). Sin solucion de
continuidad, en la prolongacion del mismo paisafso de la escena anterior, esta
la Sagrada Familia, con Jacobo encabezando el galiotista ha indicado de esta
manera la secuencia temporal de dos acontecimiesuossivos, que debieron

acompafiaron la mencionada Tabla hasta el Duoméritacla procesién en torno del Campo,
como se acostumbra, sonando todas las campanasia gbr devocion a tan noble tabla como
ésta. La mencionada tabla fue hecha por Duccidatid\ pintor (...)” (G. MILANESI, 1854: 169,
enTeorias y Realizaciones.1977: 149).

18| a tabla de laMaestamide 2,14 m por 4,10 m. Las escenas de la predielen 42,5 por 44 cm,
y los profetas 42,5 por 16 cm.

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 | 113



Patricia RAU-DIECKMANN, Representaciones de los viajes de la Sagraddi&ami

acaecer en circunstancias y espacios diferentesaslgamandolos en una
representacion plastica unitdfia En el panel que sigue a la fuga esta Oseas, el
profeta del siglo VIII a.C., que revelo la caidd dgno de Juda a manos de los
asirios. En el rollo que sostiene se I&x Egypto vocavi filium meum’{Oseas
11,1), frase ya citada, a la que recurre Mateo cpreanuncio de la huida a Egipto.
Las escenas del poliptico seguramente eran utilizatbmo ayuda-memoria e
ilustracidon para la ensefianza de la historia sagradalando la famosa sentencia
gregoriana “(...) lo que las escrituras son paraelhscados, las imagenes son para
los ignorantes*®,

La Borgofa: Melchior Broederlam

Durante el siglo XV la corte de Borgofa se vio iaa por escultores, pintores
y joyeros flamencos que trabajaban para Felipe ®évido. Entre ellos se
encontraba Melchior Broederlam (activo entre 13811440), a quien se le
encomendd en 1390 la pintura de dos paneles emrta posterior de las alas
exteriores del frente de altar tallado por JacqiesBaerze para la Cartuja de
Champmol, que podian apreciarse cuando el retebbersaba y quedaba a la vista
un diptico con la Anunciacién y la Visitacion aifguierda y la Presentacion en el
Templo y la Huida a Egipto a la derecha (Fig45)

Broederlam trabaja el detalle como si se tratarardeminiatura agrandada, y no
de una pintura a gran escala, plasmada en tablass@len de alto por 1,25 m de
largo cada una. Las arquitecturas, los mosaicospel, la disposicion de los
pliegues y la espacialidad que logra por las suassdiagonales del camino
zigzagueante que lleva hacia el castillo coronaaotorres almenadas en la cima de
un monte rocoso son algunos de los indicios daflaencia italiana que recibio
Broederlam. Los castillos que estan representadoasn®os paneles no han sido
asimilados a arquitectura alguna de existencid’feal

En cuanto a los temas ilustrados, cabe sefalar equeel ala izquierda
(Anunciacion, Visitacion) las escenas son antesi@lenacimiento de Jesus, y en el
de la derecha, ya ha nacido. En este sentido, mbajeteoldgico de esperanza que
se abre a la humanidad con la llegada de Crigte 8e correlato visual en el acceso
al castillo, vedado en la montafa de la Visitagidnla inexistencia de un camino, y
accesible mediante una senda en el panel dereohalupira episodios con el
Mesias ya encarnado. El castillo almenado es adan@seferencia a la pureza de

19 Duccio di Buoninsegna permanecio fiel a una tiédibizantina que se iba desvaneciendo y que
se evidenciaba principalmente en el uso de fondoadds, pero la suya es una manera propia,
pletdrica de elegancia y gracia, que reinterpretacelo italo-oriental. Su destreza en la ilustmacio
de los detalles indica una calidad afin al esgtéteco de los miniaturistas flamencos.

120 SAN GREGORIOMAGNO (540-604) Epistola X] 13. PL 77,1128c.

121 E| diptico se exhibe actualmente semiabierto eNM@deo de Bellas Artes de Dijon y es el
ejemplo mas temprano existente de pintura en dsiih@o-flamenco.

122 Informacion provista por Mme. Dominique Bardin, ddmentalista del Museo de Bellas Artes
de Dijon, el 04/11/20089.
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Maria, y sus torres, una metafora de la vigilangda fuerza espiritual, la firmeza
en la fe y la dignidad de Madre de Dios de la Mfir§garia. Turris Davidicaes uno
de los titulos de Maria que le atribuye Honoré disku(t c. 1135), imagen tomada
del Cantar de los Cantare4, 4: “Como la torre de David tu cuello, edificactamo
fortaleza”. Otro de los atributos marianos aqud@los es la castidad perpetua de
Maria, simbolizada por la fuente del primer plaBbagua es una alusion al aliento
espiritual, a la salvacion y a la vida eterna. Arildlae la llama “fuente de jardines,
manantial de agua viva” y “manantial de la vifa”

. MELCHIOR BROEDERLAM, Diptico, pintura sobre tabla, '390, useo dertes de
Dijon, Francia. Foto tomada détp://www.friendsofart.net/en/art/melchior-broelden/the-dijon-

altarpieceel 30/11/12.

Al pie del monte hay un idolo que se desplomatréiegdn que se basa en las
frecuentes referencias de los textos apdcrifos aflgies paganas que se derrumban
ante el paso de la Sagrada Familia, y que muy aideecomplementa las escenas
de la huida:

“Y, en el mismo instante en que hablé Jesus, dosieenblo, y toda la
armazon del templo se desplomé de arriba abajol Maoto de Apolo, los
sacerdotes del santuario y los pontifices de ldsofadioses, quedaron
sepultados en el interior del edificio, y perecigfd’.

123 Cantar de los Cantare$, 15 ySalmos36, 8, respectivamente.
124 Evangelio Armenio de la InfangGiXV:16.
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Los templos griegos, en especial los dedicadosakoApe ubicaban en lo alto de
un camino zigzagueante, que permitia diferenteassidel santuario a medida que
los fieles ascendiaff. Curiosamente, una similar disposicién muestraastillo,
ubicado en lo alto de un abrupto camino serpergegune asciende por la rocosa y
escarpada montafia en esta tabla de Champmol.

La manera en que la familia es representada pad@rtam en la fuga responde a
una nueva forma de religiosidad, que se manifipstacipalmente en los Paises
Bajos, una “plebeya familiaridad con que se tra@iios en la vida diarid®® y
gue se expresa mediante el incremento de repregmrda realistas. De hecho, la
sacralidad de Jesus y su Madre no es explicitay pe diferenciaria de una familia
de aldeanos en viaje, si no fuera por los halasnaeos. No llevan vestidos lujosos;
ni siquiera el Nifio —cuya riqueza de ropaje esit¢radal— luce gala alguna. Esta
llaneza en el trato con lo sagrado se refleja rabmente en la figura de José, que
se presenta como un auténtico campesino flamenmotama agua o vino de su
cantimplora mientras lleva de la brida al burrostpca que denota la fijacion
iconografica de su ridiculizacion en los misteri@& revela como un bonachoén
hombre de pueblo, preparado para el viaje: lleva uara de la que pende
descuidadamente su capa, un pequeiio talego paelasmasegurado al cinturdn, el
sombrero de peregrino con los bordes doblados hatiba, toscas botas de
caminante y el tonelillo con liquido. Preocupada palmar su sed, esta ajeno al
idilio de miradas que, en intimista escena, sostiezl Nifiito Dios y su Madre.

Broederlam presenta una iconografia que recuros @imbolos marianos, a los
textos apodcrifos y a la traduccidbn en imagenes aetendencia religiosa
contemporanea. Hay una sutileza culta en la elaliwranetaforica que combina
textos pseudoepigraficos con textos sapiencialiEsotestamentarios.

3.5. Los libros de horas

En la segunda mitad del siglo Xl habia apare@&ddnglaterra un tipo de libro
gue ocupara una muy buena parte de la producciomadwiscritos de los siglos
siguientes, el Libro de Horas, manual de oraciatestinado a la devocién privada
con importantes ilustraciones que acomparan a.t&d difundira por toda Europa
y a partir del siglo XIV se convierte en un objdlujo, y serd una pieza ineludible
y valiosa del ajuar de toda dama de abolengo.

Suntuosamente decorados, los libros de horas gerdaderos tesoros al alcance
s6lo de personajes regios o grandes sefores. talgleimente se ilustraban

125 E| culto a Apolo fue introducido en Egipto por fsledro Magno, a quien se le atribuye la
construccién de un castillo que aloj6 a la Sagfatailia en El Cairo: “Y partidos de alli, llegaron,
cerca de las fronteras de Egipto, a una ciudadsguama Cairo, y moraron en un gran castillo de
la residencia real, edificio cubierto, en un vasspacio, por palacios y por fortalezas. Era un
castillo magnifico, muy elevado, adornado esplémiehte y decorado con gran variedad, que
Alejandro de Macedonia habia levantado otrorapsrdias de su mayor pode(Evangelio Arabe

de la Infancia XV).

22 Huizinga, 1993: 219.
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fragmentos de los cuatro evangelios y se inclwardiversos oficios: de la Virgen,
de la Crucifixion, del Espiritu Santo, de los difus) etc. EI mas ricamente ilustrado
era el de las horas de la Virgen, y para cada barenica correspondia una
miniatura fija. Los Maitines se representaban csteras de la Anunciacion; los
Laddes, de la Visitacidn; la Prima con la Natividé Tercia se ilustraba con la
Anunciacién a los Pastores; la Sexta corresponda Epifania; la Nona era la
Presentacion en el Templo, y las Visperas se aloatr invariablemente con la
Huida a Egipto. La dltima hora, las Completas, gegezaba ya entrada la noche,
era variable y podia representarse con la exaitgmét-mortermde la Virgen, su
Coronacion, Entronizacion, etc.

Otra seccion era el Calendario. Cada mes, ilusteadforma de signo zodiacal,
era representado junto con la faena mas carataris¢ esa época del afio (“los
trabajos y los meses”). Debido a que la de Visperasina seccion fija e ineludible
en los libros de horas, las escenas de la fugaigtoEge multiplican y enjoyan
gracias a estos libros, que invaden el ambito hgioso y que son producidos por
talleres laicos.

Libro de Horas del Mariscal de Boucicaut

A comienzos del siglo XV el Mariscal de Boucic&ltencargé para él y su
esposa, Antoinette de Beaufort, un libro de howssagtualmente se encuentra en el
Museo Jacquemart-André, en PHfisSi bien al autor de las iluminaciones se le
conoce so6lo como “el maestro de Boucicaut”, es gittbque se trate del pintor de
Brujas Jacques Coene, establecido en Paris alreded®398 El libro presenta
ilustracione’” a toda péagina, sin texto, inscriptas en un dokdeco) cuyas lineas
rectas se avienen a las discretas decoracionedefipramitas de hiedra, y vifietas
con elementos vegetales, que los rod®an

127 Conocido como el Mariscal de Boucicaut, Jean IMeingre nacié en 1366 en Yorkshire,
condado al noreste de Inglaterra, y murié en 1B2&.un hombre de vida ejemplar y piadosa que
hizo de los ideales de la caballeria un estilo ida,wsiendo él mismo un eximio combatiente en
torneos. Fundé la ordddame Blanche a I'Ecu Ve(Blanca Dama del Escudo Verde), cuyo fin era
proteger a las damas allegadas de caballeros agsent

128 Eg el ms.2, que mide 27,5 por 19 cm, y fue reddizeacia 1410-1415.

129 Hay discrepancia con respecto al nimero de filistrados. De Hamel (2000: 191) menciona
44; Walther y Wolf (2005: 269) mencionan 46; y et&ogo de la Exposicion de 1954 en la
Biblioteca Nacional de Francia€s manuscrits..1955: 97) contabiliza 45 iluminaciones.

130 Esta sobria decoracién marginal contrasta consdthmos miniados contemporaneos, cuyos
marcos estan poblados por aves, flores, hojasposas, abejas y otros insectos pintados con
vivido realismo. De Jacques Coene se sabe quereeximio conocedor de pigmentos y que
aplicaba la matematica a sus practicas pictorieas técnicas se evidencian en la ejecucion de
este manuscrito y han servido para atribuirle gara&u(ToLLEY, 1993). Una de sus caracteristicas
es la preferencia por el uso frecuente del bermeld verde y el azul de ultramar, asi como la
generosidad en la aplicacién de la pintura de @pdn de sus deslumbrantes soles o estrellas,
cuyos rayos consisten en finos trazos individudteslas decoraciones marginales también abunda
la pintura de oro.
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Fig. 16.Libro de Horas del Mariscal de Boucicaatdice miniado, 1410-1415,
Museo Jacquemart-André, Paris, Francia. Foto tomada
http://www.flickr.com/photos/24364447@N05/66951686@! 1/12/2012.

En el folio 90v hay una huida sumamente pobladg. (E6), en la que el
despliegue de la naturaleza ocupa casi la mitathdecomposicion que se extiende
en profundidad y en lejania, en un innovador tregato del paisaje por parte del
Maestro de Boucicaut. La difuminacion del cieloaytierra hacia el horizonte son
concordes con el conocimiento de los colores gueeipoCoene. Una incipiente
perspectiva aérea permite observar, en los planegenores, diferentes escenas
laborales, pero existe un cierto desfase de tamaitos los hombres, los edificios y
los niveles espaciales.

Una técnica a la que recurre a menudo el pint@resentar una curvatura en el
limite inferior de las escenas, muy cercano al éotd que da al observador la
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ilusién de un espacio convexo que se amplia hadiarezonte. Hay una irrupcién
generosa de los elementos naturales en toda laneest@ vida bulle y las
actividades cotidianas del dia acaban de comeniday villorrios, fincas,
trabajadores ensimismados en sus labores, cisdesd@en un ladd’, segadores
y, en el centro lejano superior de la escena, ésgomagnifico y generoso sol, un
pastor cuida sus ovejas, como alegoria proféticqueeese nifiito en brazos de su
madre serd un dia pastor de los hombres a losigo@vedimir.

El sol descomunal obliga a la reflexion: incluss lmas negras noches se
desvanecen con los primeros rayos de luz. Esstlasrismo que surge e ilumina las
vidas de sus fieles, dejando atras miedos e idcoentires. Una cerca separa a la
familia del resto de las escenas. Podria ser deeereia ahortus conclususgjue se
refiere a la virginidad de Maria, inspirado erCahtar de los Cantare4,12: “Jardin
cerrado eres, hermana mia, esposa mia; fuentedaersallado manantial”. Los
acompafantes son angeles, portan viandas, losanigl juntan pequefos frutos
rojos del jardin en una cesta. Parecerian seragrano de los arboles del Paraiso
que, debido a la abundancia de su cosecha, esniolside la vida etern¥. La
situacion es distendida, afable, sin connotaciépaliggro. La vida real y cotidiana
del siglo XV también comienza a ser amable paragod

La disposicion de la familia y los angeles quedosmpafian recuerda a la Huida
de Giotto de la Capilla Scrovegni: hasta las pgsés gestualidad son similares.
Pero, si bien el Maestro de Boucicaut pinta unaeesion no convencional de la
fuga, no hace alusién alguna a textos apocrifos, @iuna fuente canoénica y erudita
del Antiguo Testamentocomo es el Cantar de los Cantares. Si en Giotto su
caracteristica es la recurrencia a fuentes no axtg] y la libertad creativa que le
permite expresar pictéricamente el auténtico clqua debid vivirse en la huida, el
Maestro de Boucicaut recrea formalmente la imageiGobtto, pero desecha toda
alusion a los evangelios pseudoepigraficos, y dedilamente recurre a una
iconografia oficial e instruida, interesado enejeft la realidad ya no tan dura y
agobiante para el hombre comun, que encuentrarpfaselaz en sus obligaciones
cotidianas.

Las Muy Ricas Horas del duque de Berry

Conocido como “el rey de los manuscritos iluminddbas Muy Ricas Horas del
duque de Berryes estimado como una de las obras cumbre erstiarii de la
pintura 3,

13LE| cisne es un elemento constante en las minmteaxteriores de Coene. Al parecer, se trataba
de su animal favorito y busca incluirlo en todasdacenas de paisajes.

%2911, 1987: 55.

133 Este Libro de Horas, de azarosa trayectoria, peeni@ perdido e ignorado durante tres
centurias hasta que a mediados del siglo XIX uditrwescubrié un cédice cuya encuadernacion
en cuero rojo databa del siglo XVII y ostentaba kasnas de una familia genovesa.
Inesperadamente, en el folio correspondiente aldaesnero, presidiendo la escena del banquete,
se reconocié al hijo del rey Juan el Bueno: Jeagué de Berry. Alli estaban, al igual que en
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Hijo, hermano y tio de reyes, Jean de Berry naci@3%0 y su corte en Bourges
fue la mas brillante de su época en Francia. Amdetdas artes, coleccionaba
tapices, orfebreria, pinturas y manuscritos ilumosa Atrajo a numerosos artistas y
les encarg0 variadas y bellisimas obras, entrs ledia Grandes Horas del duque de
Berry, Las Pequeiias Horas del duque de Betas Muy Ricas Horas del duque de
Berryy Las Bellas Horas del duque de Berry

Sus iluminadores favoritos, los hermanos HermahyRéennequin Malouel —
conocidos como “los hermanos Limburgo” por su lud@arorigen— pintaron 71 de
las 129 miniaturas deas Muy Ricas Horas. entre 1413 y 1418" Inconcluso por
la muerte de todos los involucrados, el libro pasd@sionalmente a manos del dugque
Carlos | de Saboya, quien mandd completar los ddiatantes unos setenta afios
después de las primeras iluminaciones. Estas miamfposteriores mostraban una
factura totalmente diferente a la de los Limburgéye posible atribuir su autoria a
un pintor residente en Bourges, Jean Coldfhibgracias a la similitud con pinturas
del Apocalipsis figurado de los duques de Sabaj@ Escoridf® Entre 1428 y
1435 Jean Bapteur y Péronet Lamy pintaron alguraslad miniaturas del
Apocalipsis, y en 1482, el duque Carlos de Sabaystratd a Colombe para
terminar el librd®”.

Ante el desafio que significaba competir con lag@htes y fragiles figuras de los
tres hermanos Limburgo (destacados representaatesiilo gotico internacional),
Colombe opt6 por reflejar el espiritu de su pra@mpo en vez de intentar revivir
el pasado. Tras siete décadas el estilo, el seestitico y los intereses habian
cambiado. Se alejo totalmente del caracter de ilmblrgo no soélo en la forma de
representar personajes, arquitectura y paisajesn—uenos detalles, entre otras
cosas—, sino también en la manera de pintar y lifmajps pigmentos®.

diversas paginas, los escudos de armas del duspeyaisnes heridos que en franaigg 0so y
cygne cisne) forman el juego de palabtaisin, uno de los santos patrones de Bourges, la capital
del duque. En base al inventario de los bienedutplie tras su muerte en 1416 —probablemente de
peste—, se determind que se trataba de lo que lpevbante fuera la mas valiosa obra de arte
pintada para Jeat,as Muy Ricas Horas del Duque de Berfyas deambular por Saboya, los
Paises Bajos e ltalia, el manuscrito regres6 ackray hoy en dia esta alojado en el Museo Condé
de Chantilly, donde es considerado uno de los mé&sgulos tesoros artisticos que componen el
patrimonio del museo (Ms. 65. Sus medidas son 22pam).

134 Los tres murieron de peste el mismo afio que aleluq

%5 La autoria fue establecida por Paul Durrieu (18985), especialista en manuscritos y
Conservador del Departamento de Pinturas del Mdskbouvre.

136 Ms. Vitr. 1, Biblioteca Real del Monasterio, Eldesial. Medidas 26,2 por 41,5 cm.

137 Un documento del archivo del duque sefiala el pga5 escudos de oro a Jean Colombe en
1485 “in villa de Bourges, pro illuminatura et histori@ne certarum horarum canonicarum”
(LONGNON, 1989: 24).

138 Sus colores son mas brillantes y profundos; elltado no es una superficie homogénea, ya que
logra el modelado de las figuras mediante la agticade pequefnas lineas paralelas, visibles a
simple vista, dando la impresién de una cierta sicgml. Recurre al dorado para la iluminacion y
sus colores predominantes son el rojo y el azul.
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Fig. 17.Las Muy Ricas Horas del duque de Bminiatura pmtapr Jean Colombe,
c. 1485, Museo Condé, Chantilly, Francia, cédideiado. Foto tomada de
http://www.christusrex.org/www2/berry/f57r.htral 30/11/2012.

En el folio 57r Colombe pinté un Descanso en ladduiFig. 17), que es la Unica
escena de las Horas de la Virgen en la que no hejcipacion alguna de los
Limburgo. La miniatura es a toda pagina y esta ecawia a ambos lados por
columnas con amorcillos en grisalla. llustra dasras separadas por el texto: en la
parte inferior se representa la leyenda del cangptrigo, que generalmente forma
parte del paisaje de fondo en los descansos y quiecabra especial relevancia
como motivo autbnomo. La escena superior ilusti@egoso en la Huida, en la que
José alcanza a Maria casi nifia —sin velo y corale¢lto suelto— unos pequefios
frutos marrones, que recoge de un arbol que smandla Virgen junta los mismos
en un pliegue de su tunica. El Nifio Jesus, muyidwe@arece hablarle al arbol
milagroso. Dos elegantes jovenes sentadas encelqais vestidos y tocado en boga,
conversan y comen esos frutos.
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Es en esta época cuando surge el criterio de “modaio actitud estética de
pertenencia a un cierto grupo, y por ello cobrdi@dar importancia la decision de
Colombe de mostrar el gusto y la vestimenta conbeameos. Las mujeres llevaban
una tdnica con cola que levantaban para caminanaiodo pliegues al sostenerla
sobre su vientre con la mano izquierda. Las freféeseninas abombadas, que
pueden apreciarse en esta ilustracion, eran coad@® un signo de belleza. Dos
figuras masculinas, probablemente lugarefios, sexapan por el camino,
ostentando los rasgos que caracterizan a Jean Bel®uon personajes robustos y
mas bien de baja estatura, con los rasgos fadist®s y poco delicados. Casi
mimetizados contra las rocas del paisaje estaruey ly el burro. La escena es
amable y familiar y, si no fuera por los soldade$ e¢hmpo de trigo de la escena
inferior, podria creerse que se trata de un pakeanapo, y no de un apremiante
escape.

Por otro lado, también es destacable la importagumiao motivo individual de la
historia del campo de trigo, que se constituye xeregcion plastica. Si bien se
incorporard como escena casi costumbrista en Ieajpa que sirven de marco a los
descansos, su mimetismo con las multiples tareapesinas representadas, la hace
pasar practicamente inadvertida.

Arboles milagrosos

El arbol prodigioso como el aqui representado Ho béinda sus frutos, las
variadas leyendas relatan que produce milagrosigeiént®. Si bien en su versién
textual mas antigua (&vangelio del Pseudo Matese trata de una palmera con sus
datiles, posteriores historias mencionan nuecess,yuindas, duraznos, naranjas e
higos. EIEvangelio Arabe de la Infancimenciona al sicomoro, especie de higuera
originaria de Egipto, de frutos mas pequefios y medolces, cuya madera,
considerada incorruptible, se utilizaba para fabritbs sarcofagos: “De alli se
dirigieron al sicomoro que se llama hoy dia Matar¥, en Matarieh, el Sefior Jesus
hizo brotar una fuente, en que Santa Maria le tav@inica. Y el sudor del Sefior
Jesus, que ella escurrié en aquel lugar, hizo reiédralsamo.” (XXIV)}°.

139 E| &rbol ha tenido un papel preponderante en nsucslggiones, no sélo en el tronco judeo-
cristiano. Al respecto, se sugiere la lectura d8®\, M..,1884 Histoire et théorie du symbolisme
religieux, Librairie de Féchoz et Letouzey, Paris, Tomoddlp. XIll; BEIGBEDER, O., 1995,Léxico

de los simbolgsEncuentro, Madrid; BAMPEAUX, G., y STERCKX, D., 1992, Introduccién a los
simbolos Encuentro, Madrid; ®LOT, J., Diccionario de Simbolgs 1995, Labor, Quinto
Centenario, Colombia; ROATTO, J., 2002 Experiencia de lo sagrado - Estudio de fenomenalogi
de la religion Verbo Divino, Villatuerta (Navarra); FAZER, J., 2004 El folklore en el Antiguo
TestamentoFondo de Cultura Econémica, México.

190 Aunque supuestamente esté atestiguado por docosrgune el sicémoro original murié de viejo
en 1656 (Nota de Ch. Schefer al texto de J. ThenE®g#¥: 55, en BBERT, 1990, pp. 139-140),
todavia se venera alli un retofio suyo, y en esti@ao de Matarieh contindan surgiendo las aguas
milagrosas. El historiador bizantino Sozémeno bgeren suHistoria Eclesiastica439-450) “En
Hermopolis, en la Tebaida, hay un arbol llamadsiBedel que se dice que cura a los enfermos
cuando tocan sus ramas, sus hojas y hasta la méaefj#e porcion de su corteza. Los egipcios
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A fines de la Edad Media, el milagro del arbol abih convertido en una escena
muy popular. La persistencia tematica en la memodkectiva se debia a la
continuada vigencia de las fuentes orales o esci@an el tiempo, se revirtio el
proceso, la secuencia texto-imagen generd un ntiekm (texto-imagen-texto), que
se manifestd en poemas, temas folkloricos, balgde#lancicos, que pasaron a
formar parte del acervo popular religioso, en origke transmision oral. Fray
Ambrosio Montesino (T 1512/1513) fue un poeta re$ig de la corte de los Reyes
Catolicos. Entre sus obras, ligadas e inspiradal® @opular, se encuentran estos
Versos:

Al Destierro de Nuestro Sefor para Egipto. Candghsen que dice: ‘A
la puerta esta Pelayo y llora’

(...) A la Virgen sin mancilla

la verde palma se humilla

en sefal de maravilla,

que es del cielo emperadora (:1)

Una version inglesa del arbol milagroso,\Mélancico del Cerezpes llevada a
Estados Unidos de Norteamérica en el siglo XVIII ponigrantes escoceses, Yy
contindia plenamente vigente como cancion navidejaeh dia. Fue publicada en
una recopilacion de 1892-98 €he English and Scottish Popular Ballads:

José y Maria paseaban
Por un huerto caminaban
Lleno de guindas y bayas

cuentan que, cuando José huyo con Cristo y Mari@ahta Madre de Dios, de la ira de Herodes,
fueron a Hermopolis; al atravesar la entrada, gste arbol, como si no soportara el advenimiento
de Cristo, se inclin6 hasta el piso y Lo adord.”, (M21) (Texto en linea:
http://www.newadvent.org/fathers/26025.htpdgina consultada el 17/07/2009.). Voragine recoge
casi literalmente el relato de Casiodoro (c. 48580) y menciona un &rbol que, al igual que el
anterior, también se relaciona etimolégicamente elopais de Persia, el “persidis”, que “cura
cualquier enfermedad si uno de sus frutos, o ujg bain pedazo de corteza se aplica al cuello del
enfermo. Cuando la Virgen bendita huyé a Egipto sorHijo, este arbol se doblé hasta el piso y
adord con devocién a Cristo.” (AGI0DORQ, Historia Tripartita, citado por \ORAGINE, T. I: 57.).
Actualmente el persidis se conoce como perseaalig) su fruto es dulce y sus hojas, ramas y
corteza tienen propiedades antinflamatorias, deldgitas y bactericidas. La medicina
proveniente de Medio Oriente, en especial la pdrsay durante la Edad Media una merecida
reputacion. Grandes médicos del medioevo fueromape(Razes, siglo IX; Avicena, siglo Xl),
muchos brebajes curativos provenian de Persia,egoedia a los demas centros en cuanto a
métodos de destilacion y sublimacion para la olidenge medicina. Por otro lado, el saber médico
gue provenia de Grecia fue preservado gracias amlmsasterios nestorianos ubicados en el
sudoeste de Persia, que establecieron una esargdaptraduccion de estos textos griegos de
medicina al arabe, evitando asi que este conodimgenperdiera.

141«Cancién a lo divino”Cancionerg 1971, pp. 81-83.
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Rojas como sangre roja. (..)
“Dame una guinda José,
Porque tengo en mi un hijo.”
Y entonces habl6 José

Con palabras despiadadas
“Que te dé la guinda aquél
Que te ha puesto en ese estado.
Y entonces hablo el nifio
Desde el vientre de la madre
“Doblega el mas alto guindo
mi madre comera algundé?

En el &mbito popular argentino, un romance tomasddatklore, retoma el tema:

La Virgen va caminando, caminito de Belén.

Como el camino es tan largo, al Nifio le ha dado sed
—Calla, Nifo de mi vida, calla, Nifio de mi bien,

que alli, adonde vamos, hay un lindo naranjel.

El duefio de las naranjas es un ciego que no ve.
—Ciego, dame una naranja, para el Nifio entretener.
—Pase mi sefiora y corte las que le sean menester.
Como la Virgen es corta no tomaba mas que tres.
Una le dio a su Nifito, otra le dio a San José,

y otra queds en sus manos para la Virgen oler.
Mientras la Virgen cortaba, méas volvia a floréter

Es interesante que pasados tantos siglos, se rieeafdastica y verbalmente la
presencia de un arbol milagroso junto a la Sagfadailia y que, novedosamente, la
situacidon se recree con diferentes variantes, naa en contextos temporales y
geograficos indeterminados y universales, commurance en la corte de los Reyes
Catolicos, un villancico escocés o inglés conog@dolo menos en el siglo XVIII, y
un tema folklérico argentino contemporaneo, setswmlos entre los multiples
ejemplos disponibles. De esta forma, historias sugieron como necesidades
populares para explicar la historia sagrada, ragressu forma original de relatos
basicamente orales.

3.6. Viajes posteriores al siglo XV
Después del siglo XV, los artistas se volcaron ooayor frecuencia a las
representaciones de los viajes de la Sagrada Ramile resultaban menos

142 The English and Scottish Popular Ballad¥® 54 A, recopilada pofhe Norton Anthology of
Poetry, 1970: 40, traduccién a versos libres de DanigbRauU-DIECKMANN.
1434 3 fe del ciego”,Romances..1981: 44.
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conflictivas para los fieles, como los reposossydacenas bucodlicas en escenarios
idilicos, comiendo frutos alcanzados por los argaigie a su vez tocan masica y
entretienen a Jesus, o con la Virgen dando el pacNiio. Los viajes se centraron
basicamente en la Huida a Egipto, y los elementpdcrdos, legendarios,
simbdlicos, alegoricos fueron paulatinamente abaaddose.

El novedoso enfoque postmedieval de la idea dg wi@mo situacion agradable
y exenta de peligro condicioné la escena a unanegcafia minima con la Sagrada
Familia, un burro y una palmera, que simplemenfresentaba el paisaje de la
tierra faradnica. Su transmision, creo, contingndo principalmente oral, como
son las historias que se relatan a los nifios coante mle su evangelizacion. Es
probable que el olvido de las historias apécrifasa debiera a un celo dogmatico
por mantenerse dentro de la ortodoxia, interésraeisn ese aspecto en los siglos
anteriores, sino mas bien a la pérdida de un gall@ico y arraigado en el ambito
doméstico. Paraddgjicamente, ese conocimiento térmafugiandose en ambitos
restringidos, biblidfilos.

4. Conclusién

La popularidad de las narraciones de los viajels dgagrada Familia se debi6 a
gue trataban una historia siempre emocionante ridbésescenas que podian ser
reconocidas facil y espontaneamente por los deVigtes, ya que evocaban las
peripecias y dificultades —que podian ser muy ésnpropias— de una humilde
familia como tantas otras. El mensaje de los viagesvalido para todos los
cristianos, que pueden reconocerse a si mismoseenio, ese padre y esa madre,
con sus temores, sus tribulaciones, e incluso whinkon ellos en sus momentos de
sosiego y descanso. Creo que esta capacidad arzalfige transmiten los viajes al
permitir la identificacion del fiel con la Sagra@@amilia, unida a una forma de
transmisién basicamente oral, es la que ha faddlita perduracion de narraciones
gue, como éstas, no enfatizan la grandeza de Biws,mas bien su vulnerabilidad
como hombre.

Los diez siglos que van del V al XV fueron un lapggriodo, dificil y duro para
todos. Los viajes entrafiaban siempre un riesggénado. Hombres y mujeres,
sefiores y campesinos, laicos y monjes compartian al@uos tiempos de
desasosiego, temores, invasiones, hambrunas, pgses igualmente los de
tranquilidad y bonanza. También compartian la aieean el misterio del Hijo de
Dios encarnado entre los hombres. Ese nifio débiependiente de su Sagrada
Madre, que requeria la proteccion de su anciancepaatpintero, guia insustituible
en el largo peregrinaje familiar, es una metaferaahtrapeso al Dios sobrecogedor,
inmaterial, eterno e ininteligible que agobia aihoe con penurias y exigencias

Las dos facetas del Dios coexistian, aquél todapsdeal que se recurre con
esperanza de alivio, aquél al que se quisiera anparsu debilidad sobre la tierra.
Los artistas de ese entonces asociaban en suslabidss presencias, la divina y la
humana, en una sola, verdadera y misteriosa. L@daastan estrechamente que
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facilitan la comprension de la simbologia teolégaato para el docto como para el
iletrado. Las obras de arte religiosas son el datorio de esa Historia Sagrada que
no siempre es comprendida intelectualmente, sinG mi&n intuitivamente,
explicada con las palabras de todos los dias yadarjen un lenguaje plastico
accesible.

Para el devoto profano, las imagenes de los visgesren tan veridicas y
familiares que probablemente las creyera una dagidel mundo que habitaba. El
traslado a Belén muestra el acatamiento a las modelgpoder imperial. La huida a
Egipto remite a las propias esperanzadas fugasesangs de un dominio a otro,
simboliza el ilusionado viaje hacia la salvacionl Etorno a Galilea la
reincorporacion a la comunidad, a la libertad gtoega el sentido de pertenencia.
Las representaciones de los viajes son una exprestética que rescata a los
ingenuos hombres de un destino sin gloria. Ell@s) su imaginacion, pueden
sortear los oscuros destinos que los atormentan.

Los relatos de los viajes de la Sagrada Famil@oeservaron a través del tiempo
debido a su significado esencial, que se mantuwdlime a pesar de esas
fantasiosas historias que corrian de boca en h@smitian el mensaje salvifico
gue ilusionaba al feligrés. Habia un estrecho kxzive el hombre medieval y su
medio religioso, a&mbito donde alimentaba su espicibn esperanzas reales y
concretas de salvacion. Las imagenes evocadoras diefancia del Sefior lo
iluminaban y rescataban de su llana realidad, ydemitian creer en un Dios
encarnado y en sus promesas de salvacion; lo aeered Nifio Dios y a su familia.
El hombre medieval caminaba también él junto aloNifios por los serpenteantes
caminos, subia con El las empinadas pendientespantiaa su sed, apresuraba el
paso en la aridez del desierto. EI hombre medieaaiinaba junto al Nifio Dios
envuelto en Su magia, creyendo, esperanzado, giigahde la travesia, el dulce
consuelo de unos brazos maternales también lo egndaocupar un lugar entre los
justos, a la diestra del Sefior.
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