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Resumen. Tras el estallido de la Guerra Civil en Espafia, multitud de artistas plasticos colaboraron en
ambos bandos en tareas con fines publicitarios. A lo largo de los afios, medios como el cartel han
Ilamado notablemente la atencion de investigadores e investigadoras de diferentes ambitos, pero la
produccion grafica durante el conflicto también se difundié desde otros soportes como la prensa. El
elevado nimero de dibujos que se publicaron en la infinidad de periddicos en los dos frentes requiere
de un estudio de gran calado, aunque desde este articulo aportamos informacién para comprender el
tipo de representaciones que poblaron los diarios comunistas en la Espafa republicana.
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[en] “The Enemy is at Home”: The Representation of the Fifth Column
during the Spanish Civil War in Nuestra Bandera Communist Newspaper

Abstract. During the Spanish Civil War, many artists collaborated in both sides helping in
propaganda. Through the years, media like the posters have been of great interest for researchers from
several fields. Nevertheless, during the conflict, the graphic illustration was also issued in other media
like journals. The great number of drawings that were published in a vast quantity of newspapers
requires an ambitious research but, in this paper, information about the representations in Spanish
communist newspapers is offered.
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1. Introduccién: la quinta columna en la Guerra Civil espafiola y en el cartel
republicano

En 1915, durante el desarrollo de la Gran Guerra, el socialista Karl Liebknecht se
dirigio a la clase obrera alemana afirmando, a través de una octavilla distribuida
ilegalmente, que los enemigos principales para los intereses del proletariado no
eran tanto los Aliados sino aquellos que, desde dentro del propio pais, pretendian
atentar contra la libertad y los intereses de los menos favorecidos. Con el paso del
tiempo la traduccion y el sentido de la frase que encabezaba este panfleto ha
variado desde “el enemigo principal esta en el propio pais” hasta “el enemigo esta
en casa”, aunque en cualquier caso siempre se alude a la traicion desde dentro de
un bando que parece o pretende estar cohesionado®.

Durante la Guerra Civil espafiola, la Republica alerté a los ciudadanos del
peligro de sus enemigos, que no solo fueron los lideres y soldados del bando
insurrecto, sino también quienes colaboraron con ellos desde dentro del territorio
controlado por el gobierno legitimo. Estos vecinos, que operaron contra la
Republica desde dentro, fueron conocidos como la quinta columna, si bien en la
legislacion de la época jamas empled el término para referirse a ellos®.

No obstante, si se denuncid la existencia de derrotistas, considerando a estos
como difusores y propagadores de noticias falsas desfavorables al desarrollo de la
campafia republicana durante la guerra, facilitadores de informacién al enemigo, y
desmoralizadores del resto de ciudadanos. Se consideraba también como disidentes
a los estamentos altos de la sociedad que, habiendo perdido sus privilegios,
buscaban el favor de los insurrectos para recuperarlos al fin de la contienda, a
personas que actuaban de enlaces con los reclusos, a los escuadrones falangistas, a
los fabricantes clandestinos de armas, a los estafadores y suplantadores de
personalidad, a los espias, a determinados sacerdotes, a soldados infiltrados, a
falsificadores, a especuladores, a ladrones o a prostitutas, solo por citar algunos
casos”.

La acufiacion de esta etiqueta se ha atribuido tradicionalmente al General
sublevado Emilio Mola, que afirm6 que la conquista de Madrid se produciria
gracias a la accion de cuatro columnas de militares ademés de la quinta, formada
por simpatizantes del alzamiento que ayudarian a los soldados desde dentro de la
capital de Espafia®. Muy pronto esta figura se gano la animadversion de los
republicanos y se promovio la denuncia de quienes se asociasen al bando
insurgente desde dentro de la retaguardia republicana.

La quinta columna era un grupo conformado por una amplia red de contactos
dificil de desmantelar, pues se organizaba por un sistema triangular de designacion:
un lider escogia a dos nuevos quintacolumnistas. Cada uno de estos, a su vez,
nombraba a dos mas, pero ninguno de ellos conoceria la existencia del resto, solo

8 Luis Lalucat ed., Antologia de escritos de Karl Liebknecht (Barcelona: Icaria, 1977), 129-134.

4 Javier Cervera Gil, “Violencia politica y accién clandestina: la retaguardia de Madrid en Guerra (1936-
1939)”, (Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2002), 171-175.

5 Domeénec Pastor Petit, Espies catalans (Barcelona: Portic, 1988), 137-138.

& Carlos J. Contreras, La quinta columna. Cémo luchar contra la provocacion y el espionaje (Valéncia:
Ediciones del Partido Comunista de Espafia, 1937), 32. Véase también Francisco Alia Miranda, “Negrin ante
un enemigo «invisible». La quinta columna y su lucha contra la Republica durante la Guerra Civil espafiola
(1937-1939)”, Historia y politica, no. 33 (2015): 187.



Séanchez Izquierdo, P. Eikén Imago 15 (2020): 363-394 365

de aquellos que les habian nombrado y la de los dos por ellos escogidos. Ante esta
situacion ¢como era posible identificar a los quintacolumnistas si la legislacion ni
siquiera se referia a ellos como tal’? Para solventar este problema, desde distintos
colectivos leales a la republica, se distribuyeron textos y proclamas en los que se
describia la actividad de las personas que conformaban este colectivo.

Sin embargo, es complicado localizar imagenes directamente relacionadas con
este colectivo. Mientras que a través del estudio del cartel es posible definir un
arquetipo del soldado de cualquiera de los dos bandos, de los lideres franquistas, de
los campesinos o de las operarias por citar algunos casos; la casi total ausencia de
afiches que relacionen directamente los términos “quinta columna” con un tipo
concreto de representacion plastica dificulta que se pueda identificar visualmente a
aquellas personas que combatieron a la Republica desde dentro.

Algunas representaciones artisticas que se pueden relacionar con la quinta
columna muestran como, al igual que sucedié en otros muchos momentos de la
historia, para construir la imagen del otro se recurrio a la fealdad formal, entendida
esta como un concepto cultural contrapuesto a lo bello o a la imagen ideal del
hombre. En esta linea, la fealdad aleja al hombre de su ideal y simboliza la
decadencia, no sélo fisica sino también moral, de su tipo® Precisamente, los
simpatizantes de la quinta columna fueron vistos como individuos faltos de moral,
por lo que la bestializacion fue recurrente con el fin de sefialar que no eran més que
ciudadanos desleales.

Durante la época contemporénea fue habitual la representacion de seres feos
como ejemplos de la decadencia de ciertos sectores de la sociedad industrial y de
entreguerras en contraposicion al triunfo que se le presuponia a una sociedad
aparentemente moderna que, sin embargo, habia enfermado y fracasado cayendo en
una espiral de autodestruccion. Estos individuos de desagradables facciones fueron,
en muchos casos, ejemplificaciones de aquellos que eran ignorados y olvidados por
sus conciudadanos; pero también se aporté rasgos grotescos a los retratos de
quienes fueron considerados los responsables del hundimiento de los valores
positivistas®.

A lo largo de la Guerra Civil espafiola, la aparicion de rasgos grotescos en las
representaciones del enemigo también fue un recurso habitual. En el caso concreto
del bando republicano se recurrio a animales para simbolizar al fascismo o, incluso,
se emplearon rostros deformados para hacer mas comicas o amenazadoras,
dependiendo de cada caso, las imagenes de los cuerpos militarizados del bando
sublevado®®. No obstante, la aparicion de estas facciones disformes fue también
recurrente en las figuraciones de los quintacolumnistas o para remarcar sus
actitudes. Algunas investigaciones han ahondado en este tema, si bien es

" Cervera Gil, “Violencia politica y accion clandestina: la retaguardia de Madrid en Guerra (1936-1939)", 171.

8 Umberto Eco, Historia de la fealdad (2007. Reimpresion, Barcelona: DeBolsillo, 2016),15-20.

Eco, Historia de la fealdad, 333-363. VVéase también Gretchen E. Henderson, Fealdad. Una historia cultural

(Madrid: Turner, 2018), 122-125.

1 |uis Pérez Ortiz, “Carteles de la Guerra Civil: un cauce repentino para el arte”, en Imagen y guerra civil
espafiola. Carteles, fotografia y cine, ed. Beatriz de las Heras, (Madrid: Sintesis, 2017), 62-67. Para el caso
concreto de los lideres militares del bando insurrecto véase: Antonio Laguna Platero y Francesc Andreu
Martinez Gallego, “Contra el feixisme. La Traca en la trinxera”, en La Traca. La transgressié com a norma,
ed. Antonio Laguna Platero, Francesc Andreu Martinez Gallego y Norberto Piqueras Sanchez (Valéncia:
Universitat de Valéncia, 2016), 121-140.
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conveniente localizar mas retratos de felones que permitan llevar a cabo un estudio
de mayor calado acerca de las estrategias de representacion que siguieron los
artistas republicanos para plasmar, denunciar y ridiculizar a este colectivo.

Inmaculada Julian cifré en veintiuno el nimero de carteles que, de un modo u
otro se referian a la quinta columna, si bien no en todos los propuestos en su
investigacion se observa una relacion exacta entre el termino y la representacion de
estos individuos, que en cambio si aparecen asociados a etiquetas como bulista o
espia’.Ni siquiera en la famosa serie a través de la que Ramén Puyol denunci6 a
Los enemigos de la RepUblica que permanecian en retaguardia se relaciond
directamente los dibujos con el término quinta columna, aungue si que se sefialé a
los pesimistas, los propagadores de rumores, los falsos izquierdistas, los
acaparadores, los estrategas y los derrotistas, que en 1937 habian sido sefialados en
el libro La quinta columna: cémo luchar contra la provocacion y el espionaje
como integrantes de este colectivo contrario al gobierno legitimo*?,

Los ejemplos presentados por Puyol respondian a seres demonizados con rasgos
monstruosos, deformidades o semblantes animales que se repitieron en carteles de
autores como Eleuterio Bauset o Hinsberger, y distribuidos por la Unidén General
de Trabajadores y la Confederacion Nacional del Trabajo. No obstante, en estos
afiches tampoco aparecia una relacion evidente entre la imagen del especulador, el
bulista o el pesimista con las palabras “quinta columna” (figs. 1-2).

Figura 1. Eleuterio Bauset, jCampesino! La revolucién te daré la tierra, 1936. Fuente:
Centro Documental de la Memoria Historica.

1 Inmaculada Julian Gonzélez, El cartel republicano en la Guerra Civil espafiola (Madrid: Ministerio de

Cultura, 1993), 169.

12 Carlos J. Contreras, La quinta columna, 32.
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Figura 2. Aleix Hisnberger, jCuidado al hablar! La bestia acecha, 1936. Fuente: Centro
Documental de la Memoria Historica.

Uno de los Unicos posteres donde se asocia al que acopiaba viveres
egoistamente con la organizacion favorable al bando sublevado solicitaba que los
ciudadanos fuesen implacables con la gquinta columna, mientras representaba a un
individuo colgado por un gancho y sangrando por el cuello (fig. 3). Sus rasgos no
fueron animalizados de un modo evidente, aunque si que se le dibujaron colmillos
referenciando de un modo bastante lejano al EI Acaparador de Ramon Puyol (fig.
4).

Figura 3. Anénimo, Por la victoria. Es necesario ser implacable con la quinta columna,
1936-1939 ca. Fuente: Centro Documental de la Memoria Histdrica.
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Figura 4. Ramén Puyol, El Acaparador, 1936. Fuente: Museu Nacional d’Art de Catalunya.

También Manuel Gallud representd a un monstruo con una esvastica en la frente
que, saliendo de una maquina y mientras empufiaba un cuchillo, se disponia a
asesinar a un operario que le esperaba con un garrote para darle muerte alentado
por el rotulo del afiche: jjAlertal! la quinta columna acecha (fig. 5). No obstante,
este ser podria también simbolizar el sabotaje, una de las acciones de los
guintacolumnistas.

"%I.ERI'A” s

colmmna

Figura 5. Manuel Gallur, jAlerta! La quinta columna acecha, 1937-1939 ca. Fuente: Centro
Documental de la Memoria Historica.
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Otro ejemplo fue impreso en la litografia Ortega de Valencia y distribuido por
el Socorro Rojo Internacional bajo la premisa jGuerra a muerte! al provocador, al
espia, a quien en la sombra siembra el descontento y la alarma. Acabemos con la
"quinta columna®. Junto a la tipografia se representd a un ser monstruoso con 0jos
no sélo en las Orbitas, sino también en las fosas nasales y en la boca, grandes
orejas, una antena sobre la cabeza y el emblema de la falange sobre sus genitales
mientras portaba un panfleto en su mano izquierda y escondia un pufal con la
derecha en alusién a las acciones violentas, de espionaje y de propagacion de falsas
noticias acometidas por los felones (fig. 6).

AL PROVOCADOR, AL mu.
A QUIEN EN LA SOMBRA JIEN-
rv | BRAEL DESCONTENTO Y LA
ALARMA .
f_ ACABEMOS CON LA
} “QUINTA COLUMNA"
SR/

Figura 6. Anénimo, jGuerra a muerte! Al provocador, al espia, a quien en la sobra siembre
el descontento y la alarma. Acabemos con la “quinta columna”, 1936-1937 ca. Fuente:
Centro Documental de la Memoria Historica.

En este cartel se advierten bastantes similitudes con las propuestas de Ramén
Puyol, sobre todo con ElI Rumor y El Espia (figs. 7-8); por lo que no seria
descabellado afirmar que el quintacolumnista fue representado por los ilustradores
gréaficos republicanos a través de un imaginario visual plagado de referencias al
mundo animal y de las bestias. No obstante, el escaso nimero de afiches con este
tipo de figuracion y directamente relacionados con la quinta columna pone en duda
la difusion que la imagen del feldbn monstruoso pudiese llegar a tener para
constituirse como tipo iconografico repetido e imitado en distintos medios.

De hecho, en el cartel La cinquena columna és un perill. Cal destruir-la! de
Friedfeld, un soldado sefialaba a una hilera de personajes en actitudes asociables a
los traidores de la Republica que, si bien fueron representados con algunos rasgos
exagerados, no quedaron animalizados como en los ejemplos anteriores (fig. 9).
Sélo uno de ellos presenta un tono de piel verdoso que podria estar vagamente
relacionado con las representaciones monstruosas de otros ilustradores. Este hecho
contribuye a cuestionar, mas si cabe, la existencia de una imagen estereotipica del
guintacolumnista en el arte espafiol durante la Guerra Civil.
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Figura 8. Ramon Puyol, El Espia. 1936. Fuente: Museu Nacional d’Art de Catalunya.
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Figura 9. Friedfeld, La cinquena columna és un perill. Cal destruir-la, 1937-1938 ca.
Fuente: Centro Documental de la Memoria Histdrica.

Del mismo modo, en el cartel Boles. La cinquefia columna, los personajes
adscritos a este colectivo no presentan rasgos animales, sino Unicamente
exageraciones en su anatomia humana que aluden a su pobre condicién moral y a
las traiciones que cometian contra la Republica (fig. 10). En este sentido, pese a
que en algunos carteles la bestializacion fue recurrente, se incidié en las actitudes
del quintacolumnista para identificarlo y denunciarlo. No obstante, consideramos
oportuno el estudio de otros soportes para la ilustracion grafica durante la
contienda con el fin de conocer mas ejemplos de representaciones de los afines al
bando insurrecto.

Figura 10. Lorenzo Gofii, Boles. La cinquena columna, 1936-1939 ca. Fuente: Imperial
War Museums.
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Para aportar mas datos para el conocimiento de la figura del quintacolumnista
en las artes pléasticas, se ha recurrido a la prensa ilustrada, teniendo en cuenta su
amplia difusion y su efectividad para transmitir ideas y consignas en ambos frentes
durante la Guerra Civil espafiola. Desde luego, un estudio en profundidad de los
periddicos ilustrados durante la contienda requeriria de una investigacion maés
amplia y ambiciosa, aunque este trabajo aporta obras inéditas que buscan contribuir
dar a conocer representaciones de la quinta columna en el grafismo republicano
desconocidas hasta el momento.

Es importante recuperar los dibujos sobre el quintacolumnista porque, més alla
de las iméagenes de los militares y los lideres facciosos, la representacion de los
saboteadores de la Republica constituyé igualmente la definicion del “otro”,
aunque este “otro” nunca fue alguien alejado geogréaficamente de la realidad de
quienes lo representaron, sino que convivia junto a ellos. Tampoco se trataba de un
enemigo armado y mortal, sino de alguien aparentemente inofensivo, pero que
mediante comportamientos censurables favorecia el avance de las tropas contrarias
y debilitaba el &nimo y las posiciones en retaguardia.

Al margen de los ejemplos ya comentados, se conocen pocas representaciones
de la quinta columna, si bien en medios como la prensa diaria fue bastante habitual
la caricaturizacion y la satira de personajes pertenecientes al bando insurrecto. Es
imposible abordar el analisis de todos los dibujos que se publicaron sobre el
faccioso desde los diarios republicanos, por lo que conviene reducir el objeto de
andlisis a una ciudad y a un s6lo diario para contribuir a futuros estudios de mayor
calado.

En esta investigacion se trata el caso de Nuestra Bandera, periddico comunista
publicado en Alicante donde colaboré un nimero considerable de ilustradores.
Ademéas del quintacolumnista, también fueron representados los lideres
insurgentes, los soldados leales a la repUblica, los lideres comunistas y socialistas,
los campesinos y las mujeres en la retaguardia. A través de la busqueda exhaustiva
de dibujos dentro de este periddico se han rescatado mas de trescientos sesenta
ejemplos relativos a las tematicas expuestas anteriormente, por lo que, ante la
dificultad de establecer un estudio pormenorizado de todos ellos, se ha optado por
estudiar aquellos relativos a la quinta columna por su singularidad.

La importancia otorgada a la seleccion de ilustraciones sobre quintacolumnistas
reside en su carécter no tan conocido respecto a las representaciones de soldados,
lideres politicos, campesinos, operarias y mujeres en la retaguardia que si fueron
bastante frecuentes en los carteles distribuidos desde las litograficas y que se
plasmaron en la prensa periddica de un modo bastante similar. No obstante, desde
esta investigacion no se desestima la mencién a dibujos sobre estas figuras con el
fin de establecer comparaciones con el “otro”, caracterizado en el
quintacolumnista, y con la intencion de reconocer la importancia de los diarios
durante la Guerra Civil como difusores de imagenes de la ideologia de ambos
bandos.



Séanchez Izquierdo, P. Eikén Imago 15 (2020): 363-394 373
2. La prensa durante la Guerra Civil: difusora de imagenes sobre el enemigo

El desconocimiento de la imagen sobre la quinta columna en la ilustracion gréafica
de la Guerra Civil se debe, entre otras razones, a la escasa presencia de
especuladores, espias y colaboradores del falangismo en los carteles republicanos.
No obstante, los dibujantes que prestaron su apoyo en tareas de propaganda
también ilustraron las paginas de multitud de periddicos que se convirtieron en
eficaces herramientas de difusion de la iconografia antifascista y que conforman un
interesante campo de estudio sobre la plastica en tiempos de guerra. Es
precisamente en los rotativos donde se ha podido localizar representaciones sobre
quintacolumnistas, lo que hace necesaria una aproximacion al estudio de este
soporte y una mejor consideracién del mismo como transmisor de consignas e
imagenes para combatir al bando insurrecto.

El gran atractivo visual del cartel explica la preponderancia que los estudiosos
le han otorgado en sus investigaciones junto a otras manifestaciones como el cine o
la fotografia, obviando otros canales de comunicacién igualmente efectivos y que
también difundieron imagenes en ambos bandos como los periddicos y revistas, 10s
sellos o los libros™.

Es innegable que los afiches de guerra, que poblaron las calles de las ciudades
tanto del bando republicano como del sublevado, se convirtieron en efectivos
medios de comunicacion por el impacto visual de sus tintas planas y las consignas
de sus rotulos que animaban a combatir al invasor en el frente, pero también en
retaguardia denunciando comportamientos incivicos, incrementando la produccion
en el campo y en las fabricas, o prestando ayuda en cualquier otra tarea como la
atencion a enfermos y refugiados'®.Para lograr la movilizacion de la poblacion a
través del grafismo, muchos artistas plasticos se asociaron con otros profesionales
del mundo de la cultura, tales como actores, escritores 0 musicos, que asumieron
labores de culturizacion de las masas a través de un arte social contra el fascismo™.

Aunqgue durante la guerra se distribuyeron hasta tres mil quinientos carteles,
conforme avanzd la contienda la escasez de tintas y papel obligd a potenciar otros
medios de difusion de la ilustracion gréafica republicana, como los diarios y revistas
gue tuvieron una importancia considerable durante todo el conflicto armado y
consiguieron superar los obstaculos que impidieron la impresion de més afiches.

3. Alicante en guerra

Con la intencion de establecer una primera aproximacién al estudio de la
representacion de la quinta columna en la prensa comunista y republicana espafiola
se ha escogido el diario Nuestra Bandera, publicado en Alicante. Las razones que

¥ Jordana Mendelson ed., Revistas, modernidad y guerra (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2008), 9; Xosé Manoel Nufez Seixas, “El miedo al extranjero o el enemigo como invasor (1936-1939)”, en
Retdricas del miedo. Imagenes de la Guerra Civil Espafiola, ed. Nancy Berthier y Vicente Sanchez-Biosca
(Madrid: Casa de Velazquez, 2012), 53-70; Federico Castro Morales, “Cartelismo e ilustracion gréafica:
estrategias de cohesion social durante la Guerra Civil”, en Imagen y guerra civil espafiola. Carteles,
fotografia y cine, ed. Beatriz de las Heras (Madrid: Sintesis), 2017, 25-48.

14 Castro Morales, “Cartelismo e ilustracion grafica”, 28-29

15 Medelson, Revistas, 11-14.
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justifican la eleccion de esta ciudad de retaguardia son numerosas, si bien la
principal es que por ser la Gltima capital de provincia que se rindio ante el avance
de las tropas fieles a Franco, sufrio las actuaciones de los quintacolumnistas
durante toda la contienda. Por otro lado, en sus calles se generd una intensa vida
cultural y un fuerte sentimiento antifascista como respuesta al incesante acoso de la
aviacion fascista y acogio a los refugiados que llegaban desde otras zonas ya bajo
dominio franquista. El hecho de ser la dltima ciudad que resistio al avance de las
tropas sublevadas contribuy6 a que desde distintas agrupaciones e instituciones se
llevase a cabo una incesante labor propagandistica que resistio hasta la capitulacion
de la urbe tras la entrada de la division Littorio italiana y que lego un sinfin de
imagenes para la posteridad, algunas de las cuales han sido recuperadas por esta
investigacion.

Durante todo el tiempo que Alicante resistio al avance de las tropas insurrectas
su area metropolitana fue objeto de infinitud de ataques aéreos. Algunos de los mas
importantes se produjeron en el puerto, donde se ubicaba la refineria de la
Compafiia Arrendataria del Monopolio del Petrdleo, S.A. (Campsa), que abastecia
las necesidades sociales y militares de la repUblica y que se protegieron con un plan
de soterramiento que se inicio en 1937 y concluyo durante el primer franquismo™®.
Otros ataques fueron perpetrados como represalias por acciones acometidas por el
gobierno de la Republica, como el fusilamiento de José Antonio de Primo de
Rivera el 20 de noviembre de 1936 en Alicante, que tuvo como respuesta el
bombardeo de la ciudad durante ocho horas ocho dias después de la ejecucion del
fundador de la Falange.

Maés brutal, sin embargo, fue el ataque de la aviacién italiana sobre el Mercado
de Abastos. En este caso, los insurrectos aprovecharon la ineficacia de las escuchas
antiaéreas republicanas, que generalmente avistaban los aeroplanos que venian
desde el Mediterrdneo pero que aquella vez atacaron desde el interior
sorprendiendo a las mujeres, los nifios y los trabajadores que se encontraban en los
aledafios del edificio. Este, ademas, se encontraba en su estado de maxima
ocupacion, pues habia corrido el rumor de que aquella mafiana se venderia una
gran cantidad de pescado fresco. Fue muy dificil contabilizar el nimero de
victimas mortales, aunque hasta las fuentes sublevadas hablaron una cifra cercana a
las trescientas, siendo esta cantidad mayor que las de otras poblaciones mas
conocidas como Gernika®'.

La masacre del mercado de Alicante se produjo por la brutalidad de la aviacion
fascista, pero el nimero de muertos pudo haber sido menor si el rumor del pescado
no hubiese calado tan hondo en la ciudadania. Sucesos como este justifican que
desde las autoridades republicanas se quisiera establecer una vigilancia continua
sobre todas aquellas personas asociadas a la quinta columna que se dedicaran a

% Aguilar, Inmaculada. De la refineria la Britanica a la factoria “la Cantera” de Alicante. Valencia:
Conselleria d’Infraestructures i Transport de la Generalitat VValenciana, 2006.

17" Ramos, Vicente. La Guerra Civil (1936-1939) en la provincia de Alicante. Tomo Il. Alicante: Biblioteca
Alicantina, 1973, p. 247-252; Santacreu Soler, Miguel. “El bombardeo del Mercado Central de Alicante”.
Cap. no. 3 en La Guerra Civil en la Comunidad Valenciana. Las miradas de escritores, periodistas y
fotografos. Valencia: Editorial Prensa Valenciana, 2007, p. 84-93; D’Orsi, Angelo. Guernica, 1937. La
bomba, la barbarie, la mentira. Barcelona: RBA, 2011, p. 24-25; Mufioz Bolafios, Roberto. Guernica. Una
nueva historia. Las claves que nunca se han contado. Barcelona: Espasa, 2017, p. 205-210.
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propagar noticias de dudosa autenticidad y que tratasen de aprovecharse del estado
de emergencia que se vivia en la Republica.

Por estas razones, y conscientes de la ayuda que podian prestar a través del arte,
muchos pintores y dibujantes se asociaron a diferentes diarios para luchar contra el
fascismo a través del grafismo, denunciando la brutalidad del fascismo y las malas
acciones llevadas a cabo por sus simpatizantes que habitaban en el territorio
controlado por el gobierno legitimo™®. Reunidos en las sedes de Partido Comunista
o del Altavoz del Frente, colaboraron activamente en la elaboracion de carteles y
otro tipo de propaganda contra el bando sublevado.

Algunos ejemplos fueron los retratos de Lister y Stalin colgados en la céntrica
Rambla de Méndez Nufiez, que pudieron deberse a la mano de algun artista local si
atendemos a las memorias del pintor y constructor de hogueras Gaston Castello,
que afirmo ser el autor de algunos carteles con las efigies de politicos como Largo
Caballero, Azafia, Lenin o Negrin'®. La labor de este creador ejemplifica el
posicionamiento de algunas personalidades del &mbito de la cultura pues, ademas
de colaborar en labores propagandisticas, se mantuvo cercano al progresismo de la
Escuela Modelo de Alicante, de la que fue profesor de dibujo; al liberalismo
republicano del Ateneo, de cuya junta directiva form¢ parte; y a la UGTZ,

Los dibujantes alicantinos no se emplearon Unicamente disefiando carteles,
pues, de hecho, no se conoce la existencia de ningun afiche impreso en la ciudad
excepto uno firmado por Gudelio Lujan e impreso en las Modernas Graficas
Gutenberg. Se sabe, sin embargo, que muchos de ellos ilustraron periédicos
murales como Proa o Estudiante Rojo, aunque ain no se han hallado ejemplares
que contribuyan al estudio de la propaganda republicana a pie de calle®.

Sin embargo, la prensa convencional si que se ha conservado en mejores
condiciones y posibilita estudiar las imagenes de la resistencia republicana en las
ciudades que, aunque recibieron carteles provenientes de las litograficas de otras
urbes, también contaron con artistas locales que colaboraron en tareas de
propaganda en los diarios locales. En las paginas de estas publicaciones, las
iméagenes fueron bastante habituales y de gran riqueza, por lo que son de utilidad a
la hora de estudiar la codificacion visual de personalidades que tuviesen un papel
destacado durante la Guerra Civil o de colectivos como los campesinos, los
soldados, las victimas o, por supuesto, la quinta columna.

La dificultad de abordar este tema de estudio estriba en la elevada cantidad de
diarios que se distribuyeron en la zona republicana. Sélo en Alicante el numero de
periddicos que circularon por la ciudad durante la contienda fue de diecinueve,
debido a la ya existencia de periddicos de izquierda durante la 1l Republicay a la

18 Castro Morales, “Cartelismo e ilustracion grafica”, p. 38-39.

¥ Manuel Mas Calabuig, Gaston Castelld, 1901-1986 (Alicante: Ayuntamiento de Alicante, 2002), 30. Sobre
los retratos de Lister y Stalin aconsejamos la consulta en la red de los fondos fotogréaficos del Archivo
Municipal de Alicante, consultados el 29 de enero de 2020,
http://w2.alicante.es/archivo/fondos_graficos/home.php

2 Joaquin Santo Matas, “La etapa de la carcel. Grandeza en la miseria”, en Gaston Castelld. 100 afios, ed. Rosa
Ma Castells Gonzalez (Alicante: Ayuntamiento de Alicante, 2002), 55-56.

2 Francisco Moreno Saez, La prensa en la provincia de Alicante durante la Guerra Civil (1936-1939)
(Alicante: Instituto de Cultura Juan Gil-Albert, 1994), 15-16.
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incautacion y conversién forzosa de las redacciones de derechas para que actuasen
como altavoces de difusion de los ideales comunistas, socialistas o anarquistas®.

De los diecinueve diarios de cuya existencia se tiene constancia en Alicante
durante la Guerra Civil, se conoce la participacion de ilustradores en catorce. Los
titulos en los que se han localizado dibujos de artistas locales son Alicante Rojo,
Anarquia, Avance, Bandera Roja, La 110, Juventud, Liberacion, Marina, Socorro
Rojo, Spartacus, El Tio Cuc, UGT, Voz de Solidaridad y Nuestra Bandera, siendo
este ultimo el periddico del cual se ocupa esta investigacion.

4. Nuestra Bandera. Justificacion de un caso de estudio

El motivo por el que se ha preferido destacar este diario por encima del resto de los
que se distribuyeron en Alicante radica en el elevado numero de ilustraciones que
se incluyeron en sus paginas. El tipo de obra plastica que aparecié en Nuestra
Bandera mantuvo una estrecha relacién con la ideologia comunista del rotativo,
que aspiro a ser el principal medio de comunicacion de las masas antifascistas de
toda la provincia y abog6 por unificar la accidén de los sindicatos UGT y CNT,
polemizando constantemente con publicaciones socialistas como Spartacus o
Bandera Roja.

Se han conservado quinientos ochenta y cinco nimeros desde el ocho de julio
de 1937 hasta el seis de marzo de 1939 vy, de ellos, se han rescatado méas de
trescientos sesenta dibujos de distinta tipologia debidas al lapiz de artistas como
Melchor Aracil, Manuel Capella, Ricardo Fuente, Lozano, Martinez de Leon, Cid,
André y Miguel Abad Mir6 entre otros®. Sus obras se alinearon con la ideologia
marcada desde el Comité Central del Partido Comunista y, en linea con los
articulos que las acompafiaron, adoptaron un lenguaje decididamente patriotico y
plagado de referencias contra el enemigo. En ocasiones se aproximaron a las
propuestas de los ilustradores graficos de la Nueva Objetividad, pues representaron
al enemigo como una amalgama de traidores con intereses de clase que eran
ayudados por fuerzas militares extranjeras®.

En una investigacion de estas caracteristicas resulta complicado efectuar un
analisis detallado de todas las imagenes, siendo ademaés el objetivo principal el de
contribuir al estudio de las representaciones de la quinta columna en la ilustracion
grafica republicana durante la Guerra Civil. No obstante, es oportuno establecer un
breve comentario del resto de representaciones halladas antes de abordar el
comentario de los dibujos sobre los quintacolumnistas.

Aparte de este grupo de colaboradores con el bando insurrecto, en Nuestra
Bandera se han localizado retratos de lideres politicos republicanos,
representaciones de los mandos fascistas, alabanzas al campesinado y a los
soldados en el frente, loas a las mujeres en la retaguardia, escenas acerca de la
destruccion causada por la aviacion italo-alemana o propaganda para la
construccion de refugios antiaereos.

2 Moreno Séez, La prensa, 16-35.
2 Moreno Saez, La prensa, 139-146.
2 N0iiez Seixas, “El miedo”, 56-57.
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Al margen quedan iméagenes dificilmente encuadrables y de tematicas muy
diversas, como rotulos del Altavoz del Frente y otras organizaciones republicanas y
comunistas, dibujos conmemorativos de la Segunda Republica Espafiola y las
Internacionales Obreras, historietas para nifios de fuerte carga ideoldgica o
conmemoraciones del alzamiento espafol contra el invasor el dos de mayo de
1808, siendo estas ultimas bastante recurrentes en otras publicaciones que
codificaron la iconografia aportada por Goya®.

Pero volviendo a las representaciones que si pueden ser clasificadas, es
conveniente remarcar como, por lo general, se observan unos rasgos que se repiten
y posibilitan establecer vinculos entre ellas. Asi, y salvo por una caricatura del
general Miaja®®, los retratos de los lideres republicanos buscan dignificar al
representado y suelen ir acompafiados de un breve cuerpo de texto en el que se cita
alguna intervencion en un mitin o se aporta informacion sobre sus acciones durante
la guerra. Los soldados, los campesinos y las mujeres trabajando en las factorias
aparecen dignificados a través de sus labores y acompafiados de frases de aliento;
mientras que los mandatarios del bando insurrecto fueron ridiculizados o dibujados
como seres sin piedad.

Estas caracteristicas son bastante similares a las aportadas por otros ilustradores
en los carteles de propaganda, por lo que seria posible afirmar que para estos
colectivos existié una imagen codificada que coincidia tanto en los afiches como en
la prensa ilustrada, particularmente en Nuestra Bandera. No obstante, en el diario
alicantino, el quintacolumnista fue representado atendiendo no tanto a iméagenes
codificadas, sino a las acciones que podian llevar a cabo para traicionar a la
Republica. Muchas de estas escenas fueron representadas en Nuestra Bandera,
siendo el objetivo de esta investigacion darlas a conocer.

5. Imagenes de la quinta columna en Nuestra Bandera

En Nuestra Bandera se han localizado hasta veintitrés representaciones de
quintacolumnistas, un corpus considerable de obra que permite demostrar la
importancia del periédico como soporte artistico para el grafismo de la Guerra
Civil mas all del cartel. Sin embargo, no todos los dibujos que se han rescatado
han podido ser atribuidos a su autor, aunque Ricardo Fuente realizO nueve,
Melchor Aracil dos y André uno. Los diez restantes no contienen firma o esta
resulta ilegible. Las imagenes recuperadas han sido clasificadas segun su autoria, Si
bien se habria podido seguir un criterio que respondiese al tipo de actitudes
presentadas por los felones. No obstante, es importante acreditar la labor de
quienes lucharon contra el fascismo con el lapiz, pues, en la gran mayoria de los
casos, la represion franquista les privo de reconocimiento y fortuna critica.

% N0iiez Seixas, “El miedo”, 56. VVéase también Miriam Basilio, “«Esto lo vio Goya. Esto lo vemos nosotros»:
Goya en la Guerra Civil Espafiola”, en Revistas, modernidad y guerra, ed. Jordana Mendelson (Madrid:
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia), 99-116.

% Nuestra Bandera, 6 de noviembre, 1937, 1.
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5.1. Quinta columna Por Fuente

Ricardo Fuente Alcdcer no solo fue quien en méas ocasiones representd la quinta
columna en Nuestra Bandera, sino también el Gnico ilustrador que estableci6é un
vinculo directo entre sus dibujos y el colectivo a través del titulo “quinta columna.
Por Fuente”?’. De entre todos ellos destaca, por su ligera semejanza a las
propuestas de los cartelistas republicanos, un retrato de un acaparador de rasgos
animalizados que cargando sacos de dinero y entre ristras de embutido colgando
del techo y latas de conserva apiladas al fondo de la estancia, se jactaba de haber
votado a la derecha, de difamar y de acaparar sin que el gobierno de la Republica
hiciese nada al respecto (fig. 11)?®. Su anatomia dista de la propuesta por Ramén
Puyol en su acaparador, que representd un simio abrazado a una bolsa (fig. 4). No
obstante, es este gesto el que aproxima a ambas representaciones, asi como la
corpulencia en la obra de Fuente y algunas facciones del rostro como las orejas
puntiagudas, la nariz de gorila o la barbilla prominente. Partiendo de este ejemplo,
se podria considerar que todas las aportaciones de Fuente emplearon formas
animales para bestializar o ridiculizar al quintacolumnista, pero el resto de vifietas
debidas a su autoria permiten, como poco, cuestionar esta idea.

GQUIMTA COLUBIEA vovuent

Figura 11 Ricardo Fuente, “Quinta columna” Por Fuente, Nuestra Bandera, 16 de
noviembre. 1937, 6. Fuente: Archivo Municipal de Alicante.

2" En ocasiones el titulo presenta variaciones, como situar la autoria entre paréntesis, diferentes simbolos de
puntuacién ente la alusion a la quinta columna y el nombre del dibujante o un entrecomillado para la primera
parte del encabezado. Sobre la biografia de Fuente recomendamos la lectura de Juana Maria Balsalobre Garcia
ed. Arte preso. Dibujos y acuarelas en el Reformatorio de Adultos de Alicante (19319-1941). La coleccién de
Ricardo Fuente (Alicante: Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2004). Véase también Francisco
Agramunt Lacruz, Arte y represion en la Guerra Civil Espafiola. Artistas en checas, carceles y campos de
concentracion (Valencia-Salamanca: Generalitat Valenciana-Junta de Castilla'y Ledn, 2005), 502-505.

2 Nuestra Bandera, 16 de noviembre, 1937, 6.



Séanchez Izquierdo, P. Eikén Imago 15 (2020): 363-394 379

En un dibujo que relataba una conversacion entre dos ancianos en el paseo de
los Martires —actual explanada de Espafia- llama la atencion la ausencia de rasgos
animalizados en los personajes (fig. 12)*°. Si se emplearon otros codigos de
representacion consistentes en leves imperfecciones poco apreciables en este
ejemplo a primera vista. Por supuesto, el encabezado de la vifieta aporta pistas al
lector del diario, asi como la conversacion entre los dos alicantinos. En ella, una
mujer pregunta a un hombre como es posible que no haya hecho donaciones a
ningn hospital mientras que él le responde que oculta monedas en plata, pero para
los heridos del bando insurrecto. Gracias a este didlogo el espectador puede llegar a
comprender que el quintacolumnista es el anciano y percibir, tras una nueva mirada
al dibujo, deformidades en el rostro, pero, sobre todo, que porta un saco al igual
que los acaparadores.

i Quinta columna’ @or FUkNp,
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Figura 12 Ricardo Fuente, “Quinta columna” Por Fuente, Nuestra Bandera, 14 de
noviembre, 1937, 6. Fuente: Archivo Municipal de Alicante.

Puesto que la anormalidad del rostro de este anciano no es demasiado evidente,
era dificil discernir quién era el quintacolumnista sin recurrir al cuerpo escrito de la
vifieta y, por ello, el efecto de diferenciar al traidor del republicano fiel sélo a
través de los rasgos fisionémicos era complicado. En ningin momento de la
historia, animalizar al enemigo habia sido empleado como recurso para
distinguirlo, sino mas bien para ridiculizarlo. Es por ello que, pese a que las
imagenes en las que el disidente acontece con rasgos bestializados fueron de gran
utilidad propagandistica, fueron también necesarias otras representaciones mas
fidedignas que no faltasen a la veracidad de los hechos que tenian lugar en la
retaguardia. Los quintacolumnistas eran ciudadanos de a pie iguales a los
republicanos, por lo que las deformidades con las que les representdé Fuente
estuvieron mas encaminadas a enfatizar su putrefacta dignidad, pero no buscaron
destacar un semblante concreto.

2 Nuestra Bandera, 14 de noviembre, 1937, 6.

30 Eco, Historia de la fealdad, 333-363. También Gretchen E. Henderson, Fealdad, 122-125.
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De hecho, desde algunas proclamas se advirtié que los quintacolumnistas eran
dificiles de localizar e identificar, pues recordemos que eran designados por el
procedimiento de la cadena triangular: las personas designadas solo podian conocer
a quién les habia elegido y a quienes elegian ellos. Asi se garantizaba la seguridad
de quienes formaban parte del movimiento®..

Sin embargo, el autor si que representd a los conjurados con ciertos atributos
como la bolsa en la que escondian el dinero que acaparaban o con el que
especulaban. Esta volvio a ser incorporada en otro dibujo en el que un hombre
susurraba a una mujer su inquietud porgue, en Murcia, la RepUblica habia arrestado
a algunos quintacolumnistas y afirmaba que el gobierno que les habia tocado vivir
era peor que la Monarquia inmediatamente anterior. Respecto a sus rasgos faciales,
aparecia algo ridiculizado con una larga nariz y dientes separados, nada visibles en
la muchedumbre que los rodeaba (fig. 13)%.

“OQUINTA COLUMBMA® 'or FUINTR

Figura 13 Ricardo Fuente, ““Quinta columna” Por Fuente, Nuestra Bandera, 18 de
noviembre de 1937, p. 6. Fuente: Archivo Municipal de Alicante.

Esta exageracion del rostro se vuelve a observar en todas sus escenas Y, si bien
constituye un medio para diferenciar al otro, al traidor, del grueso de la poblacion
fiel a la Republica que en muchas ocasiones les rodea, no supone una diferencia
anatomica tan evidente como la observada en los carteles de Puyol u otros
cartelistas.

Fuente parecié mas interesado en establecer el contraste a través del atributo,
como la bolsa que también fue representada en algunos afiches, pero también
mediante los ropajes. Es cierto que en los ejemplos expuestos hasta el momento no

31 Contreras, La quinta columna, 32.
32 Nuestra Bandera, 18 de noviembre, 1937, 6.
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se observa ningun atuendo distintivo en los personajes, que visten igual que las
personas que les rodean. Esto se debia a que eran de la misma clase social, por lo
que el artista recurrio a otros objetos como el saco para remarcar su condicion de
quintacolumnistas.

La situacion era bien distinta cuando se referia a “Elementos colocados en
puestos oficiales que, faltos de fe en el triunfo preparan cbmodamente un balancin
al que agarrarse en caso adverso, logrando asi conservar en cualquier situacion sus
privilegios”*. Ricardo Fuente incluy6 deformidades en los rostros y los craneos de
estas personas sin que perdiesen su aspecto humano, pero enfatiz6 su forma de
vestir para dar a entender que el guintacolumnismo también tenia que ver con la
lucha de clases.

En uno de sus dibujos representd a seis hombres con traje, alguno de ellos
fumando, que abogaban por un pacto para acabar con la guerra, aunque este
conllevase més derramamientos de sangre para la clase obrera que poco les
preocupaba (fig. 14)%. En otro ejemplo, dos sefiores también vestidos de chaqueta
se congratulaban de que el nuevo gobierno francés fuese mas moderado que el
anterior, pues ello conllevaria el mantenimiento del pacto de no intervencién que, a
ojos de Nuestra Bandera, tanto estaba beneficiando a Franco®.

Ih“ﬂ.llil‘l@ﬂ Colurnnst Por Fuente
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Figura 14 Ricardo Fuente. “Quinta columna” Por Fuente, Nuestra Bandera, no. 121, 25 de
noviembre, 1937, 1. Fuente: Archivo Municipal de Alicante.

3 Contreras, La quinta columna, 31-32.
3 Nuestra Bandera, 25 de noviembre, 1937, 1.
% Nuestra Bandera, 20 de enero, 1938, 1.
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Los dos tipos de quintacolumnistas representados por Ricardo Fuente parecen
coincidir en una vifieta de autor desconocido en la que un hombre bien vestido y
corpulento, identificado como “el sefioron”, pregunta a “el acaparador”, también
grueso y con la tipica bolsa en la mano, si le cambia un puro por un jamon. A esta
sugerencia, el segundo afirma que por una caja de puros podria gritar “Viva
Franco” en alusion al poco compromiso politico que desde Nuestra Bandera se les
presuponia a estos ciudadanos (fig. 15)%*.

Figura 15. An6nimo, Sin titulo, Nuestra Bandera, 2 de diciembre, 1937, 1. Fuente: Archivo
Municipal de Alicante.

Llegados a este punto, podemos concluir que las imagenes de los
quintacolumnistas que aportd Fuente emplearon dialogos, atributos y vestimentas
para diferenciar al traidor del resto de la poblacion. Las vestimentas, en muchos
casos, habrian servido para que los leales a la Republica pudiesen sospechar de
personas bien posicionadas socialmente que, tras el advenimiento de la Il
Republica, se vieron privadas de sus privilegios. No obstante, los felones también
podian ser de clases humildes y, por lo tanto, més dificiles de identificar a simple
vista al no hacer uso de ropajes distintivos. Por ello, para denunciar a estas
personas a traves del dibujo, los didlogos escritos al pie de las imégenes se
antojaron necesarios como herramienta para recrear situaciones que, con facilidad,
podian darse en espacios publicos®’. No en vano, en el folleto La quinta columna.
Como luchar contra la provocacion y el espionaje, publicado en Valéncia en 1937,
se advertia de distintos comportamientos que se debian denunciar avisando de que,
fisicamente, los colaboradores con la quinta columna eran personas dificiles de
identificar3®.

% Nuestra Bandera, 2 de diciembre, 1937, 1.

37 Otros ejemplos de la produccion de Ricardo Fuente pueden consultarse en Nuestra Bandera, 13 de noviembre,
1937, 6 0 Nuestra Bandera, 23 de diciembre, 1937, 3.

% Contreras, La quinta columna, 9-10.
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5.2. La quinta columna vista por Melchor Aracil

El modo en el que Ricardo Fuente representé a los quintacolumnistas con
deformidades en los rostros, aungue sin renunciar al antropomorfismo, fue seguido
igualmente por Melchor Aracil, otro de los colaboradores de Nuestra Bandera que
no representd en tantas ocasiones a los traidores a la Republica, pero que aportd al
diario dos interesantes dibujos®.

En el primero solicitaba la creacion de comités de vecinos “para aplastar a
emboscados y bulistas”, tres de los cuales aparecian en la calle escuchando una
radio con una esvastica y el emblema de la Falange sobre la que apoyaba su
hombro un militar (fig. 16). Mientras que este es reconocible por su indumentaria,
los traidores visten ropas al uso y, aunque a través de estas es posible identificarlos
como los “sefiorones” que denunciaba Fuente en sus vifietas, Aracil también los
representd con orejas puntiagudas o narices aguilefias®.

COMITES DE YECINOS

PARA APLASTAR A LOS EM-
BOSCADOS Y BULISTAS

Figura 16. Melchor Aracil, Comités de vecinos. Para aplastar a los emboscados y bulistas.
Nuestra Bandera, 8 de mayo, 1938, 1. Fuente: Archivo Municipal de Alicante.

Sobre ellos un gran ojo rodeado de la consigna “vigilancia antifascista” irradia
haces de luz simbolizando el compromiso de los demdcratas en la blsqueda y
denuncia de aquellos que habian traicionado a la Republica. De hecho, desde otros
canales distintos a las artes plasticas se insistio en la necesidad de que los vecinos
leales al gobierno legitimo denunciasen todo tipo de actividad de dudosa legalidad.

En esta linea, Carlos J. Contreras afirmaba que contra la quinta columna habia
que “[...] ser rigidos, implacables, para poder acabar con ella de una manera
definitiva. Aguzando la observacion [...]"*. Era necesaria, pues, una constante

3 A falta de un monografico sobre la figura de este artista, si se desea consultar informacion acerca de su

trayectoria véase Juan Manuel Bonet ed., Alicante moderno, 1900-1960 (Alicante: Diputacion de Alicante,
2010), 36-37. También Agramunt Lacruz, Arte y represion, 499-502.

40 Nuestra Bandera, 8 de mayo, 1938, 1.

4 Contreras, La quinta columna, 9-10.
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vigilancia y la comunicacion sélo con personas en las que se tuviese una confianza
plena.

Es interesante comprobar el compromiso con el que se pudo seguir esta premisa
en una ciudad como Alicante si consideramos algunos dibujos y consignas
plasmados en las paredes de algunos refugios antiaéreos de la capital®.
Concretamente, en uno de los muros del ubicado bajo la actual plaza Séneca se
dibuj6 una oreja junto a la advertencia “el espia oye”, aunque esta, pese a
simbolizar la actividad de los traidores, no era puntiaguda como las de algunos
quintacolumnistas representados en Nuestra Bandera.®

Al margen de este ejemplo, en el otro dibujo de Aracil la alusion a la quinta
columna es menos evidente que en los casos anteriores, pues no sefiald a espias,
especuladores o bulistas, sino a la Iglesia. Esta siempre fue vista como enemiga de
la Republica desde los primeros disturbios acaecidos en 1931, durante la quema de
templos religiosos por parte de algunos sectores de la poblacién y la negativa de los
obispos Pedro Segura e Isidro Goma de aceptar el nuevo orden gubernamental,

Se podria entender la Iglesia como un ente o colectivo aparte de la quinta
columna, pues quienes formaban parte de la institucion eran facilmente
identificables por sus vestiduras y habitos. Ademas, los quintacolumnistas siempre
fueron vistos como ciudadanos laicos cuya apariencia fisica no distaba de la de
aquellos que permanecieron fieles a la Republica. No obstante, en publicaciones
como La quinta columna. Cémo luchar contra la provocacion y el espionaje
también se advirtié del peligro de confiar en sacerdotes que contasen con carnets
sindicales y que pudiesen filtrar informacion al bando insurrecto®.

Por esta razén consideramos también interesante como ejemplo de ataque al
quintacolumnismo desde las artes plasticas una imagen en la que Aracil represento
a la muerte ataviada con una mitra con la esvéstica, con el habito coral con el
emblema de la Falange, con guadafia y con un estandarte sobre el que se puede leer
“Viva Cristo Rey” sobre una montafa de créneos identificados como los cadaveres
de los no combatientes*.

De tematica similar fue otra propuesta de firma ilegible en la que un obispo
corre tras unos nifios tratando de apufialarlos con una estaca cruciforme y cargando
un fusil a su espalda mientras afirma no entender por qué huyen de él si es un
representante de Dios*’.

Respecto a estas dos ultimas imagenes quisiéramos volver a incidir en que pese
a haber sido incluidas dentro de nuestro estudio, pueden no ser consideradas como
representaciones de la quinta columna si valoramos esta como un colectivo de
personas laicas. No obstante, conviene recordar como en algunos folletos

42 Relacion de los refugios antiaéreos existentes en la ciudad de Alicante, Alicante, 1937, Archivo Municipal de
Alicante (AMA), Legajo-19-30-2/0.

Sobre el rétulo con la oreja y la advertencia “el espia oye”: Francisco Lozano Olivares y Marcos Lumbreras
Voigt, “Refugios antiaéreos de la Guerra Civil en Alicante: intervenciones arqueoldgicas en las plazas de
Séneca y Dr. Balmis”, Lucentum, no. 34 (2015): 377.

Santiago Martinez Sanchez y Miguel Angel Dionisio Vivas, “Alma, plrpura y nacion. Los Cardenales Segura
y Goma ante la historia de Espafia”, en Cat6licos y patriotas. Religién y nacion en la Europa de entreguerras,
ed. Alfonso Botti, Feliciano Montero Garcia y Alejandro Quiroga Fernandez de Soto (Madrid: Silex, 2013),
193-218.

4 Contreras, La quinta columna, 40.

4 Nuestra Bandera, 12 de mayo, 1938, 3.

47 Nuestra Bandera, 10 de febrero, 1938, 1.

43

44
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informativos que ofrecian recomendaciones para la identificacion y la lucha contra
los traidores se sefialo a los estamentos eclesidsticos como participes de este
movimiento ciudadano contrario a la Republica.

5.3. Otras imagenes

Dejando a un lado las vifietas en las que se dibujo6 a la Iglesia, la forma de dibujar
al quintacolumnista en Nuestra Bandera parece estar en relacion con la plastica y
la ilustracion alemana del periodo de entreguerras y, particularmente, con la
produccion de los creadores afines a la Neue Sachlichkeit o Nueva Objetividad.
Estos también retrataron a los individuos mas caracteristicos de una sociedad
considerada como decadente sin renunciar —al menos en la mayoria de sus
ilustraciones- a las formas antropomorfas, pero introduciendo deformidades con el
fin de demonizar a las personas mas detestables, a su juicio, de los afios
inmediatamente anteriores al 111 Reich®,

Resulta evidente que los ilustradores del diario alicantino conocian el trabajo de
los artistas alemanes, quizas gracias a la labor de algunas instituciones como el
Ateneo, que en sus bibliotecas pudieron contener reproducciones de los dibujos de
los germanos. En esta linea no debemos desdefiar la amplia difusion que tuvieron
los volimenes editados por Italo Tavolato en 1924 y dedicados a la figura de
George Grosz. De hecho, estos llegaron incluso a formar parte de la coleccién
particular de artistas alicantinos como Emilio Varela, que aungue no colaboré en
Nuestra Bandera, coincidio en el espacio y en el tiempo con Ricardo Fuente y
Melchor Aracil, pudiendo compartir con ellos gustos artisticos e inquietudes
politicas.*

Al margen de los dibujos ya comentados, otras tantas representaciones que no
se han podido atribuir a ningun autor en concreto también recurrieron a la
deformidad fisica para simbolizar la bajeza moral de los afines al bando sublevado.
Una de ellas anunciaba que el consistorio de Zaragoza habia prohibido recoger
desperdicios de basura a la poblacion méas necesitada, mientras que un acaparador
de largos brazos y prominente barriga con el yugo y las flechas corria con el fin de
espantar a una madre y un hijo que rebuscaban en la basura y se lamentaban de que
el fascismo les privé de su familia, de la comida y que ahora pretendia impedirles
rebuscar entre los desechos (fig. 17)®. En este amenazador personaje subyacen
ciertas similitudes con los seres antropomorfos de Ricardo Fuente, Melchor Aracil,
pero también con algunos rasgos empleados por Eleuterio Bauset en su afiche
sobre la columna de hierro (fig. 1).

48 Steve Plumb, Neue Sachlichkeit 1918-33: unity and diversity of an art movement (Amsterdam: Rodopi, 2006).
Véase también Grittemeier, Ralf Grittmeier et al. eds., Neue Sachlichkeit and Avant-Garde. (Amsterdam-
Nueva York: Rodopi), 2013.

4 Si bien Emilio Varela no colaboré con Nuestra Bandera, su nombre aparece junto al de Melchor Aracil y
otros creadores Alicantinos en un manifiesto favorable a la Unidn Soviética publicado en el diario El
Luchador de Alicante: “La asociacion de amigos de la Unién Soviética al pueblo de Alicante”, El Luchador,
20 de octubre, 1936, 1. Sobre la existencia del volumen de George Grosz en la biblioteca de Varela véase:
Santiago Varela Botella, “La biblioteca del pintor”, en Emilio Varela, 1887-1951. Pintor Universal, eds.
Castells Gonzélez, Rosa M?y Lastres, Eduardo (Valencia: Generalitat Valenciana, 2010), 98-1009.

%0 Nuestra Bandera, 28 de agosto,1938, 1.
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" jEsos hambrientos sin “kultura”...!

Madre...! Mataron a los nuestros. Nos dejaron sin
padre y sin pan y ahora nos quitan... (hasta la basaral

Figura 17 An6nimo, jEsos hambrientos sin “kultura™...!, Nuestra Bandera, 28 de agosto
1938, 1, Fuente: Archivo Municipal de Alicante.

Sin embargo, hasta en nueve ilustraciones se optd por unos rasgos mas
proximos a la historieta que, si bien no demonizaban al quintacolumnista, lo
ridiculizaban representandolo como un individuo ingenuo y convencido de la
victoria del bando insurrecto. En cambio, los autores de estas caricaturas
mantuvieron los cuerpos escritos que Fuente empled para describir las actitudes y
el comportamiento de los traidores, pues conviene recordar que era a través de su
forma de actuar y no tanto a través de su fisico como era posible reconocer a los
colaboradores de los sublevados.

Asi, el especulador aparece ante un parapeto de bolsas de dinero afirmando
haber fortalecido sus posiciones en comparacion con aquellos que excavaban
trincheras y refugios antiaéreos (fig. 18)>!. Otros tantos presentaban a personas de
clase acomodada que afirmaban no tener intencién ni de trabajar ni de marchar al
frente®, también existen casos en los gue los individuos se vanaglorian de
pertenecer a la quinta columna mientras pasean despreocupados®, pero igualmente
hubo vifietas en las que el pesimismo se apodera de los personajes, quienes afirman
gue ni siquiera las noticias falsas eran ya buenas para el bando sublevado®*.

51 Nuestra Bandera, 23 de abril, 1938, 1.

2 Nuestra Bandera, 3 de mayo, 1938, 1.

5 Nuestra Bandera, 21 de noviembre, 1937, 5.

% Nuestra Bandera, 5 de febrero, 1938, 3; Nuestra Bandera, 6 de febrero, 1938, 2; Nuestra Bandera, 9 de
febrero, 1938, 2, Nuestra Bandera, 23 de abril, 1938, 1; Nuestra Bandera, 1 de mayo, 1938, 1; Nuestra
Bandera, 11 de mayo,1938, 2.
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EL ESPECULADOR

—Nosotres si que “foriificamos”
bien nuesiras “pesiciones”.

Figura 18 Anonimo, El Especulador, Nuestra Bandera, 23 de abril, 1938, 1, Fuente:
Archivo Municipal de Alicante.

6. Conclusiones

Llegados a este punto, conviene establecer una serie de conclusiones que ayuden a
sintetizar los contenidos aportados en este breve estudio y que contribuyan a crear
nuevas vias de investigacion acerca de la pléstica espafiola durante la Guerra Civil.

En primer lugar, conviene sefialar la gran cantidad de material que se ha
localizado en so6lo un periédico de guerra y atendiendo Unicamente a la
representacion de los quintacolumnistas en una ciudad. Es importante remarcar que
el nimero total de ilustraciones halladas en Nuestra Bandera supera con creces las
trescientas, ya fuesen estas de dibujantes alicantinos o tomadas de otros rotativos
nacionales. Al considerar la ingente produccidén de ilustracion gréafica en una sola
ciudad del bando republicano es inevitable pensar en el arduo camino que aun
queda por recorrer para la recuperacion y puesta en valor de este tipo de
manifestaciones artisticas a lo largo y ancho de todo el territorio espafiol,
indistintamente de si se trata de diarios insurrectos o leales al gobierno
democratico.

Algunas investigaciones previas ya han manifestado la importancia de la prensa
como soporte comunicativo, pero también plastico, y se han posicionado a favor de
superar los enfoques mas generalistas™. En estos presupuestos es en los que se
apoya este articulo, que busca otorgar importancia a las publicaciones mas alla de
las grandes ciudades, en capitales de provincia en las que artistas parcialmente
desconocidos defendieron sus ideales a través del lapiz y el papel. Se pretende
contribuir asi a una red de estudios de mayor calado que contemple la importancia

% Véase, sobre todo: Mendelson, Revistas, modernidad y guerra. Otro estudio reciente que incide en esta
cuestion es: Beatriz de las Heras ed., Imagen y guerra civil espafiola. Carteles, fotografia y cine (Madrid:
Sintesis, 2017).



388 Séanchez Izquierdo, P. Eikén Imago 15 (2020): 363-394

de la ilustracion grafica en todo el ambito nacional independientemente de su
procedimiento técnico y su posicionamiento ideoldgico®®.

Una dificultad afiadida a la hora de estudiar el tipo de representaciones en la
prensa de la Guerra Civil espafiola es su clasificacion, pues pueden hallarse retratos
y caricaturas de lideres politicos, alabanzas al campesinado o a las operarias de las
fabricas o arengas al soldado; pero tambien escenas en las que la ausencia de
atributos o una indumentaria determinada entorpece la catalogacion de la imagen,
sobre todo si se tiene en cuenta la necesidad de que estas vifietas sirviesen para
identificar a aquellos que pertenecian al bando propio y a los otros, al enemigo.

Estudios previos han contemplado los codigos de representacion de algunos de
estos grupos de ciudadanos, tratando de definir una serie de rasgos que se repiten
en practicamente la totalidad de las imagenes en las que se plasmo su actividad®’.
Es el caso, por ejemplo, de las mujeres que permanecieron trabajando en
retaguardia®. Al fin y al cabo, estas agrupaciones ciudadanas, al igual que los
militares, poseian unos atributos que facilitaban su identificacion, ya fuesen estos
armas, herramientas o indumentaria. Del mismo modo, las personalidades y
dirigentes politicos eran reconocibles por sus rasgos faciales.

No obstante, para los republicanos seguia existiendo un colectivo de ciudadanos
residentes en la zona leal al gobierno, pero partidarios de los insurrectos a los que
se debia denunciar pero que eran dificiles de identificar por la ausencia de una
fisionomia caracteristica. Los quintacolumnistas fueron denunciados en multitud de
carteles republicanos, pero también en vifietas publicadas en periddicos como
Nuestra Bandera.

Algunos carteles e imagenes producidas por artistas como Puyol, Bauset,
Hinsberger o Gallur optaron por representar al quintacolumnista o a sus acciones
de sabotaje a través de animales o bestias. No obstante, otros afiches debidos a
autores como Gofii o Friedfeld optaron por no privar de sus rasgos humanos a
personajes como el acaparador o el espia afirmando que para descubrir a estos
traidores se debia prestar méas atencidn a sus actitudes que a su aspecto fisico, pues
este no era distinto al de un ciudadano fiel a la Republica.

La variedad de representaciones sobre los felones invitaba a buscar mas
aportaciones artisticas en otros soportes y la prensa suponia un interesante campo
de estudio y, tomando como punto de partida Nuestra Bandera, se ha hallado un
gran numero de dibujos sobre estos traidores. En ellos se les representdé como seres
humanos, demonizados en ocasiones con rasgos grotescos para acentuar su
deslealtad, pero, mas que en su apariencia, se insistié en su comportamiento para

%6 En esta investigacion hemos abordado el estudio de un diario de la zona republicana, si bien en estudios mas
ambiciosos deberia contemplarse también la plastica franquista en diarios y revistas con el fin de establecer
comparaciones que enriquezcan la comprension de la ilustracion grafica durante la Guerra Civil espafiola.
Sobre este tema recomendamos la lectura de José Angel Ascunce Arrieta, “Recursos de ideologizacion en la
prensa del franquismo. Vértice como ejemplo”, en Revistas, modernidad y guerra, ed. Jordana Mendelson
(Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia), 165-184. Igualmente, consideramos oportuna la
recomendacion de Antonio Bonet Correa, Arte del franquismo, (Madrid: Catedra, 1981).

57 Véase: Gonzalez, El cartel republicano.

% Sobre el tema particular de la imagen de la mujer en la ilustracion gréfica durante la Guerra Civil: Maria
Gomez Escarda, “La mujer en la propaganda politica republicana de la Guerra Civil Espafiola”, Revista
Castellano-Manchega de Ciencias Sociales, no. 9 (2008): 83-101. Véase también Patricia Lazaro Perias y
Alfons Gonzalez Quesada, “La figura femenina en el cartel politico y social en Catalufia (1931-1939)".
Historia y Comunicacion Social, no. 18 (2013): 173-186.
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denunciar sus acciones. Para ello, en los pies de las vifietas se incluyeron dialogos
que estos ciudadanos insurrectos podian pronunciar y que facilitaban su
identificacion.

Estas frases constituyen una diferencia notable entre las representaciones de la
quinta columna en la prensa y el cartel, pues no se ha localizado ningun ejemplo en
este Gltimo soporte que muestre didlogo alguno. Sin embargo, en los periédicos,
méas propicios a una lectura pausada que el pdster, siempre ha sido habitual la
inclusion de vifietas, comicas o0 no, para invitar a la reflexion sobre temas diversos
como, en este caso, la existencia de traidores en la retaguardia republicana durante
la Guerra Civil.

Conviene insistir en que estos didlogos fueron la herramienta mas Gtil para
identificar al felon, pues contrariamente a lo que sucede con las imégenes del
miliciano, del campesino o de la operaria, era complicado identificar al
quintacolumnista con un simple golpe de vista. Sélo en el caso de los religiosos, los
ciudadanos de clase acomodada o acaparadores, la aparicion de montafias de
viveres, de sacos de dinero o de una indumentaria particular ofrecia pistas a quien
leia el periddico. En el resto de los casos era necesario un cuerpo de texto que
contextualizase la imagen, pues el quintacolumnista, normalmente, podia ser
percibido mas por su comportamiento que por su fisionomia o su vestimenta.

Con todo ello es pertinente cuestionarse si el tipo de representaciones sobre
quintacolumnistas que aparecieron en Nuestra Bandera fueron también comunes
en otros diarios espafioles de la zona republicana. Si bien es conveniente una
investigacion de mayores proporciones, la busqueda en periddicos y revistas de
ciudades como Valéncia o Madrid ha permitido recuperar imagenes similares a las
de la publicacion alicantina.

Por ejemplo, en el diario valenciano La Hora aparecieron cuatro imagenes de
especuladores que mantienen ciertas concomitancias con las aportaciones de
Fuente para Nuestra Bandera. Una de ellas, de Bardasano, presenta a un personaje
antropomorfo pero demonizado con unas grandes orejas que se planta impasible
ante torres de latas y cajas de alimentos, con una esvastica en su pecho y un cartel
que reza “no hay existencias” colgando de su cinturén (fig. 19)*°. En la otra, el
abusador tiene un aspecto comico, gordinflon, y se rie del elevado precio de los
productos que vende mientras porta un brazalete con la cruz gamada®. Esta
estrategia se repite en dos ejemplos mas en los que personajes de gran corpulencia
fuman puros y se rien sobre el género que atesoran mientras de sus bolsillos caen
billetes o dan la espalda al lector absortos en su labor de contar los ingresos que les
ha producido su labor®.

% LaHora, 19 de marzo, 1938, 4.
8 LaHora, 19 de marzo, 1938, 4.
6 La Hora, 3 de noviembre,1937, 7.
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Figura 19 José Bardasano, Sin titulo, La Hora, 19 de marzo, 1938, 4, Fuente: Biblioteca
Nacional de Espafia.

Es cierto que, en estos ejemplos, las similitudes con la obra de Fuente son sélo
formales y no aparece el didlogo que aportaba un contexto a la imagen y la
relacionaba directamente con acciones propias del quintacolumnismo como el
acaparamiento, la conspiracion, el espionaje o el sabotaje. Pero las vifietas si
estaban acompafiadas de largos textos que describian situaciones reales
protagonizadas por estos traidores en ciudades como Valéncia, Barcelona o Madrid
y que permitian al lector identificar el comportamiento poco ejemplar de estos
ciudadanos para poder denunciarlos.

Asimismo, se han podido identificar tiras comicas al uso en el diario Ahora de
Madrid. En ellas se represent6 a “Don Quintacolumnito”, que queria atentar con
dinamita contra un socialista y un comunista. Sin renunciar a su apariencia humana
se deform6 su rostro agrandado su frente, su oreja y uno de sus 0jos. Esto le
conferia desproporciones, en alusion a su pobre personalidad, pero no lo convertia
directamente en un monstruo. No obstante, el lector podia identificarlo con la
quinta columna no tanto por su apariencia y su nombre, sino también por la
conversacion que mantenia consigo mismo antes de colocar el explosivo®.

En La Voz, rotativo que también se publicé en la capital de Espafia, dos
personas lamentaban que el gobierno municipal republicano hubiese decretado el
cierre de los cafés a las diez de la noche, impidiéndoles esto encontrar un lugar en
el que pudiesen confabular. En este caso ningln rasgo deformado permite dilucidar
que se trata de quintacolumnistas, por lo que el ilustrador recurrid, igual que
Ricardo Fuente en Nuestra Bandera, al dialogo al pie de la vifieta®®.

En una ultima ilustracion, la quinta columna aparece simbolizada en un puntal
con la inscripcion “emboscados en Madrid” que dos milicianos republicanos
derriban a golpes, siendo este recurso muy similar al que, en los afios cuarenta se

2 Ahora, 11 de enero, 1938, 6.
8 LaVoz, 10 de octubre 1936, 4.
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distribuyd por Estados Unidos, si bien en este caso era el traidor quien sin éxito
trataba de tumbar los pilares de la democracia norteamericana®

Llegados a este punto podriamos afirmar que las propuestas de los dibujantes al
representar a la quinta en algunos diarios republicanos como Nuestra Bandera se
aproximaron notablemente al ambito de la vifieta. En otros diarios del resto del
territorio leal a la Constitucion de 1931 parece seguirse la misma dindmica, si bien
en La Hora se ha localizado un dibujo de una hilera de monstruos sefialados como
especuladores (fig. 20), siendo estas representaciones cercanas a las propuestas de
cartelistas como Hinsberger, Gallur o Puyol®,

ill ESPE[ULADUH[&';’.E'

Figura 20 Ley, jjjEspeculadores!!!, La Hora, 3 de noviembre, 1937, 7, Fuente: Biblioteca
Nacional de Espafia.

No obstante, los ilustradores en los periddicos prefirieron recrear situaciones
cotidianas con seres antropomorfos antes que simbolizar su mal comportamiento a
través de figuras zoomorfas. Con esto no se pretende restar valor a las aportaciones
de aquellos ilustradores que optaron por alegorizar al colectivo de traidores y sus
acciones mediante la imagen de engendros o animales. De hecho, se ha
mencionado la aparicion de algunos rasgos demoniacos en algunas de las personas
representadas en la prensa. Este recurso goz6 de gran aceptacion no soélo en el
cartel republicano durante la contienda espafiola, sino también a posteriori en otros
soportes como el libro. Basta citar como ejemplo la serie Fifth Column Stories que
se distribuyd por Estados Unidos durante los afios cuarenta y en cuyas portadas
simboliz6 el peligro de traicion al orden constitucional a través de tarantulas,
viboras y otros animales que amenazaban simbolos nacionales como el propio
territorio norteamericano o el Capitolio en Washington.

A través de este articulo se aspira a contribuir al conocimiento sobre la imagen
artistica de la quinta columna, habiéndose demostrado que la tarea es ardua y que
requiere de un trabajo de campo que contemple una extensa cantidad de fuentes.
No es de extrafiar la complejidad en este empefio, pues aquellos que conspiraron
contra la republica fueron tan indetectables para sus coetdneos que incluso han
logrado permanecer ocultos a la mirada de la Historia del Arte.

8 La Libertad, 11 de octubre, 1936, 1. Respecto al cartel norteamericano: Appreciate America Stop the Fifth
Column, 1940 ca., National Archives Catalog.
% LaHora, 3 de noviembre, 1937, 7.
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Nuestra Bandera, 23 de abril, 1938, 1.

Nuestra Bandera, 1 de mayo, 1938, 1.

Nuestra Bandera, 3 de mayo, 1938, 1.

Nuestra Bandera, 8 de mayo, 1938, 1.

Nuestra Bandera, 11 de mayo,1938, 2.

Nuestra Bandera, 12 de mayo, 1938, 3.

Nuestra Bandera, 28 de agosto, 1938, 1.

Relacion de los refugios antiaéreos existentes en la ciudad de Alicante, Alicante, 1937,
Archivo Municipal de Alicante (AMA), Legajo-19-30-2/0.
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