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Resumen. A la hora de realizar un exhaustivo estudio sebRortico del Paraiso de la Catedral de
Ourense (Galicia) se ha reparado en la considefalbtdede documentacién en lo que a la época mediev
se refiere. En el presente trabajo se trata dealacion a dicha problematica acudiendo a la fuprite
fiable, el propio edificio, aunque asimismo semtdéea subsanar a través de la comparacion icoricgraf
con monumentos similares.
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Abstract. The lack of enough medieval records difficultsiaging a detailed study on the ‘Portico
del Paraiso’ of the Cathedral of Ourense (Galici&e present paper deals with that problem usiag th
most reliable source, the building itself, in cormdtion with the iconography of similar monuments.
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1. Aspectos arquitecténicos del Portico del Paraisie la Catedral de Ourense.

Se puede definir el términmorticus medieval como el lugar del templo que es mas
de transito que de permanencia, debido a que smteada abiertb Asimismo estaria
definido por el autor como un espacio cubierto ftowion de servir como vestibulo a
las iglesia§ cuyos usos principales fueron el funerjriel asambleario como espacio
de celebracién de reuniofleg, ya por ultimo, el litdrgicd Se trata de un tipo de

! Definicion tomada del Libro V de Ia&timologiasde San Isidoro. Citado por A. M. MARTINEZ
TEJERA, “El “p6rtico” roménico: origen y funciondid de un espacio arquitecténico intermedio de la
edilicia medieval hispanattaum / porticus/ vestibuluny’, Espacios y estructuras singulares del edificio
romanico,Aguilar de Campoo, Fundacién Santa Maria la R&08,(p. 193-227), p. 204.

2 1. G. BANGO TORVISO, “Atrio y poértico en el romému espafiol: concepto v finalidad civico-
litirgica”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqugial, Valladolid, Universidad de
Valladolid-Secretariado de publicacion#9y75 (p.175-188), p. 175-178.

% La puerta de entrada al templo es, segln un dotondel afio 1303, un lugar especial, en el que se
entonaba el himntm Paradisumen memoria de los difuntos. BANGO TORVISI®75: p. 180.

* Era lugar de reunion de los concejos municipaléambién espacio dedicado a la administracion de
justicia. MARTINEZ TEJERA, 2008p. 194.
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construccion extendido en Francia desde la épowidirggia, tal como observamos ya
en Saint-Germain-des-Prés (Paris), cuyo nartextitoyes una anteiglesia por si sola.
No obstante, la influencia que encontramos en kedcal ourensana puede ser
considerada como un eclecticismo entre los cueopoglentales desarrollados por la
orden de Cluny cuyo espacio porticado era utilizado como puntongrdial de
detencion en diversos ritos de liturgias procedemay los porticos que construye la
orden del Cistér

Ademas de los usos citados es necesario teneregacgue el sentido principal de
los porticos medievales reside en la iconografi@ cpntienen, figuras que deben ser
visibles para el fiel a su llegada al templo. Enado de la catedral de Ourense parte de
este Ultimo significado se pierde por el hechowe e Pértico del Paraiso no constituye
el principal acceso al temfilopues carecié de escaleras ubicadas en el fresta bl
siglo XX: como entradas principales actuaban loasesa@s norte y sur del transepto,
ademas de otras dos que se ubicarian segun alquuioses en los extremos
septentrional y meridional de la fachada oesteiehalo sido esta ultima demolida en el
siglo XVI para edificar el primer cuerpo de la Tote San Martth

El Portico del Paraiso y su fachada occidentalgeardnaber sido edificados en la
tercera fase constructiva del edificio catedralftidatada entre los afios 1218 y 1248,

® Durante la Alta Edad Media los pérticos eran usaciimo lugar de penitencia publica. BANGO
TORVISO, 1975:p. 183. Era asimismo lugar de parada solemne dertacesiones que seguian las
estaciones marcadas por las cruces del templo. NDABZ TEJERA, 2008: p. 195.

® Son las denominadaglileas de las cuales no permanece integra ningunaRerlmsula Ibérica. J.

L. SENRA GABRIEL Y GALAN, “En torno a las estruc@s occidentales de las iglesias romanicas:
formulacién arquitectonica y funcional de las gl (ca. 1030-1150)Espacios y estructuras singulares
del edificio romanicpAguilar de Campoo, Fundacién Santa Maria la RaD8, (p. 123-155), p. 123y
p. 144.

" Aunque la orden del Cister nunca impuso un modeladificio al que supeditarse en planta y
alzado, el parentesco con las formulas usadas eyoBa, cuna del movimiento cisterciense, es paténte
C. VALLE PEREZ,EI monacato en Galicia durante la Edad Media: laden del cisterSantiago de
Compostela, Fundacion Alfredo Brafias, 1991, p. 81t®s templos cistercienses estaban destinados
exclusivamente al monasterio, sin existencia deegacio ni para el pueblo ni para los peregrinos,
quienes durante mucho tiempo no fueron admitido®leimterior. Este es el motivo por el cual sus
iglesias no solian contar con ningin amplio podatorado en su cara oeste. W. BRAUNFELS,
Arquitectura  monacal en OccidenteBarcelona, Seix Barral, 1975, p. 133. Sin embargo,
arquitectonicamente hablando, la nave se prolongahanudo mas alla de la fachada oeste mediante un
porche que cobijaba una pequefia puerta laterdd. LEROUX-DHUYS, Las abadias cistercienses.
Historia y arquitecturaColonia, Kbnemann, 1999, p. 57.

8 M. SANCHEZ ARTEAGA, Apuntes histérico-artisticos de la Catedral de Gre©Orense, Imp. y
Pap. de la Religion, 1916, p. 49-50. Pita Andram®, su parte, afirma que el hecho de que existiesen
tiendas y otros habitaculos en la base habilita@l@ galvar el desnivel del terreno sobre el que se
asentaba el templo en su lado oeste vendria are@mfla inexistencia de una escalinata en el frdate
esta fachada, que no fue edificada hasta 1980steamdo, es posible que se encontrase cerradmaor
balconada semejante a la que aln poseia por edia fie mediados del siglo XX. J. M. PITA
ANDRADE, La construccion de la catedral de Orensantiago de Compostela, Instituto Padre
Sarmiento de Estudios Gallegos, 1954, p. 100.

° Consta que proxima a la esquina norte del atristiéxhasta el siglo XVIII una escalera por la cual
se ascendia al atrio, y facilitaba la entradafadaada. Por su mal estado fue sustituida en kel Xiglll
por la que en la actualidad ocupa la parte ced&latostado norte, que da acceso a la puertallata
torre de las campanas. Cabe la posibilidad de sju@sano existiese otra escalera paralela en eldado
que habria sido demolida con la construccion derte de San Martin. SANCHEZ ARTEAGA 1916: p.
49-50.

9 En una primera fase constructiva se lleva a calpsiiitiva cabecera del edificio. En la segunda se
concluye el presbiterio y se crean los brazosrdakepto con sus portadas, ademés de algunassapill
él; asimismo se comienzan las naves longitudin®E$\ ANDRADE, 1954 R. YZQUIERDO PERRIN;
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en los cuales la sede estuvo regida por el obispp Labrenzd®. El silencio de la
documentacion durante los siglos medievales copeots a estas obras es casi
absoluto, si bien se cuenta con un testimonio dm$ule Tui que hace referencia a la
actividad edilicia del citado obisfo los andlisis estilisticos y el propio Lucas de Tu
revelan que en estas mismas datas habria sidderagiemas del Portico del Paraiso, el
primer cuerpo de la torre de las campanaituada en el lado norte del mismo.

1.1. Elementos arquitectonicos del Portico del Pisa

Consta dicho cuerpo occidental de la catedral asgiede cuatro elementos
definitorios de su estructura: una fachada integioda que se encuentra la figuracion
principal complementada por algun otro elementmagpafico en su correspondiente
contraportada, dos torres que flanquean este pdrtibelimitan su espacio —la de San
Martin, incompleta, en el lado meridional, y la feoide las Campanas en el lado
septentrional-, y una fachada exterior en corredgpocia con la interior. Es muy similar
al compostelano Portico de la Gloria incluso enmogorciones, si bien difieren unos
pocos centimetros de largo, relacionando su faltala presencia de las torres anexas
en Ourense. Mide 17,50 metros de largo por 4,58ndad* aunque el largo se reduce
a 17,21 m. de espacio Util, si restamos el qupatambas torres laterales

En alzado, la estructura del pértico se divideres alturas. Siguiendo el ejemplo de
Compostela, y por el idéntico motivo del desnivel #rreno, se construye un cuerpo
inferior a modo de basamento, si bien en el casOuwtense se encuentra macizado en
su mayor parte y no ha sido utilizado como crifsente a lo que ocurrié con la llamada
“catedral vieja” de Santiago, donde no se maciam que se doté de una iconografia
simbélica que se completase con los dos nivelesrisups®. No ocurre lo mismo en

M. A. GONZALEZ GARCIA; J. HERVELLA VAZQUEZ La catedral de Ourenséeon, Edilesa, 1993,
p. 6.
' El obispo don Lorenzo goberné la sede auriense eh30 de noviembre de 1218 hasta su muerte
el 15 de diciembre de 1248. Fue el gran impulsoadebras de la catedral, del palacio episcomly
puente sobre el rio Mifio. Q. ALDEA VAQUERO; T. MARIMARTINEZ; J. VIVES GATELL,
Diccionario de Historia Eclesiastica de Espafiéadrid, Instituto Enrique Flérez, 1972-1987, p.348

12 “Regula juris. Laurentius Auriensis Pontifex, jam ecclesiam et episcopium cuadris lapidibus
fabricavit; et pontem in flumine Mineo justa eandeivitatem fundavit’ Tomado de la transcripcion
realizada por B. FERNANDEZ ALONSE! Pontificado gallego: su origen y vicisitudesgs&lo de
una crénica de los obispos de Orer®egnse, Imprenta de El Derecho, 1897, p. 259.

13« orencio, obispo de Orense, hedifico el campandse esa yglesia, con piedras quadradas, y fundo
puente cerca de esa cibdad en el ryo MihtJCAS, obispo de TuiCrénica de EspafidPrimera edicion
del texto romanceado conforme a un cddice de ladéwéa, preparada y prologada por Julio Puyol,
Madrid, Real Academia de la Historia, 1926, p. 420.

* A. PALACIOS RAMILO, “Construccion de la Escalinamincipal de la catedral. Consolidacion
del Pértico situado en ella, y reposicion del misansu disposicion y aspecto primitivos. Memoriaf, e
Boletin de la Comision de Monumentos Historicostitdos de Orense (BCMQT. VIII (p. 227-247),
Santiago de Compostela, Conselleria de Cultura, @aracion Social e Turismo, Direccién Xeral de
Promocion Cultural (editado en recurso electron2@f4), 1926, p. 232.

> p|ITA ANDRADE, 1954: p. 107.

'8 Desde la cripta hasta la béveda superior, en Cstalaoexiste una unidad de planificacién y
realizacion en la estructura arquitectonica delti®drde la Gloria, en la cual se plasma el programa
iconografico del conjunto, relacionado con la pron aurea. E. TARRACO PLANAS, “Aproximacién
a la estructura compositiva del Pértico de la @late la Catedral de Santiago de Compostédlay
Caminos y el arte. Acta8.vols., T. Il (p. 107-120), Santiago de Compost8krvicio de Publicacions da
Universidade, 1983, p. 108. Asi pues, la iconogrd#l nartex compostelano fue planificada con sumo
cuidado y detalle desde la cripta hasta la bovedldedcer nivel, completandose su lectura iconagmaf
con las claves de bdveda de la cripta, donde sesemtan sol y luna y con la figura del Corderoasit
en el mismo lugar del tercer nivel. TARRACO PLANAISS83: p. 108.
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Ourense, en cuyo nivel inferior no se halla unptarisino una serie de arcos a nivel de
calle, en los que se asientan pequefias tiendagpeomercid’, cuya profundidad no
supera la anchura de la lonja supéficEn la actualidad se encuentran tapiados tres de
los seis arcos practicados en el muro, donde pemtisian dichos comercios.

El segundo nivel en alzado se corresponde conréc®dlel Paraiso. Se trata de un
espacio rectangular delimitado al norte por la @ale las Campanas, al sur por la Torre
de San Martin, al oeste por la fachada exteriocielee del edificio y al este por tres
arcos que comunican el nartex con las naves dgllderl arco principal mide seis
metros de IUZ, y es el que da acceso a la nave central del tecaikdralicio; se
encuentra dividido por un gran parteluz con und@seis columnas adosadas y posee
dos machones a los lados cuyos z6calos parecen &laleegado algun tipo de figura
zoomorfa retallada con posterioridad. Sobre cada de los zé6calos de ambos
machones se disponen las columnas que albergasdaliuras, las cuales no apoyan
sus pies directamente en la basa, sino esulnpedaneungue las eleva ligeramente;
coronando cada columna y el citado parteluz, una de capiteles figurados. Remata
este nivel en capiteles con diferentes figuraciones cimacio sobre ellos, decorado
con motivos vegetales; en las enjutas de los aeakspone una figuracion angélica, de
las cuales parten los nervios de la boveda de euestrellada con la que se cubre el
pértico a través de tres tramos, siendo toda bla del siglo XV{°.

Figura 1:Béveda sobre el Pértico del Paraisa,. 1573,
Pértico del Paraiso, Catedral de Ourense. (FotagfdfiConde Cid).

17 Se abren a una calle a la cual dan nonibée, das Tendaya documentada en 1295. M. DURANY
CASTRILLO, “Ourense na Ildade Media”, éfistoria de Ourensép. 119-175), La Corufia, Via Lactea,
1996, p. 146.

18 E| espacio que ocupan las tiendas en esta plaritagaria a penetrar en el interior del pértiénos
que remataria a la altura de la fachada exterioésie, localizado bajo las escaleras. Asi, el @spac
situado a la altura del Portico se encontraria det@mente macizado.

9PITA ANDRADE, 1954:p. 107.

2 Existe la posibilidad de que el pértico no hubisisi® cubierto con bévedas durante la Edad Media,
y que en su lugar fuese colocado un artesonadoadenm PALACIOS RAMILO, 1928. 232. Por su
parte, la obra de abovedamiento es encomendadaesaktim salmantino Rodrigo Gil de Hontafién, tras ser
demandada una reforma al rey en 1540. La reforndafiselmente llevada a cabo por Juan Rodriguez de
Pamanes, a quien constan pagos desde septiemidesdey rematada por el arquitecto santanderino
Juan de Herrera de Gajano, pues en 1573 se lepmadas ocho dias que se ocupd en dar traza a la
Puerta del Paraisomencion a través de la cual se afirma que eaaélen se deben las trazas y remate
de la boveda. YZQUIERDO PERRIN; GONZALEZ GARCIA; REELLA VAZQUEZ, 1993: p. 388-
391.
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Los arcos laterales son diferentes entre si no m@dida figuracion que contienen,
sino también por sus dimensiones. El del lado delngelio mide 2,90 m. de luz,
mientras que el de la Epistola rebasa los 3 nfétrb® se trata de sus dimensiones
originales, pues se redujeron en el momento detrcmegdn de las torres que flaquean
el Portico. Por este motivo no se correspondentaxemte con las naves laterales a las
que dan acceso, que son levemente méas &icBabre el primero se ubica un timpano
carente de decoracién, rodeado por dos arquivclisiertas con motivos vegetaigs

2. Aspectos escultéricos del Pértico del Paraiso.

El Pértico del Paraiso de la catedral de Ourenseedlificado en los afios en que el
obispo don Lorenzo se hallaba en la sede (1218}12d810 conclusién de una tercera
fase constructiva del tempfo Su programa escultérico es una obra asociadguaas
capitulos del IV Concilio de Letran (1215), ya da® creencias de los fieles comienzan
a actuar como medio de control privilegiado sobeelaicog’. De este modo se intenta
hacer frente a herencias sectarias altomedievateap lo eran el priscilianismo o
ciertos planteamientos que chocan con las nueeas ide la iglesia del siglo Xifl

Una de las obras utilizadas como modelo, tantoedesgunto de vista formal como
iconografico, fue el Pértico de la Gloria de laetlal compostelaid) de la que toma
elementos como la disposicion de figuras de prsfgtaapdstoles en las jambas de
acceso al templo, entre otros aspectos. No obstamién se observan en Ourense
influencias foraneas llegadas de Francia a tragé<Cdmino de Santiago. A ello es
necesario afiadir la gran reforma que se llevd @ exbel cuerpo occidental de la
catedral durante el siglo XVI, y que afecté a mcHe los elementos arquitectdnicos
que conformaban el pértico, aunque no asi a laguest-columna ubicadas a ambos
lados de los tres arcos de acceso, si bien algdealss figuras tuvieron que ser
reubicadas en un nuevo espacio quizas con la prétee no alterar el discurso
iconografico original. Los arcos de acceso al tengatedralicio albergan un total de

I PITA ANDRADE, 1954: p. 107-108.

2 por el mismo motivo, el 6culo a modo de rosetée s@ halla sobre el acceso septentrional esta
descentrado, tendiendo hacia el exterior, y pedtieasi su simetria con el arco inferior; el éculo
meridional se ubica en el timpano.

%3 La amplia decoracion del arco del lado de la BfzEistera tratada méas adelante.

* PITA ANDRADE, 1954. YZQUIERDO PERRIN; GONZALEZ GABA; HERVELLA
VAZQUEZ, 1993: p. 6.

? M. NUNEZ RODRIGUEZ, “Reflexiéon sobre el Pértico IdParaiso en concurrencia con el
peregrinaje” Anuario Brigantino, n°® 31Betanzos, Casa Consistorial, 2008 (p. 301-31630p-306. Se
entiende también dentro de la finalidad de actoanctestificatiq al representar a profetas y apéstoles
que son los encargados de dar testimonio de Ciigote a otras variadas representaciones que se
encuadrarian como expresion de un dogma dadaifestatip o de un relato de la vida del propio Cristo,
Maria o un santon@rratio).

% Sobre el Priscilianismo y su herencia vid. J. ERRANDEZ CONDE, Prisciliano y el
priscilianismo,Gijon, Trea, 2007.

" Sobre la escultura de los tres portales de ladcdtele Santiago de Compostela, y sus diversas
interpretaciones, vid. M. NUNEZ RODRIGUEZ la busqueda de la memoria. Los tres porticos
mayores de la basilica de Gelmird#adrid-Santiago de Compostela, Ed. Circulo Rog@@ionsorcio
de Santiago, 2011, 198 p.; F. PRADO VILAR, “Nostblises, Compostela e a ineluctable modalidade
do visible”, Compostela e Europa: a historia de Diego Xelmi®antiago de Compostela, Xestion do
Plan Xacobeo, 2010, p. 260-269; S. MORALEJO ALVARER Portico de la Gloria’FMR, vol. 4, n°
21, Barcelona, Ebrisa, 1993, p. 28-46; R. YZQUIERDO REAR El maestro Mateo y el Portico de la
Gloria en la catedral de Santiagheo6n, Edilesa, 2010, 168 p.
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dieciocho figuras, divididas en nueve profetasasits en el lado norte del portico, y
nueve apostoles situados en el lado sur.

Sobre unos zécalos muy repicados en los que pudiegpresentarse figuras
zoomorfa&®, pues todavia se conserva su perfil, se levantans ubloques
paralelepipédicos a modo de plintos con aristagsviy, sobre ellos, unas esbeltas
columnas de perfil acodillado, en nimero de sieteala machon, predominando en
sus capiteles la decoracion vegetal, si bien algaeoellos se encuentran figurados por
elementos zoomorfos, hibridos de humano y animallaso humanos:

- En el capitel situado bajo la figura del proféésemias se representan dos animales
fantasticos enfrentados, hibridos que poseen rdstgerro y cuerpo de &gy que se
encuentran mordiendo sendos tallos, dejando emtsergedientes.

- En el triple capitel correspondiente a las essitolumna de Habacuc y Jonas (y la
columna que las separa), que forma una Unica caoifuosse representan figuras
humanas en lucha contra bestias diferentes: bdpadda, un ser humano forcejea con
una bestia que posee cuerpo de ave y rostro tand@éanimal, probablemente un
dragon® en el tramo del capitel correspondiente a la rook sin figuracion se
representan dos humanos, luchando el primero @s ebbntra un cuadriupedo que
levanta sus zarpas delanteras para atacar el esl@ideersonaje, que se encuentra
clavando su espada en el vientre del animal; eapatel que se encuentra bajo Jonas se
representa de nuevo la escena anterior, aunquestencaso el personaje no porta
escudo, y clava su espada en un drigoén

- Por ultimo, en el capitel situado en el fusteobla estatua-columna del apostol
Santiago (machén meridional) se podrian identifieer figuras de dos sirenas ave
enfrentadas, cuyas colas se entrelazan para lodgarrsus esbeltos cuellos.

Sobre cada uno de estos capiteles se dispone e gpie actia como basa para la
estatua-columna situada sobre ella, algunas de efladificadas por la reforma
renacentista. Sobre dichas basas no se sitUanaaireste los pies de la figuracion, sino
que el artista coloca wsubpedaneumon motivos vegetales en casi todos los casos; las
excepciones son el colocado bajo el profeta desidmalel machén septentrional, cuya

8 Se sittan en los laterales y también en su peoteal, que seguirian el ejemplo de las realizadas
para el portico compostelano. La figura correspem@i a la jamba del basamento norte podria ser un
lebn, como todavia se puede apreciar en lo querests de su perfi. PITA ANDRADE, 1954
YZQUIERDO PERRIN; GONZALEZ GARCIA; HERVELLA VAZQUEZ1993:p. 54. En la actualidad
apenas son visibles, pues han sido retalladas taastblo permitir la observacién de un cuadripadel
lado septentrional del arco central, mientras gsesituadas en la parte frontal del plinto de lashones
podrian haber sido recortadas en su parte delarg#getaen el machén norte se observan los cuartos
traseros de un animal al que le habria sido cetleelaaparte delantera del cuerpo, ya que su figodaia
sobresalir ligeramente del machdén, tal como ocemrel caso compostelano.

%9 pita Andrade afirma que se trata de cabezas dessmordiendo tallos, con alas plegadas y colas
rameadas. PITA ANDRADE, 19541. 150. No obstante podrian responder asimismo ieofeografia
propia del dragdn roménico representado a lo ldegtoda la geografia gallega, y sobre todo enalesi
miniadas. C. L. BERNARDEZ; X. R. MARINO FERR®egstiario en pedra. Animais fabulosos na arte
medieval galegaVigo, Nigratea, 2004p. 93. Se encuentran ejemplos en las inicialesGfilice
Calixtino o en elDiurno de Fernando | y Sanchademas de en otros capiteles también gallego®) eb
situado en el dltimo pilar de la nave norte dedtedral compostelana, o sobre el profeta Amdés agelaq
mismo templo; centrdndonos en la provincia de Gagreaparecen varios en la propia catedral, asi como
en otros templos cercanos, como el de la ordegifieana.

% pita Andrade sostiene que las cuatro bestias mEssen este triple capitel serian harpias, hibrido
con cuerpo y garras de ave y rostro generalmenterfimo. PITA ANDRADE, 1954p. 153.

%1 Bernardez y Marifio Ferro identifican la figura lama como un angel, error que probablemente
haya sido causado por el tipo de vegetacion quearadios personajes y que sirve para separares tr
escenas, que originaria la confusion con las aamdingel. BERNARDEZ; MARINO FERRO, 20Qst:

234.
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figuracién es antropomorfa, y los ubicados bajo dos apdstoles desconocidos del
muro meridiona¥f. Estas piezas permiten elevar levemente al pgesategandolo de
una cierta ingravidez.

2.1. Profetas.

Nueve son los profetas que se representan en #tddel Paraiso de la catedral
ourensana, repartidos entre el muro septentifd(@keas y Malaquidy, el lado norte
del machén del lado del Evangelio (profeta desciolopEzequiel y Habacdd y el
lado sur del mismo machén (Jonas, Daniel, Jereenlsaia¥’). Todos ellos comparten
una serie de caracteristicas comunes.

Figura 2:Profetas Oseas y Malaquias (muro norts, 1230,
Portico del Paraiso, Catedral de Ourense. (FotegfdfiConde Cid y S. Tajes Martinez).

Se representan con manto y tlnica que alcanzaolifios, ambos elementos
policromados, dibujados con un sutil plegado qubas® mas pesado sobre las piernas

%2 | os tres seran analizados detalladamente conrfmitad.

% De los nueve profetas representados Oseas y Mataga ubican directamente sobre el arco del
muro septentrional, habiendo sido dafiada su disidosoriginal con las modificaciones realizadasén
siglo XVI, pues sélo conserva la columnilla inferi®seas, mientras que la de Malaquias ha sido
sustituida por una ménsula de estilo renacentista.

% Sus respectivas cartelas rezan OSEE(s)/ PROP/HETWALA/CHIA/S/ P(ro)PH(et)A. Los
profetas situados en la misma ubicacion en el ¢de la Gloria compostelano carecen de inscriperon
sendas filacterias.

% El profeta desconocido porta una cartela sin ipsiém. Los textos de Ezequiel y Habacuc son los
siguientes: EZE/CHIE/L : PRO/PH(et)A y ABA/CVC/ PROH(et)A. Las filacterias de las esculturas
correspondientes en la catedral de Santiago n@passcripcion que las identifique.

% Se encuentran identificados por las cartelas queam IHO/NAS/ PRO/ PH(et)A; DANIE/L :
PRO/PHE/TA/ CVM VENIT S(an)C(ti)S; IERE/M(i)AS /PRBHE/TA e lsaias, tratado en profundidad
en la nota 49. Las figuras correspondientes en @stala -Moisés, Isaias, Daniel y Jeremias- llevan
asimismo filacterias con inscripciones identifigat y/o sobre sus textos. En el caso de Moisés, la
inscripciéon reza HONORA (patrum tuum et matrem thaem referencia al cuarto mandamiento de la
Ley de Dios; Daniel presenta a Yahvé: DANIELIS PR{EFE ECCE ENIM DEUS NOSTER QUEM
COLIMUS; Jeremias menciona que Yahvé es en Unias Derdadero: HIEREMIAS PROPHETA.
OPUS ARTIFICUM UNIVERSA [...]; Isaias, como en el oaauriense, sera mencionado en la nota 49
del presente trabajo. YZQUIERDO PERRIN, 2010: py&b.
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en los casos del profeta desconocido, Ezequie§slerisaias, o un plegado en “V” en
los demas, recursos con los que se trata de delta@atomia que se encuentra debajo,
las rodillas. Bajo la tUnica se encuentran unos piastante realistas, en los que se
perfilan tendones y ufias, hecho que también sev@bsa las manos de cada uno de
ellos. Sostenidas entre ellas se ubican cartelas rgoogen sus nombres o algun
versiculo de su texto, aunque en el caso del deswm el contenido es tan solo el
dibujo de unas lineas carentes de caracteres|sa&s la filacteria se desecha en favor
de dos tablas y un baston.

Sus rostros son barbados, con barbas mas o megas,laiendo destacable la de
Jeremias por su longitud, caracteristica utilizaatael artista para dejar constancia de la
ancianidad del personaje, algo que también esiapteen los leves surcos dibujados
sobre su frente que simulan arrugas. Poseen tdidssogps almendrados flanqueados
por cejas finas, nariz recta y labios llenos, Eacillos, en un gesto de serenidad, que
en la excepcién del Daniel eleva sus comisurasgerfdar una leve sonrisa.

Entre los rostros de los profetas ourensanos essaeg destacar los del profeta
desconocido y el de Daniel, ambos concebidos camberibes.

Figura 3:Profetas eI machoén septentrionl, lado norte: ptafdesconocido, Ezequiel y Habacte, 1230,
Portico del Paraiso, Catedral de Ourense. (FotagfdfiConde Cid y S. Tajes Martinez).

El profeta desconocido no sélo difiere de los derapsesentados en este portico por
su caracterizacion como imberbe. Su rostro se garai de un modo diferente al
individualizarlo claramente: se trata de una cagerdmente mas joven, caracteristica
gue se ve incrementada por ser imberbe. Su mest@noeninente, pero sus pémulos
son completamente planos. También se diferencialodedemas en los labios
escasamente definidos y muy finos, y en el cabglle,se dispone de modo acaracolado
rodeando toda su cabeza, aunque se divide iguaneentos mitades al colocar dos
bucles simétricos, uno hacia cada lado, en su papterior.

Difiere también al ser la Unica figura del prograic@nografico que apoya sus pies
en unsubpedaneunon figuracion antropomorfa. Se trata de un rogirobablemente
femenino, de labios gruesos, pronunciados pémulopy muy abiertos, enmarcados
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por las cejas, cuyo gesto ofrece la expresion derofundo sufrimientdy. Dicho dolor
estaria también en relacion con la colocacion dgensanos, que tiran de sus largos
cabellos, denotando con toda esta gesticulacién guaa desesperacion. Los pies
descalzos del profeta se acomodan perfectamenteladzos de la figura anterior, y en
ellos se puede observar un gran realismo, espamigdnen el pie derecho, en el cual se
aprecian con maxima claridad los detalles de sas yitambién de sus nudillos; el pie
izquierdo, por su parte, se acomoda igualmenteaaiobinferior delsubpedaneumue

le sirve como soporte, configurando de este modopastura un poco mas forzada, ya
gue esta posicién deberia retrasar la otra pierna.

También difiere este personaje de los demas peoégigus vestimentas, pues es mas
cercana a la tipologia romana de toga que al tipoathjunto manto-tlnica que portan
las demas estatuas-columna del pértico. La prenperi®r esta policromada en tonos
amarillo oscuro, y abrocha sobre el hombro izqugeidd que genera una serie de
plegados descendentes en diagonal hacia el ladestapue crean una “V” en la parte
central, y componen un zigzagueado de plegadoddajano derecha que se encuentra
elevada. Bajo esta pesada prenda, una tanica apsiids.

Finalmente se distingue también de los demas pajesomlel portico porque es el
anico que no lleva nimbo tras su cabeza, y quecpare haberlo portado nunca, ya que
el cabello acaracolado se apoya directamente sebihgloque granitico posterior
correspondiente a la columna, pareciendo fundicse & y, por lo tanto, sin dejar
posibilidad a que entre ambos existiese otra pieza.

Las posibles interpretaciones para la identificaci® este personaje son varias.
Tradicionalmente se ha querido identificar con Anphes la juventud caracteristica del
personaje imberbe apareceria implicita en los sebxifolicos de este proféfay también
por la carencia de un nimbo ubicado detras de Bazea pues no se consideraba a si
mismo como profeta: “Respondid6 Amos y dijo a Amsstayo no soy profeta, ni soy
hijo de profeta, yo soy vaquero y picador de sic@®o.” (Amos 7, 14y

Asi, la figura femenina delubpedaneurastaria en relacion con la represion del lujo
y del desenfreno de las mujeres, a las que Amade &n su texto bibliéd

Otra posibilidad seria que el personaje represerdad el patriarca José, cuya vida
entera es considerada prefiguracion de Cristdlo obstante, su representacion
individual no es muy habitual, sino que se le puatmntrar en las portadas de algunas
catedrales en el ciclo de los patriarcas, o tamtiémo uno de los profetas que anuncian

3" Dicha figura seria la imagen prototipo de la reprgacion de la desesperacion durante el romanico.
Una imagen en Santa Maria de Uncastillo (Navadtajada ca. 1135 seria buen ejemplo de ella. I.
BANGO TORVISO,EIl romanico en Espafidadrid, Espasa-Calpe, 1992, p. 140.

% “pero Yahvé me tomé de detras del rebafio, y Yaheédijo: “Ve y profetiza a mi pueblo de
Israel™. (Amos 7, 15).

% para todos los textos biblicos presentes en estela, Vid. Biblia de Jerusalér{Nueva edicion
revisada y aumentada), Desclée De Brouwer, 198831]p.

“0“Escuchad esta palabra, vacas de Basan, que neorisnontafia de Samaria, las que oprimis a los
débiles, las que maltratais a los pobres, las gaésdch vuestros maridos: «jTrae de beberl. BoBe
Yahvé ha jurado por su santidad: He aqui que vielf@nsobre vosotras en que se os izara con ganchos
y, hasta las Ultimas, con anzuelos de pescar. fechés saldréis cada una adelante, y seréis aasod
Hermén, oraculo de Yahvé”. Amos 4, 1-3.

“! La historia de José narra como fue arrojado acistarna, hecho que se relaciona con Jesus en la
tumba o también con su descenso a los infiernosjisamo, la traicion de sus hermanos, quienes lo
venden, es asimilado como prefiguraciéon de Cristicibnado por Judas a cambio de treinta dendrios.
REAU, Iconografia del arte Cristiano6 vols., vol. |, Barcelona, Ediciones del Sertd£196-2000, p.
193-194.
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la llegada de Crisf6. Ademéas de su representacién como joven imbetberoteta
desconocido de la catedral auriense tendria en @ el patriarca José de Chartres
una vestimenta similar, y la figura femenina deédaesperacion delbpedaneungue
podria estar asociada con la historia de P{if& capitel situado sobre la cabeza del
desconocido auriense, en el que se representairena sve con cuerpo de pajaro y
cabeza de mujer, queriéndose significar con ellajlaia, reafirmaria la teoria de un
probable José figurado en la columna.

Figura 4:Priarca José. 125, portada norte,
Catedral de Notre-Dame de Chartres. (Fotografia: NdEid).

También Daniel, situado en el lado septentrionhhtEchdn principal, se representa
como un joven imberbe de expresién setén8i es comparado con el profeta
desconocido, en Daniel trata el artista de dibuer leve sonrisa en sus gruesos labios,
curvando ligeramente sus comisuras. Sus cejasesaretle forma casi imperceptible
redundando en ese gesto de sonrisa; enmarcan jowsalmendrados, que a su vez
flanquean una nariz de perfil recto. Su corto dabst conforma con bucles, tres de
ellos colocados sobre la frente. Tras la cabezzijddo. Su presencia en el Portico esta
justificada por haber predicho la venida del Mésigl Juicio Findl. Asimismo fue

“2 Sirva como ejemplo la portada del crucero norteadmtedral francesa de Notre-Dame de Chartres,
donde se representa joven e imberbe, similar pup tal caso ourensano. Difiere no obstante en la
carencia del cetro, que si aparece en la catedraldsa, elemento habitual en su iconografia, jeomda
corona. REAU, 1996-2000: p. 196-198.

“3“Entonces ella le asi6 de la ropa diciéndole: uéstate conmigo». Pero él, dejandose su ropa en la
mano, salié huyendo afuera. Entonces ella, al ver ltpbia dejado la ropa en su mano, huy6 también
afuera y grité a los de su casa diciéndoles: «gMiNos han traido un hebreo para que se burle de
nosotros. Ha venido a mi para acostarse conmigo, yaehe gritado y, al oirme levantar la voz yayit
ha dejado su vestido a mi lado y ha salido huyefidera»>"". Génesis 39, 13-15.

4 Segln Pita Andrade, el rostro de Daniel en Ourasséexpresivo y su sonrisa forzada si se
compara con la expresion llena de vida del su hogodtompostelano, ademas de haber perdido el ritmo
y la elegancia caracteristicos de la figura presentel Pértico de la Gloria. PITA ANDRADE, 1954: p
137.

454(...) Entérate y comprende: Desde que se dio lamuk reconstruir Jerusalén, hasta la llegada del
principe ungido, pasaran siete semanas, y seselta $emanas (...). Pasadas las sesenta y dos semanas
mataran al ungido sin culpa y un principe que vé&mdm su ejército destruira la ciudad y el sanbuari
(...)". Vid. texto completo en Daniel 9, 24-27.
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incluido entre los profetas por haber sido bendeciwh el don de la profecia ya desde
joven, pues interpretaba visiones y suéfios

Figura 5:Profetas del machoén eptentrlonal Iado sur: Jorﬁianlel Jeremias e Isalasa 1230, Partico del
Paraiso, Catedral de Ourense. (Fotografia: N. Cordlg Si Tajes Martinez).

En la jamba norte del arco central se encuentpaoééta Isaias, cuya representacion
rompe con lo tradicional de las demas figuras picEe, pues porta una tlunica de
colores oscuros con plegado marcado sobre lasagigrun ribeteado esculpido en su
parte inferior, sobre la que se coloca un mantmdame casulla, ribeteado igualmente
en sus extremos, que tan solo se abre para dardugacolocacion de los brazos. El
profeta sujeta con la mano izquierda un baston ahingico de doble empufadura, del
que en la actualidad ha desaparecido su parteonf&obre dicha empuiadura se
disponen dos tabl&sen las que se encuentra la inscripcién que loviddaliza®. Sus
textosélgl’blicos profetizan la llegada del MeStagl Apocalipsid® y la Jerusalén
Celesté”.

4 “En aquel tiempo surgird Miguel, el gran Principee se ocupa de tu pueblo. Seran tiempos
dificiles como no los habréa habido desde que exise naciones hasta ese momento. Entonces sedsalva
tu pueblo, todos los inscritos en el libro. Muchdes los que descansan en el polvo de la tierra se
despertaran, unos para la vida eterna, otros parargjienza y el horror eternos”. Vid. texto cortgpkn
Daniel 12, 1-4.

47 Algunas de estas visiones son recogidas en stestproféticos: Daniel 1, 3-4; 6; 17-18; Daniel 7,
13-14, etc.

“8 pita Andrade sostiene que al servir el Moisésad@inba compostelana como prototipo para la
ourensana, se tom6é miméticamente de este persianpjesencia de las tablas en lugar de la habitual
cartela (que en Moisés serian las Tablas de lay eypaston taumatirgico. PITA ANDRADE, 1954: p.
138.

49 YSA | YAS / P(ro)PH(et)A // ECCE / VIR / GO. Corste texto comienza el anuncio de la
Encarnacion profetizada por Isaias (Isaias 7,Rrénte a ello, la cartela del Isaias del Pértictadgloria
compostelano introduce una profecia sobre el jueidios a Isreel: ISAIAS PROPHETA / STAT AD
IUDICANDUM DOMINUS ET STAT AD IUDICANDOS POPULOS. YQUIERDO PERRIN, 2010: p.
65.

*|saias 7, 14.

*! |saias 4, 2-3.

*?|saias 6, 1-7; 7, 13-16; 9, 5-8; 11, 1-5; 49, $&;13-15; 62, 10-12; efc.
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La caracterizacion que el artista le otorga, castroode larga barba que cae en
tirabuzones simétricos, enmarcado por un cabetio keon raya al medio que termina
sobre los hombros en un acaracolado, lo identiioeno un personaje de edad
avanzada. Sobre su cabeza se dispone un anggbrajaega con la linea ornamental
creada por los capiteles de las estatuas-columméoqureceden. Este angel continta el
prototipo creado por los talleres mate&fiogue se extienden por toda GalfiiaSe
trata de un personaje de pequefio tamafio, que @rassi se encuentra embutido en el
intrados del arco a causa de la restauracion retisize Viste del mismo modo que los
personajes del poértico, con una tlinica y un maatocado sobre sus hombros. En su
mano izquierda sujeta una cartela carente de ptsén, y con el dedo indice de la
mano derecha sefala el campo vacio. El modelaadii para su rostro se asemeja al
del profeta desconocido, pues esta enmarcado pdrames acaracolados, aunque en el
angel si se marcan sus prominentes pomulos.

2.2. Apostoles.

Al igual que ocurre en el caso de los profetadpdeueve apdstoles representados
en el Portico del Paraiso dos de ellos estan ubécad el muro lateral, en este caso
sobre el muro correspondiente a la torre de SanitMépostoles desconocidos A 'y
B>% *° y los seis restantes en el gran machén meridiexetto divididos en tres en el
lado sur (apéstol desconocido C, san Andrés y sare®f) y cuatro en el lado norte
(san Juan, Santiago el Mayor, san Pablo y san PedEn lugar de cartelas, los
apostoles —a excepcion de Santiago el Mayor y sdnoP- llevan entre sus manos un
libro como simbolo de la Palabra de Dios que etkirssmitieron.

Existen en sus figuras una serie de caracteristioamines, aunque también varias
diferencias en lo que a iconografia se refiere,sfpueque el artista trata de

3 En el taller que trabaja en el Pértico del Pardis@nte el siglo XIIl se observan influencias del
taller de Mateo, pero también nuevas formulas gaghente goticas mas acordes con el momento en el
gue eleva. Gracias a ello, la catedral ourensamarsgerte en un poderoso foco de difusion de escet
mateanas hacia Santo Estevo de Ribas de Sil, Xiraqgde Ambia, Vilanova dos Infantes, etc. J. C.
VALLE PEREZ, “La descendencia del Portico de lar@lduera de Santiago) Pdértico da Gloria e a
arte do seu temp(@. 193-194), Santiago de Compostela, DirecciéraXee Cultura, 1991, p. 193.

% Catedral de Ourense, Santa Cristina de Ribas ldé®vincia de Ourense); San Lorenzo de
Carboeiro y San Salvador de Camanzo (provinciaciéeRedra), etc.

% Sus libros, cerrados, carecen de inscripcién. @darmismo en el caso compostelano.

% En la representacion de los apdstoles de la edtadriense se encuentran tres personajes que no
han podido ser identificados con total precisidmncae se apuntaran las pertinentes tesis sobre su
atribucién. No obstante, en adelante se denominaGnorden, apéstoles desconocidos Ay B a los que
se encuentran sobre el muro de la torre de Sarinyigrapéstol desconocido C al que se ubica eadel |
meridional del machoén derecho.

" El ap6stol desconocido C carece de inscripciénsBgarte, san Andrés se identifica a través de su
nombre escrito en el nimbo: ANDREAS APOSTOLI; y $dateo, por el nombre contenido en el libro
abierto que sostiene entre sus manos: MA/THE//\MXo&) T (olu)S.

*8 El texto que identifica a san Juan es represergadel libro abierto: IN /P/RIN/CIPIO// ERAT/
VER/BUM,; el de Santiago el Mayor, en una filactegae cae desde su mano: SANCTI IACOBVS
AP(0s)T(olu)S; por ultimo, san Pablo recoge enil@lol abierto Gnicamente su nombre: PAUI/LI: /
APOS/TOLI. Los apostoles representados en este &mgal Portico de la Gloria son asimismo san Juan,
Santiago, san Pablo y san Pedro, si bien difierefag inscripciones que portan; san Juan desaibe |
nueva Jerusalén: VIDI CIVITATEM SANCTAM HIERUSALEMNOVAM DESCENDENTEM DE
COELO A DEO; Santiago introduce palabras contenaaka primera carta de san Pablo a los Corintios:
DEUS AUTEM INCREMENTUM DEDIT IN HAC REGIONE; en dibro que sostiene la figura de san
Pablo contiene el comienzo de su carta a los HebMULTIFARIAM MULTISQUE MODIS OLIM
DEUS LOQUENS PATRIBUS IN PROPHETIS / NOVISSIME [...En ambos ejemplos, san Pedro
sostiene las llaves que lo identifican.
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individualizarlos a través de diferentes recur&ogre las caracteristicas que comparten
se encuentran la vestimenta, pues, excepto Pedios se atavian con tanica y manto,
colocandose este ultimo sobre el hombro izquiemlopdrsonaje, lo que permite que
caiga sobre su cuerpo formando diversos pliegues,en casos como el de san Pablo o
los apéstoles desconocidos situados sobre el nmransluso se voltean mostrando al
espectador su parte interior, y se rematan cornvo®perlados o dorados en sus bordes.
La mayor parte de los rostros son similares tamhién labios finos —con mayor o
menor expresion, segun el personaje—, nariz rpétaulos mas o menos prominentes,
ojos almendrados y cejas estrechas; las barbasoalellos permiten individualizar las
figuras. También es comun a todos ellos la preaetiel nimbo y el ubicar sus pies
descalzos sobre subpedaneupcarentes todos ellos de figuracion animal salvdee
san Pablo, en el que se representan dos avestadasnel de san Juan con un aguila
bajo sus pies, y los situados bajo los apéstolssot®cidos A y B, con sendos animales
sobre los que se alzan.

Figura 6:Apéstoles desconocidos A 'y B (muro sca),1230.
Portico del Paraiso, Catedral de Ourense. (FotegfdfiConde Cid y S. Tajes Martinez).

El apdstol desconocido A apoya sus pies esubbpedaneuranimal, una bestia con
cuerpo de cuadrupedo y cabeza de perro, al queslnaje parece estar pisoteando con
sus pies descalzos, representados de forma mugtaeal mostrar tendones e incluso
venas con una apariencia anatomica muy veraz. Stmenta muestra un remate
perlado sobre ambas mufiecas y cuello; los plegadd¥®” sobre rodillas y tobillos
permiten apreciar su anatomia. La mayor variacistiistica con respecto a sus
compaferos se observa en la cabeza, pues losztwadside su barba no forman una
masa, Sino que se encuentran perfectamente indlizddos. No posee nimbo, siendo
l6gica la posibilidad de que haya desaparecidaisacde la reforma renacentista y a los
traslados que habria sufrido la imagen.

El apdstol desconocido B, situado al lado del @&etambién apoya sus pies
descalzos y muy realistas sobre subpedaneunanimal, en el que se aprecian las
cabezas de dos bestias, separadas por una valutatdEpersonaje es tan soélo visible su
mano derecha, en la que se observan detalles ralistas, mientras que la izquierda se
simula debajo del manto: la mano esta velada sSestm el libro cerrado, que posee
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tres clavos de punta redondeada y cierre metaltwessu cubierta. Su rostro lo
diferencia de los demas apdstoles, al dibujarsesiibgby con un prominente menton
gue destaca sobre los labios, que apenas soromesssobre el rostro.

Una venera colocada tras la cabeza de ambos agmstesconocidos, y datada
probablemente en la reforma del siglo XVI, sirve elenarque comun para los dos
personajes.

Si hacemos corresponder estos dos apdéstoles céhomggituados en el mismo lugar
en Compostela, estariamos ante Bartolomé y TOr4s presencia del primero de ellos
en el pértico compostelano estaria justificadaguointensa predicacion, ademas de ser
acompafiante de san Pablo en aqtféllea otra figura, siguiendo el ejemplo de la
catedral de Santiago seria, pues, el apéstol Toowmcido por su duda ante la
resurreccion de Cristb

En la cara sur del machdn aparece representadercaer iapdstol desconocido (C)
bajo el arco de ingre&) que también sustenta un libro cerrado, con clamda
cubierta, con la mano derecha velada para no tochréctamente por su caracter
sagrado. En el capitel ubicado sobre su cabezaedepapreciar la representacion de
una sirena ave que estd siendo atacada por unengerpAunque este reptil es
considerado por el cristianismo como la forma preféepor Satan y responsable de que
el ser humano haya perdido la inmortalidad y elaRd’, es también un ser
ambivalente con una vertiente positiva, ejemplpaelencid’, tal como son recogidas
las palabras de Cristo a sus discipulos en el Eliande Mate®: “ Sed prudentes
como las serpientes y sencillos como las paloniBsriiendo en cuenta su punto de
vista positivo, la serpiente podria estar atacaiohdolicamente a la lujuria que estaria
simbolizada con la sirena ave.

°* PITA ANDRADE, 1954: p. 144-145.

0 Hechos de los Apéstoles 13, 45-47. Su misién @juoto termina cuando Pablo toma a Silas como
compafiero y se dirige a Siria, y Bernabé escogaradd y se embarca a Chipre.

®1 “Tomas, uno de los Doce, llamado el Mellizo, ntaba con ellos cuando vino Jesus. Los otros
discipulos le decian: «Hemos visto al Sefior»>oR&iles contestd: «Si no veo en sus manos ld siefia
los clavos y no meto mi dedo en el agujero de lagos y no meto mi mano en su costado, no creeré».
Ocho dias después, estaba otra vez sus discipedi®d/ Tomas con ellos. Se presenté Jesus en medio
estando las puertas cerradas, y dijo: «La paz/osotros». Luego dice a Tomas: «Acerca aqui tlode
mira mis manos; trae tu mano y métela en mi costpdm seas incrédulo, sino creyente». Tomas le
contestd: «Sefior mio y Dios mio». Dicele Jest®orque me has visto has creido. Dichosos los que n
han visto y han creido»". (Juan 20, 24-29).

62 Esta figura es muy interesante desde su puntéstiefermal para Pita Andrade, quien evidencia en
ella un parecido con el Cristo de la Transfiguraaié la Portada de Platerias. PITA ANDRADE, 1954
p. 144. También se asemeja a ella en su porte tmages la colocacion del manto bajo la mano izaigier
para sostener el libro y en la forma de caer diohato sobre el cuerpo. J. C. VALLE PEREZ, J. Ca “L
arquitectura”, etha catedral de Oureng@. 51-104), Leon, Edilesa, 1993, p. 135.

%3 V. ACOSTA, Animales e imaginario. La zoologia maravillosa needi, Caracas, Universidad de
Venezuela-Direccion de Cultura, 1995, p. 163-164.

4 ACOSTA, 1995: p. 160.

®® Mateo 10, 16.
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Figura 7:Apdstoles del machon meridional, lado sur: Mateadr&s y apdstol desconocidg C
ca. 1230, Portico del Paraiso, Catedral de OuréiRstagrafia: N. Conde Cid y S. Tajes Martinez).

A continuacion se representa la figura de san Andoé& un libro cerrado entre sus
manos que, en este caso, no se encuentran \ladasobstante, en este personaje el
artista ha querido dejar constancia de su ideatiftm en el nimbo ubicado detras de su
cabez&', puesto que entre sus manos no tenia cartelaraidbierto donde hacerlo. El
capitel sobre su cabeza, en el que también se min@usa sirena ave mordida por una
serpient€® podria simbolizar la lucha contra el pecado emeg® o, como se supone
para el caso anterior, contra el pecado de laiqugir concreto.

A su lado, rematando el lado sur del machén, sesepta san Mateo. El manto de
un tono rojizo cae desde sus hombros sobre el eubpjando un plano plegado que
tan solo se quiebra en el lado derecho, mientrasspbre el izquierdo dibuja una
cascada de pliegues verticales desde la mano queshiene, actuando asi como
veladura para poder sostener el libro sagrado.|Eidentificado como su evangelio,
solamente se detalla el nombre del apdstol y suicidm. Se quiere destacar su
juventud al mostrarlo imberbe, aunque su cabedlo ¢ion ligeras ondulaciones estaria

% El libro de san Andrés podria aparecer cerradalesion a que no escribié ningln texto, pero
aparece con él porque habria practicado una pmditactiva. Se le representa en el conjunto del
apostolado por ser un personaje de una gran inmpiatantre los Doce escogidos por Cristo, puesto qu
formé parte de los cuatro primeros discipulos gligiée para que lo acompafiasen, sin olvidar su
condicién de hermano de san Pedro: “Caminandogobéra del mar de Galilea vio a dos hermanos,
Simén llamado Pedro, y su hermano Andrés, echamded en el mar, pues eran pescadores, y les dice:
«Venid conmigo y os haré pescadores de hombrésslos al instante, dejando las redes le siguieron
Vid. texto completo en Mateo 4, 18-22

" El nimbo reza ANDREAS APOSTOLI, rodeando su cabeza

% Carlos Bernardez y Marifio Ferro opinan que naa@ de una serpiente, sino de un dragén, tanto
en este caso como en el de la figura siguientelsaeo. BERNARDEZ; X. R. MARINO FERRO, 2004:

p. 234.
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indicando mayor edad que los otros dos ap6stofgssentados del mismo mSdoEn
su rostro destaca el prominente mentén, que dagasos labios gruesos, que denotan
un gesto de serenidad casi proximo a una levessonri

La vocacion de Mateo es digna de mencién en sa tngélico, dada su condicion
de recaudador de impuestos y, posteriormente, elistag “Cuando se iba de alli, al
pasar vio Jesus a un hombre llamado Mateo, seeta@b despacho de impuestos, y le
dice: «Sigueme»>. El se levantd y le siguid.” (Mta®, 9).

Igual que las restantes figuras de este lado dehéamameridional, en el capitel que
remata su columna se representa una sirena awstfusiendo mordida en el cuello por
una serpiente.

En el lado septentrional del machdn se represersignjendo el abocinamiento
caracteristico que se observaba en la colocacidlasiestatuas-columna opuestas,
cuatro apostoles, que coinciden exactamente catefdificacion de los representados
en el pértico compostelano: san Juan, SantiagoagloM san Pablo y san Pedro. Si
Hildegarda de Bingen define a los apostoles coramtés fuerte raza de columnas”,
estos cuatro personajes también quedan perfectamsntiados a la columna siguiendo
el texto de san Pabfb

Y reconociendo la gracia que me habia sido conae@dntiago, Cefas
[Pedro] y Juan, que eran considerados como colymuass tendieron la
mano en sefial de comunién a mi y a Bernabé, paraagotros fuéramos a
los gentiles y ellos a los circuncisos. (Galata8)2,

o = = I e
Figura 8:Apdstoles del machon meridional, lado norte: Pe@®ablo, Santiago el Mayor y Juan,

ca. 1230, Pértico del Paraiso, Catedral de OuréRstagrafia: N. Conde Cid y S. Tajes Martinez).

% Los apéstoles (desconocido B y san Juan) se pissinberbes y con el cabello acaracolado para
mostrar su juventud; esta pauta queda confirmadaupa representacién muy similar del profeta
desconocido y por el profeta Daniel, en el maclepientrional del Pértico del Paraiso. Por estevopti
el hecho de que la figura de san Mateo posea ellodlso y con raya al medio no seria algo cassinb
gue denotaria, con toda probabilidad, mayor edatalée la referenciada juventud.

© MORALEJO ALVAREZ, 1993: p. 44.
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Comienza el machén con la representacion de sam quin aparece en la columna
exterior apoyando sus pies descalzos sobre ureaguit utiliza comsubpedaneuma
presencia de esta ave esta relacionada con laafigue representa al apostol en el
Tetramorfo$’. Sostiene entre los dedos de sus dos manos eb rdantolor oscuro,
ribeteado con tonos dorados en sus extremos; daenesgto, se encuentran veladas para
sustentar el libro sagrado abierto entre ellasifsigndo de este modo su trabajo en él,
algo que se remarca todavia mas con la inscrigpiéren sus paginas aparece, donde se
encuentra el texto que hace alusién al primer eelside sus escrités Su rostro
imberbe denota la juventud que siempre se le hauato al apodstol predilecto de
Cristo’® algo que el artista quiere remarcar con su aabedilizado a través de bucles
de tamafio mediano enmarcando su cara. El gesto Heca elevando ligeramente la
comisura parece dibujar una leve sonrisa en sws fiabios, algo que se remarca
también en las arrugas diagonales en torno a ella.

Sobre san Juan, un capitel en el que se represant@ntauro entre vegetacion
diversa, blandiendo una espada con su mano derekchaal parece estar atacando a
una de las dos sirenas ave enfrentadas, que snuicla columna frontal y vacia del
machon.

La figura que se representa a continuacion es @talpSantiago el Mayor, cuya
imagen tiene una innegable semejanza con su homd@omposteland. Sostiene el
manto contra su cuerpo tras la mufieca derechayydersano parte una filacteria con
inscripcion, desplegada en vertical a lo largoukrgo de la figura, en la que se halla su
identificaciébn. Con dicha cartela queda indicad@ @l personaje en cuestion no
escribié ningn texto sagradp hecho que no resta importancia al apdstol, ptesen
entre los cuatro primeros discipulos que Cristgefli Asimismo, apoya su mano
izquierda sobre un baculo en Tau con caracter tauwgieo, signo de poder episcopal.
Si en el caso compostelano se puede relacionalactinerancia evangelizadora, algo
muy similar ocurriria en la efigie ourensana. EtWa se rodea con upannisellus
reafirmando su caracter de objeto episcopal: $e tla un pafio que, entrelazado en el
baston, tenia funcién de guarecéfld.as caracteristicas de su rostro estan también en

" En el texto biblico del Apocalipsis de Juan refera la vision del Tetramorfos: “Delante del trono
habia como un mar de vidrio semejante al cristah ynedio del trono y en rededor de él, cuatrevitas
llenos de ojos por delante y por detras. El primieiente era semejante a un leén, el segundo wiwien
semejante a un toro, el tercero tenia semblant® ecterun hombre, y el cuarto era semejante a umaagui
voladora. Los cuatro vivientes tenia cada uno lds skis alas y todos en torno y dentro estabaondlde
0jos, y no se daban reposo dia y noche, diciern8anto, santo es el Sefior Dios Todopoderosos,eel qu
era, el que es y el que vienexxJuan 4, 6-8). Tiene sus antecedentes en las esibe Ezequiel 1, 4-14 y
Daniel 7, 1-7.

2N P / RIN / CIPIO // ERAT / VER / BUM: “En el pncipio existia la Palabra y la Palabra estaba
junto a Dios, y la Palabra era Digqguan 1, 1).

3 Esta es la iconografia aceptada para san Juargélisia, incluso tiempo después, tan como se
observa en obras posteriores. S. de la VORAGIMNE Jeyenda dorada?2 vols., vol. I, Madrid, Ed.
Alianza, 1987, (edicion original de 1264) p. 65.

" PITA ANDRADE, 1954: p. 141.

5 La cartela como atributo de un apéstol podriacadigue el personaje es autor de alguna epistola.
Santiago Alfeo, escritor de una, es confundido echras ocasiones con Santiago el Mayor, hecho que
motiva que sus iconografias lleguen a entremezckmsocasiones, como se observa en el retablampétre
de Santo Estevo de Ribas de Sil. J. DELGADO GOMHBZétreo retablo de San Esteban de Ribas de
Sil, Ourense, Grupo Francisco de Moure, 1999, p. 28déoeurrir algo similar en las catedrales de
Ourense y Compostela.

® Mateo 4, 18-22.

" Los obispos compostelanos utilizaron el baculd@an como su signo distintivo desde el siglo Xl
hasta mediados del XV. Su presencia en la escudilr8antiago compostelano estaria en relacioacon
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consonancia con las de su homdlogo compostelandosEhlechos de los Apéstoles
aparece mencionado su discurso, que recuerdgeofesias de Amdé

El altimo apédstol del lado norte del machon mendioes san Pablo, que formaria
pareja iconografica con san Pedro, situado enntdgabajo el arco, como principe de
los apdstoles. Apoya sus pies en dos aves queranarficelsubpedaneuntl manto con
el que se cubre, que zigzaguea en sus bordes dordeuna cenefa decorativa
policromada en dorado, es recogido bajo la manectarsin llegar a cubrirla, motivo
por el cual el apodstol sujeta directamente el Igwbre sus manos, sefialando el texto de
su nombre con la derecha.

Este personaje no fue discipulo de Cristo desdarigler momento, sino que su
conversion tuvo lugar tiempo después de su muelteante la época de las
persecuciones que el mismo Pablo llevaba a cabmifi@ por considerarse uno mas de
los apdstoles por el gran niumero de epistolas sgreb#® y, sobre todo, por su intensa
predicacion tras su conversion

Sobre su cabeza se encuentra un capitel en el gquepsesentan dos dragones
enfrentados, de los que destacan sobre todo sjsudiaadas sobre un cuerpo y rostro
de cuadrupedo.

En la jamba del arco se dispone, como cabeza @dlgueristiano, san Pedro. Sus
vestimentas son completamente diferentes a lagsdéeimas personajes del Pértico del
Paraiso, ya sean profetas o apoéstoles, porque gedn@o representar como primer
obispo de la Iglesfd Por este motivo, sus pies no estan descalzas csisiertos con
borceguies, sustentados por una ménsula de voRads. alba, estola, casulla, tunicela
y palio, siguiendo este deseo de representaciontaueién se halla en Santiago.
Aunque no posee cartela identificativa, porta tas tlaves que lo caracterizan en su
mano izquierda, las cuales parece sefalar conréxltie Dos de ellas se representan
levantadas, mientras la tercera esta colgandoidemificadas como la representacion
de las tres Divinas Personas, en nombre de lagsisah Pedro ejerce su autoridad,
siendo la dirigida hacia abajo la referente a Grist representante divino que descendio
a la Tierrd’. Cabe la posibilidad asimismo que simbolicen iglgrpoder sobre la
Tierra, el Cielo y el Infierns:

busqueda de indicar el poder episcopal. S. MORALBIOAREZ, “El 1 de abril de 1188. Marco
histérico y contexto litargico en la obra del Pdotide la Gloria”El Pértico de la Gloria. Mdsica, arte y
pensamientdp. 19-36), Santiago de Compostela, Universidadaetiago de Compostela, 1988, p. 35-
36.

® Hechos 15, 13-21. Cfr. Amés 9, 11-12.

" “Sucedié que, yendo de camino, cuando estaba derd@amasco, de repente le envolvié una luz
venida del cielo, cayd en tierra y oy6 una vez lgudecia: «Sadl, Sadl, ¢por qué me persiguesP». E
pregunto: «¢Quién eres, Sefior?». Y él: «Yo sg(3, a quien ti persigues. Pero levantate, emtie e
ciudad y te dirdn lo que debes hacer». Los homtpuesban con él se habian detenido mudos de espant
pues oian la voz, pero no veian a nadie. Sallvsati@ del suelo, y aunque tenia sus ojos bientabjer
no veia nada. Le llevaron de la mano y le introdujeen Damasco. Pasé tres dias sin ver, y sin coimer
beber™(Hechos 9, 1-9). Vid. continuacién del pasan Hechos 9, 1-19.

8 Como ya se observaba con la presencia del banulae del apdstol Santiago, con las vestimentas
de san Pedro se busca recalcar de nuevo la impartde la figura episcopal en la catedral ourengana
en especial para el Pértico del Paraiso, de cuystremcién fue promotor el obispo don Lorenzo (3218
1248).

8. A. LOPEZ FERREIROEI Pértico de la Gloria, Platerias y el Primitivoltar Mayor, Santiago de
Compostela, Ed. Pico Sacro, 19p562.

82 REAU, 1996-1998vol. V, p. 51-52.
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A ti te daré las llaves del Reino de los Cielo$p yue ates en la tierra
quedara atado en los cielos, y lo que desatestaria quedara desatado en
los cielos. (Mateo 16, 19).

Detrds de la cabeza, insertado directamente enusd,su nimbo. Sobre ella se
representa un angel con cartela, analogo a losagaescen en Compostela y, por lo
tanto, de idéntica factura al presente en la janphsesta. Es una figura de pequefo
tamano, embutida en el comienzo del arco a cauta m@stauracion que éste sufrid en
el siglo XVI. Sus vestimentas son semejantes aléalos personajes del portico, con
una tunica y un manto colocado sobre los hombros.ainbas manos sujeta una cartela
desenrollada carente de inscripcién, y adosadasial, se encuentran sus alas.

3. Referentes e influencias.

El portico ourensano parece reflejar los ideales@enidad, ensimismamiento y
homogeneidad que caracterizan la estatuaria de Rafimiend. Dicha influencia
estaria sin duda vinculada a la catedral de Burmmsgue las figuras pertenecen mas
probablemente a talleres locales, lo cual no pavdas figuras de que posean
caracteristicas del gético francés, que se iba mepdo por estas fechas. Aunque no
esta plenamente asimilado el nuevo estilo, si ptasavances frente al Portico de la
Gloria, puesto que no se limita a copiar el modgie ofrece la catedral compostelana,
sino que se aleja de él, de modo voluntario en amiokasiones, e introduce las citadas
aportaciones.

A pesar de dichas similitudes, no se deberia pamsal Pértico del Paraiso como en
una copia que se agota en la pura referencia ansaelod’. Segin testimonios
literarios, patronos y artistas medievales gustadlentrabajarad similitudinemde
modelos prestigiosos. Por ello, y habida cuenttaslaliferencias de identificacién en
algunas figuras de Ourense con respecto a ComppsiePortico del Paraiso nunca
podria tratarse de una simple copia devocionat@®postelano.

No obstante, es innegable que el edificio que mflsencia ha tenido sobre el
templo ourensano es la catedral de Santiago, cigyoe coccidental se realiza en la
tercera gran campafa de construccion, iniciadagbtelmente en la década de 1160 y
terminada en torno a 1212 (si bien los dintelesPdetico de la Gloria fueron colocados
en el afio 1188, aunque la consagracién no tuvo lugar hasta deldbril de 121%).

8 M. DIEZ TIE, “La escultura medievall,a catedral de Ourens@. 106-147), Leén, Edilesa, 1993,
p. 128.

8 S. MORALEJO ALVAREZ, “Modelo, copia y originalidagén el marco de las relaciones artisticas
hispano-francesas (ss. XI-Xlll)Ratrimonio artistico de Galicia y otros estudiosirhenaje al profesor
Dr. Serafin Moralejo AlvargzSantiago de Compostela, Xunta de Galicia, Didecdieral de Patrimonio
Cultural, 2004, p. 76.

® La propia inscripcion grabada en los dinteles t@pda fecha exacta: ANNO : AB :

INCARNATIONE : DNI : MCLXXXVIIl : ERA ICCXXVI : DIE : KL : / APRILIS : SVPER :
LIMINARIA : PRINCIPALIUM : PORTALIUM : / ECCLESIE : BEATI : JACOBI : SVNT :
COLLOCATA : PER : MAGISTRVM : MATHEVM : / QVI : A : FVNDAMENTIS : IPSORVM :
PORTALIVM : GESSIT : MAGISTERIUM (En el afio de lanEarnacién del Sefior, 1188, era de 1226,
dia de las calendas de abril, los dinteles deliqudgrincipal de la iglesia del Bienaventurado #ayu
fueron colocados por el Maestro Mateo, que dirigidbra desde sus cimientos). M. A. CASTINEIRAS
GONZALEZ, El Pértico de la Gloria Madrid, San Pablo, 1999, p. 20.

8 CASTINEIRAS GONZALEZ, 1999: p. 16.
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3.1. El Pértico de la Gloria compostelano.

La iconografia del pértico compostelano presentadgunda Venida de Cristo, con
la descripcion del Juicio Final y de la Gloria, @&t de las visiones del evangelista
Mateo; se trata de una reafirmacién de la natumatiizvina de Cristo, frente a los
pueblos judio y musulman y la herejia catara, @seriegan dicha divinidd Por ese
motivo se presenta en los arcos laterales y timpantral su muerte, descenso a los
infiernos y resurreccii En las columnas que sostienen los citados areos s
encuentran los profetas (lado noroeste) y los af@ss{lado suroeste).

Los ocho profetas representados en el Portico @Gddaa, junto con otros seis en la
contrafachadd, parecen formar parte de una escena muy elaboeatizada a partir de
un drama litargico, pues evocan la dramatizaciéguie fue objeto una homilia que se
lefa en el oficio de Navidad, €rdo Prophetarurtf, atribuida a san Agustin: se trata de
un proceso al pueblo judio por su incredulidadjwed son convocados algunos de los
profetas biblicos junto con adivinos y poetas dedentiles, quienes, con sus profecias
0 textos, habrian dado testimonio de Cristo conus Diecho hombré Todos ellos, al
igual que ocurre en la catedral auriense, se rept@&s ataviados con tlnicas y mantos,
y portando cartelas, signo de una revelacion régibi de su predicacidi asimismo
poseen barbas largas y puntiagudas, siguiendostanstizacion de las edades: la
senectu$. Como en la catedral de Ourense, carecen tamkié@mjétos identificativos,
lo que ha imposibilitado su identificacion.

Se diferencian, ademas de en aspectos formales, looson las disposiciones de sus
cuerpos y rostros, que parecen establecer didhigoales con sus comparieros, en la
identificacion de los reconocibles, que son losatos en la parte interna del machon
septentrional: se trata de Jeremias, Daniel, IsaMsisés, si bien en la representacion
ourensana se obvia la presencia de Moisés y seugaspor Isaia¥. No obstante, son
maés las similitudes que las diferencias entre elleemia¥ destaca por su ancianidad,
visible a través de sus largas barbas descuidatiEshjén de sus arrugas y Daniel se
muestra con apariencia juvenil; en el caso dedsar@dominan las diferencias, pues se

87 Los textos biblicos proceden de san Mateo y delcAfipsis de san Juan: Mateo 24, 29-31 y 25, 31-
36; Apocalipsis 4-5. CASTINEIRAS GONZALEZ, 1998: 25.

8 M. NUNEZ RODRIGUEZ, “De la universalidad del puebeélegido al valor del “credere™,
Santiago, la catedral y la memoria del affe 99-129), Santiago de Compostela, Consorcioahti&)yo,
2000, p. 105.

8 En el lado noroeste del reverso de la fachad@mesentan la Reina de Saba, la Sibila Eritrea y
Balaam, mientras en el lado suroeste se encomtrsafaJuan Bautista e hipotéticamente san Juda®Tad
y el poeta Virgilio. CASTINEIRAS GONZALEZ, M. A.,999: p. 26-27. De este modo, se trata de una
escultura que desborda el marco, por lo cual ehdrsacro se desarrolla en tres dimensiones e argllic
espectador. S. MORALEJO ALVAREZ, “Le porche de lioi@ de la cathédrale de Compostelle:
problemes et sources d’interprétationds cahiers de Saint-Michel de Cux&,16 (p. 92-110), Codalet,
Association Culturelle de Cuxa, 1985, p. 92.

% Este drama litargico fue ampliamente representanldas iglesias medievales. CASTINEIRAS
GONZALEZ, 1999:p. 39.

I MORALEJO ALVAREZ, 1993p. 30.

% |as cartelas también se otorgan a aquellos peofgtee no dejaron ningln texto escrito.
MORALEJO ALVAREZ, 1993p. 30.

% MORALEJO ALVAREZ, 1993p. 30.

° En Ourense, al ser descartada la figura de Magisésiocado en su lugar a Isaias, es necesario
afadir un cuarto profeta, Jonas, que complete sreraide cuatro.

% Jeremias es llamado el “profeta de la Pasi6n’dgnsis de profetizar este hecho, junto con los
demas estaria prefigurando las figuras de los ale§stNUNEZ RODRIGUEZ, 200qu. 120.
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agrega en la representacion ourensana el bastésagtiene entre sus manos y las
tablas, iconografia que pudo ser tomada del Maisgmostelant.

En el lado meridional del Poértico de la Gloria spresentan los apdstoles en nimero
de ocho. A los autores de evangelios o epistolésssmncede la autoridad que encarna
el codicé’. Su presencia esta justificada por ser quienemdiéron el misterio de la
Pasion, la labor redentora de Cristo y de su rescign, asi como por haber anunciado
su regreso glorioso en la parusia que antecedetiigib Final®. Todos ellos se
representan ataviados con tunicas y mantos, y ldesca con sandalias en algun caso,
tal como Cristo habia prescrito a sus discipulanda les confié su misiéh Sus
rostros son de barbas redondeadas, a excepci@ndeian, quien se representa joven e
imberbe: siguen todos ellos la ideaideentus® en su representacion, frente a la vejez
de los profetas.

Al igual que sus homélogos ourensanos, no puedeidesaificados por atributos, a
excepcion de san Pedro que porta las llaves. Enasb compostelano, los seis
personajes que portan libro —se exceptian san Pedmnolas llaves, y Santiago el
Mayor, con el baston en Tau rodeado pgraginisellusentre sus manos— lo hacen con
sus manos veladas, indicando de este modo quecralidad de los textos por ellos
escritos es igualitaria.

La distribucién de profetas y apostoles no esrait Moisés y Pedro se ubican uno
frente al otro, en calidad de jefes de sus respectiultos: el judio, perteneciente a la
Antigua Ley, y el cristiano, que pertenece a la\Mukey; Isaias es la pareja de Pablo,
como profeta y apoéstol por excelencia; Jeremiasugn Json autores de visiones
paralelas; no obstante, la correlacion entre Danighntiago es mas dificil de precisar,
si bien podrian ser el martir prototipo de épockegmistiana (Daniel) y el tipo de
protomartir entre los apéstoles (Santidfb) Los demas personajes, al no estar
correctamente identificados, tampoco pueden sacicglados. En Ourense Pedro, el
primer apostol, estaria relacionado directamenta tsaias, personaje de vital
importancia para la Iglesia, por su profecia sdar®irgen; comparte el Portico del
Paraiso la relacion entre Santiago y Daniel quesg/eencuentra en Compostela, y
también la falta de correspondencia notable desktsintes personajes.

3.2. Otros ejemplos iconograficos similares.

El Colegio Apostdlico elegido por Cristo seguiriaoeden citado en el texto de
Mated%?. De este modo se representa en ocasiones conatablor pétreo de Santo
Estevo de Ribas de 8ff datado en torno al afio 1225, donde de los ockipdilos
elegidos por Cristo solamente cinco se represesgaro escritores de textos incluidos

% pudo ser tomada prestada la iconografia de Mpisésel Isaias auriense, lo cual no significa que
haya sido una confusion de identificacion por pdeksegundo, sino que mas bien parece haber sido u
acto consciente para dotar de mayor importancéafigura que da acceso a la nave de la catedrdéags
lado norte del pértico.

" MORALEJO ALVAREZ, 1993p. 30.

% NUNEZ RODRIGUEZ, 2000: p. 107.

9«(...) Y les encargd que no tomasen para el camadarmmas que un bastén, ni pan, ni alforja, ni
dinero en el cinturdn, y se calzasen con sandgliasllevasen dos tanicas” (Marcos 6, 8-9).

10 MORALEJO ALVAREZ, 1993p. 30.

191 MORALEJO ALVAREZ, 1985p. 105.

102 «| bs nombres de los doce Apdstoles son éstos:guansimon, llamado Pedro, y su hermano
Andrés; Santiago el Zebedeo y su hermano Juampe-gliBartolomé; Tomas y Mateo el publicano;
Santiago el de Alfeo y Tadeo; Simén el Cananeadadel Iscariote, el que le entregé” (Mateo 10).2-4

1% DELGADO GOMEZ, 1999p. 25.
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en el Nuevo Testamento: Pedro, Mateo, Juan, Santiigo (confundido por Santiago
el Mayor) y Judas Tadeo. A ellos se une la reptas&m de personajes escritores que
no habrian pertenecido al Colegio Apostdlico: sgatde Pablo, Lucas y Marc8s
estos dos ultimos escritores de los evangeliossgueomplementarian con Mateo y
Juan.

A lo largo del Camino de Santiago se representafefars y apostoles en los grandes
ciclos escultoricos de las portadas de las caesirabmo en el monasterio de Saint-
Denis (lle-de-France, Paris), cuya portada occademealizada entre 1140 y 1155,
acoge imagenes entremezcladas de reyes, patrigrqgaefetas, mientras que los
apostoles son incluidos en el timpano flanquean@dsio en el Juicio Final. También
en la fachada occidental de Notre-Dame de Chartessatada con anterioridad a
1194°° se representan los profetas junto a reyes y geileh Antiguo Testamento,
acompafados de episodios de la vida de la Virgest partico norte (ca. 1225).

En el norte de Portugal se encuentran varios efsmb¢ escultura tardogoética que
siguen el ejemplo de los talleres mateanos, trabajaurante el siglo XV. Esculpen
estatuas-columna con un aspecto retardatario yhime@istosco, tal como se halla en
edificios como la iglesia matriz de Viana do Cas{glortada oest&¥, que sigue pautas
similares a las que se estan utilizando durangeresmo siglo en San Martifio de Noia
(A Coruna).

En Galicia, ademas de en Santiago y Ourense, sotamge encuentra la
representacion fragmentada del apostolado en tabag de otras dos iglesias: San
Xulidn de Moraime y San Martifio de N&ia (provincia de A Corufia). También
aparecen, con tan sélo dos apodstoles, flanquedndcceso en San Paio de Abeleda
(provincia de Ourense).

4. Iconografia de los arcos de acceso de la catedde Ourense y sus posibles
relaciones.

Separando profetas y apOstoles en la catedral den€rj se encuentra un parteluz al
gue han sido adosadas las figuras de un Santialgmteey una Virgen. La columna
remata en un capitel que presenta figuracion ercsaso frentes: se trata de las tres

194 | os evangelistas Lucas y Marcos fueron siempresiderados primeras figuras de la Iglesia y
equiparados a los apéstoles. Ya desde época pateo@ alcanzaron gran notoriedad, por lo que no
seria extrafia su representacion junto a los deisépualos de Cristo. DELGADO GOMEZ, 1999: p. 27.

195 Eg probable que afios mas tarde de la inaugurdeitmfachada oeste de la basilica de Saint-Denis
se comenzase la construccién del Pértico Real @eti@s. Cuando en 1194 la catedral sufre un inogndi
la portada occidental estaba ya rematada. A. PRACEartres Cathedral. Image of the heavenly
JerusalemParis, CNRS, 1993, p. 30.

1% pel mismo modo que en Ourense, se representala, Palro, Santiago, Andrés y Juan, junto con
la figura de Bartolomé. D. CHAO CASTRO, “Relacionggalaico-portuguesas en la escultura
tardogotica”,Separata |l Congreso Internacional de Historia dete, 2001(p. 319-336), Oporto, En
prensa, 2005, p. 325.

97 se trae a colacién el ejemplo de esta fachada qizsarvar como durante el siglo XV todavia
seguian en vigor algunas de las recetas mateandacHada occidental de San Martifio de Noia fue
rematada en torno a 1434, fecha que aporta undpcign situada sobre su dintel. Esta iglesia priese
en dicha fachada occidental una serie de estatasusa que denotan fascinacién por el Pértico de la
Gloria compostelano, pues sobre unos basamentfigutas con caracter monstruoso, se asientan dos
grupos de seis figuras que, por su disposicioncava los grandes conjuntos catedralicios: se tiata
una representacion escultérica del Colegio Apasipliuyas soluciones formales estan muy vinculadas
Compostela.B. FERNANDEZ RODRIGUEZ, “El colegio afido en la Baja Edad Media: el ejemplo
de la fachada occidental de San Martifio de Nadikd'stra filatélica internaciona(p. 41-50), Noia, Grupo
Filatélico Liceo-Noia, 1999, p. 41y 47.
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tentaciones de Cristo en el desi&ftoy en el frente, dirigido a la nave, se encuemiia
imagen de los angeles sirviendo a Cf{§ttras las citadas tentaciones.

Figura 9:Los Veinticuatro Ancianos del Apocalipsis (arcotcal), después de 1230, Pértico del Paraiso, Catedral de
Ourense. (Fotografia: N. Conde Cid y S. Tajes Mezin

Este parteluz da paso al arco central. Sobre &itsa un timpano que en la
actualidad contiene una imagen calada de San Mad#alizada en época moderna;
dicho timpano estd flanqueado por un arco que gdbda iconografia de los
Veinticuatro Ancianos del Apocalipsis. Las figuide los ancianos muestran los pies
descalzos apoyados sobre la arquivolta, y vistecdd y mantos con un tipo de
plegado que permite apreciar su anatomia. Aumantarbsimilitud de la presencia del
trono en el que se sientan frente a lo que ocarri@antiago, puesto que se reduce una
de las molduras de la estructura arquitectonicdaeor de un bocel-asiento para los
personajes’. En sus manos portan alguno de ellos redomasrflenes, mientras que
en la otra aparecen instrumentos musicales variatmginicamente las citaras que
menciona el texto biblicd". Algunos instrumentos necesitan las dos manos del

1% En la primera tentacion, el demonio pone a pruelristo con alimentos (pecado de la gula):
Mateo 4, 1-4; en la segunda, somete a duda lacieeda que Cristo es Hijo de Dios (soberbia): Matgo
5-7; en la tercera y (ltima, el demonio tienta &stGrcon el poder sobre el mundo (avaricia): Mate8-

10.

199 Mateo 4, 11.

HOVALLE PEREZ, 1993p. 137.

H1 i veinticuatro tronos alrededor del trono y, &afos en los tronos, a veinticuatro Ancianos con
vestiduras blancas y coronas de oro sobre susasifel. Entonces vi, de pie, en medio del tromey
los cuatro Vivientes y de los Ancianos, un Cordeamo degollado (...). Y se acercd y tomo el lideda
mano derecha del que estd sentado en el tronodGuartomad, los cuatro Vivientes y los veinticuatro
Ancianos se postraron delante del Cordero. Terda uao una citara y copas de oro llenas de perfumes
gue son las oraciones de los santos. Y cantanniite&duevo diciendo: «Eres digno de tomar eldilgr
abrir sus sellos, porque fuiste degollado y comprasra Dios con ti sangre hombres de toda raza,
lengua, pueblo y nacién; y has hecho de ellos pagatro Dios un reino de sacerdotes, y reinan dabre
tierra»” (Apocalipsis 4, 4; 5, 6-10).
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personaje, pues aparecen arcos o plectros pangratilos. Ademas, uno de los
Veinticuatro no lleva ningun objeto en sus manosgdog de ellos sOlo portarian
redomas.

Sus rasgos fisiondémicos se alejan un poco delufiigado para profetas y apodstoles
en la parte inferior del pértitt. Sus rostros giran en posturas que permitan esebl
un contacto entre ellos, creando asi la imagenndeotencial dialogo y rompiendo la
monotonia. Sus cabellos y barbas se realizan &strae bucles y tirabuzones
respectivamente, creados por medio de incisionesfagilitan los claroscuros en la
visién de las figuras. Todos ellos se encuentraonzmos™

En la arquivolta del arco central de la catedrahpostelana también se representan
los Veinticuatro Ancianos, coronados y colocadodailma radial, siguiendo el texto
biblico, afinando sus instrumentos y sosteniendsciys de perfum¥. Es en la basilica
de Saint-Denis donde por primera vez se repredantssion apocaliptica de Mateo
incluyendo el cortejo de los Ancianos presentel épecalipsis de san Judn

En el caso compostelano los veinticuatro anciar@ap instrumentos musicales
como arpas, violas o salterios, ademasodganistrum hecho que también tiene lugar
en Ourense&®, del mismo modo, si bien en este (ltimo caso exisayor variedad de
instrumentos'”.

La iconografia de los ancianos apocalipticos tengmasus instrumentos es un tema
recurrente en el arte medieval europeo a lo lagjoCamino de Santiadf. De este
modo se encuentra esta iconografia en iglesiasdsais como Saint Pierre de Moissac
(ca. 1110-1130), donde se representa a Cristo dodear el Tetramorfos en el timpano
de la puerta sur, acompafado por dos angeles aladdague le flanquean, y los
Veinticuatro Ancianos cubriendo los huecos sobsamteambos lados (cinco a cada
lado) y en la base del arco (catorce). Todos a@lesan su rostro para contemplar a
Cristo, representado como Juez centrando la corippnsil texto biblico se cumple a
la perfeccion en el hecho de que no hay variedgghal en sus instrumentos musicales,
sino que aparecen citaras Unicamente. En Saintie-Mar Souillac (construida entre
1075 y 1150) se representan en las jambas detkdpoel profeta Isaias y el apdstol san
Pedro, flanqueando un timpano en el que el protsigoes el pecador Tedfilo, salvado
por la intercesion de la Virgen.

12| os rasgos fisionémicos de los Ancianos parectnr ess relacionados con la imagineria francesa
que encontramos en las catedrales de Amiens o, Bdeiscual se vincularian a través de las infligenc
por aguéllas ejercidas sobre la catedral de Buyges a su vez, habria alcanzado Ourense a través de
Camino de Santiago. VALLE PEREZ, 1998:128.

113 para un andlisis pormenorizado de los instrumeguiesportan los ancianos, vid. F. J. GARBAYO
MONTABES, “O Pértico da catedral ourensa e a slguesta pétrea’Obradoiro de Instumentos da
Deputacion de Ourense: reconstruccion dos instriogedo Poértico do Paraiso da catedral de Ourense
(p. 10-45), Ourense, Deputacion, 1993.

14 MORALEJO ALVAREZ, 1985: p. 94.

5 MORALEJO ALVAREZ, 1985: p. 94.

16VALLE PEREZ, 1993p. 140.

117 a gran variedad de instrumentos musicales repidds tanto en Ourense como en Compostela
parecen contradecir el parrafo del Apocalipsis uspira el tema. No obstante, entre los textos
romanceados mas difundidos hay discordancias enp#dabras de san Juan al mencionar los
instrumentos; de este modo, en el texto de Cipridalera los ancianos no sélo sostienen citaras, sin
también arpas. Las diferentes versiones y el soguid genérico que la Edad Media atribuye a lalala
“citara” explicaria la libertad de los maestroslaleatedral de Ourense y Santiago, el primero eypma
grado, para asignar a cada anciano instrumentosatess diferentes. J. M. PITA ANDRADE, 1954.
111.

18 CASTINEIRAS GONZALEZ, 1999p. 42.
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En Saint-Pierre de Aulnay (ca. 1130) aumentan emend de treinta y uno los
ancianos para poder adaptarse correctamente arergare en el arco de medio punto;
no se descarta, no obstante que las figuras repeesa los veinticuatro ancianos del
Apocalipsis junto a los patriarcas de la Antigug lem niumero de seis y una de las
tribus de Israel, tal y como afios mas tarde sézeeah el arco norte del Portico de la
Gloria. Se representan coronados sosteniendo sasrenanos diversos instrumentos
musicales junto con redomas de perfume. Estan ekspsi de forma radial sobre el arco
y sedentes, si bien carecen de un soporte arguiieotque simule dicho asiento.

De forma todavia perpendicular al arco se repraseios Veinticuatro Ancianos en
Saint-Denis (ca. 1140-1155), doce a cada lado @eglaivolta. La mayor parte de los
instrumentos son facilmente reconocibles: lirapasy salterios, violas ovales y violas
en ocho; portan ademas redomas de perfumes. Migtéra, todos son barbados y se
representan sedentes sobre tronos esculpidosagooella diferencia con respecto a los
ejemplos citados hasta el momento estriba en qu&ieo una corona sobre su cabeza,
sino diferentes gorros.

Las representaciones contintan a lo largo del Gamé Santiago en la geografia
espafiola. Al siglo XII pertenecen las representesale los Veinticuatro Ancianos de
la iglesia de Santiago de Carrién de los CoHdéRalencia), ubicados en el intradés del
arco de acceso y la perteneciente a la fachada des$anto Domingo de Sdfia en la
cual las veinticuatro figuras son barbadas y seuarican coronadas y nimbadas;
dispuestos de forma radial, no hay variedad algmnsus instrumentos musicales, pues
todos ellos portan citaras, junto con redomas diumpe. En las arquivoltas de San
Miguel de Estella (Navarra) se desarrolla el epsate los Ancianos apocalipticos
junto a diversos angeles y profetas, enmarcandtinyoano en el que se encuentra
Cristo en Majestad rodeado por el Tetramorfos.&arjuivolta exterior de la portada
norte de la Colegiata de Santa Marfa la Mayor d®"tb(Zamora) se representan los
Veinticuatro Ancianos vestidos con largas tanicasoyonas, portando instrumentos
muy variados entre los que se encuentrarganistrumque podemos observar en las
portadas gallegas, sostenido por dos figuras.

En Galicia aparecen escasas representaciones ded@sos musicos apocalipticos,
y todos ellos parecen ser una derivacion del tdi¢Maestro Mateo. Se representan en
la arquivolta interior de la fachada oeste de SearXde Portomart’ (Lugo) datada en
torno al afio 1200, donde las figuras se agrupamp@@jas, excepto en los salmeres del
arco, donde se colocan tres ancianos a cada laddisgosicion es radial, y utilizan el
bocel como asiento, tal y como se observa en eicBatel Paraiso, pero no en el de la
Gloria. Todos ellos portan instrumentos musicaddgnos sostenidos por dos figuras.
El timpano que rodean estaria presidido por Cestmajestad entronizatfd

El acceso oeste de San Lorenzo de CarbGéif@ontevedra) presenta cuatro
arquivoltas, de las cuales tres se decoran comedifss tipos de ornamentacion,

19BANGO TORVISO, 1992p. 244.

120BANGO TORVISO, 1992p. 286-287.

12ZLBANGO TORVISO, 1992: p. 252-253.

122 5egtin Ocafia Eiroa, el tema fue iniciado en Corefst extendido a otros templos como
Ourense, Carboeiro o Portomarin. F. OCANA EIRO®an Xoan de PortomarinSantiago de
Compostela, Subdireccion Xeral do Patrimonio HistdArtistico, Servicio de Obras e Restauracion,
1987, p. 37.

12 0CANA EIROA, 1987: p. 283.

1?4 F. RODRIGUEZ IGLESIASGalicia. Arte,XVI vols, vol. XI, A Corufia, Hércules, 1993, pr7
Un taller de Mateo, conocedor del arte borgofi@bdja en las portadas sur y oeste de San Lorenzo de
Carboeiro. No obstante, se distingue la mano desartistas de distintos origenes, mas austeras y d
reducidos repertorios. R. YZQUIERDO PERRIN, “Losisias del taller del Maestro MatedBalicia
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mientras en la restante se representan los Veattawdncianos. Se ubican por parejas,
de un modo semejante a Portomarin, aunque se uictndhuevos instrumentos como
las flautas, que se representaran afios mas tatdecatedral auriense; las figuras estan
sedentes sobre un bocel. Rodeaban un timpano goneeke representaba a Cristo
sedente bendiciendo con la diestra y sujetanddbum ¢errado sobre la rodilla, que se
encontraria flaqueado por el Tetramorfos, con @psds a cada lado.

Tardiamente se hallan en la portada de San Maitfigoid® (A Corufia), en cuyas
dos arquivoltas se representan doce de los veatt@yersonajes, junto a angeles
portando coronas. En la clave, dividiendo a losaaas en seis a cada lado, se muestra
un Cristo en majestad ensefiando sus llagas, epastara que quiere emular al Cristo
del timpano compostelatfs

El arco septentrional de la catedral ourensanafestéado por una chambrana y dos
arquivoltas decoradas con elementos vegetales asidecde forma radial, obviando
cualquier representacién antropomorfa que hageaerefa a la iconografia del descenso
de Cristo a los Infiernos, presente en el PértedadGloria compostelano. Debido a la
semejanza entre los citados elementos vegetaleapgprecen en ambas catedrales, se
ha supuesto que en Ourense se realice una sirapidit de su modelo, o lo que tal vez
en el momento de la construccién del Pértico deaiBa (mediados del siglo XllI), el
complejo tema representado en Santiago ya no twenprensibl&’y que, por ello, se
decidiese prescindir de dicha iconografia.

Figura 10:El Paraiso (arco septentrionaljiespués de 1230, Pértico del Paraiso, Catedral de €
(Fotografia: N. Conde Cid y S. Tajes Martinez).

En este arco septentrional, siguiendo el tan ciggeimplo de la catedral de Santiago
de Compostela, deberia estar representada “lacesta Cristo entre los justdé®, mas

Romanica y Géticgp. 246-253), Santiago de Compostela, Conselleri@wdtura e Comunicacion Social,
1997, p. 249.

125 FERNANDEZ RODRIGUEZ, 199%. 47.

126 Sobre el tema de los instrumentos representaddéoin vid. J. LOPEZ CALOSan Martin de
Noia, sus instrumentos musicalBia, Sociedade Cultural Recreativa Liceo, 1994.

127y7QUIERDO PERRIN, R. 1993: p. 60.

128 Esta denominacion es dada por Serafin MoralejoRNICEJO ALVAREZ, 1985p. 98.
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conocido como su bajada al limbo o los infiefAidsExiste para esta iconografia una
interpretacion escatolégica, aunque los autoreserwonen de acuerdo en si se trata del
Paraiso, del Purgatorio, del Limbo o de la primersurrecciéon a la que alude san
Juart®® aunque lo méas probable es que se trate del desdenCristo al limbo y de la
liberacion del pueblo judio que habia sido fielaapromesa mesianita, a quienes
rescatd®? para que puedan acceder a la Gloria al final siéiéonpos. Cristo, coronado y
bendiciendb®, se representa imberbe en el programa iconogrédicgostelano, hecho
gue viene motivado por las implicaciones que tieneoncepcion histérica del Limbo,
ya que Cristo habria descendido a los infiernos sfl alm&* mientras su cuerpo
permanecia en el sepulcro a la espera de la residme

La semejanza entre ambos ejemplos, el compostelagb ourensano, se cifie
anicamente al follaje, por lo que se ha propueat@dsibilidad de que la catedral
auriense realice una simplificacion de su modelos ne@rcano, causada por la
incomprensién de dicho teffa Las Gltimas investigaciones dejan planteada, no
obstante, la hipétesis de que el deseo del adiatacalizar aqui una representacion del
Paraiso a través de una simplificacion de las ferifgdementos vegetales), teoria
avalada por las almas salvadas que dirigen susspdssde la enjuta hacia las
arquivoltas situadas a su izquiertia

En el arco meridional se representa el Juicio Fingus consecuencias para los
justos, que son llevados al Cielo por angeles, sy gecadores, condenados a los
tormentos del Infierno, imagenes de ambos temas egti@n distribuidas entre la
chambrana y dos arquivoltas. El arco fue desmorg¢ada reforma del XVI y ampliada
su luz, hecho por el cual se halla en él un angeiadtura renacentista cubriendo el
citado espacio ampliado.

129 Con el descenso de Cristo a los Infiernos se gulestacar su victoria sobre el mal y la redencién
de los justos, que fueron aquellos personajes Aatigua Ley que hablaron en su nombre (los prsjeta
y que acogieron a éstos (los patriarcas). NUNEZ RIEMEZ, 2000p. 111.

130 MORALEJO ALVAREZ, 1985 p. 98.

131 MORALEJO ALVAREZ, 1985 p. 99.

132 CASTINEIRAS GONZALEZ, 1999p. 25.

133 Su gesto de bendicién se dirigia, segun los texdsrifos, a Adan y Eva, situados flanqueandole.
MORALEJO ALVAREZ, 1985: p. 101.

134 MORALEJO ALVAREZ, 1985 p. 101.

135YZQUIERDO PERRIN, 1993p. 60.

136 Esta teoria, asi como todas las innovaciones miaas en este articulo, forman parte de mi Tesis
Doctoral, todavia en curso en el momento de redaabg este trabajo y, por lo tanto, abierta a pesib
modificaciones futuras y nuevas hipétesis. Fueminyroducidas en el trabajo inédito realizado para
obtencion del Diploma de Estudios Avanzados (D.E.N. CONDE CID,El Pértico del Paraiso en la
transmision de la tradicion biblic&2010.
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Figura 11Juicio Final y la separacién de justos y condena@mso meridional) después de 1230, Portico del
Paraiso, Catedral de Ourense. (Fotografia: N. Cordlg 8i Tajes Martinez).

La arcada se divide en dos —salvados y condenadosnedio de las claves de las
arquivoltas, en las que se representan los bugtdsridto y el arcangel san Miguel.
Cristo, coronado como Juez Supremo, porta en suwsndos cartelas con sendas
inscripciones, en las que muestra el destino déulaanidad tras el Juicio Final: a su
lado derecho se situaran los justos, aquéllos gemh salvados, siguiendo el dictado
gue aparece en la cartela correspondiente (VENBEN(e)DICT(i) / PATRIS M(e)l
—Venid, benditos de mi Pad&) Se desarrolla una procesién de los justos quesidan
salvados en el Juicio, representandose sus almas pamo figuras desnudas y algunas
de ellas coronadas, que son llevadas al Cielo @&zobrde los angeles, los cuales visten
tunicas y mantos de diferentes colores, aproveachéndela del manto para velar sus
manos y acoger en ellas a las figuras de las abalksdas. En la chambrana se
encuentran cuatro personajes justos coronadososipafiia de angeles y vestidos con
tunicas, por lo que podrian estar caracterizandudi@iduos o estamentos concretos
dentro de la sociedad del momento; portan en sugsrlas libros con la inscripcion de
las obras que los salvaron.

En el arco ourensano situado a la izquierda se@deplos condenados sufriendo los
tormentos del Infierno (ITE MALE / DICTI IN IG / NEETERUM —Apartaos de mi,
malditos, al fuego eternd®f. Los condenados sufren un doble dolor: el psidotdde
la condena, y el fisico de los ataques de los marsas demonidd’. Se disponen
desnudos y siendo atacados, devorados y pisotpaddss diablos. A continuacion de
la clave en la que se encuentra Cristo, se dispordemonio que sonrie satisfecho al
ahorcar a tres pecadores con una soga, bajo laseuabica la personificacion del
pecado de la avaridi&: en la arquivolta contigua, otro diablo devorais sictimas por
las manos, gesto que podria querer indicar el pedablatrocinio. Bajo éste, otro con

13" Mateo 25, 34.

%8 Mateo 25, 41.

139 Los demonios medievales se caracterizan sobre podaunos cuerpos cubiertos de pelo, en
contraposicion a los angeles, cubiertos de plufBate pelo seria, segun san Gregdaoimagen del
pecado que se eriza sobre la consciengBAU, 1996p. 84.

140 Una bolsa pende del cuello de este personajea endl se pueden apreciar las monedas como
simbolo del citado pecado de la avaricia. VALLE BFZR1993: p. 140.
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rostro de perro devora la cabeza de varios pecadire la chambrana aparecen un
hombre torturado por una serpiente que se enrgdcane a Su cuerpo, y una mujer
mordida por dos serpientes en sus pechos, imagesimioliza el pecado de la lujuria.

Al igual que en el caso ourensano, en la catedrapostelana las dos arquivoltas y
la chambrana se dividen en dos por la clave eudéasg representan Cristo Juez y el
arcangel san Miguel, en Paraiso e Infierno. Logi@ts o bienaventurados, tras el
pesaje de sus almas, habrian sido ubicados erdelitguierdo —a la derecha de
Cristo—, mientras que los condenados lo harianl ¢éede derecho —a la izquierda de
Cristo—.

Ambos Juicios Finales, en los que se separan maasatle los justos de las de los
pecadores, poseen precedentes en iglesias frantaless como Saint-Trophime de
Arles, cuya portada se realiza en el segundo tetelosiglo XIl y en la cual los
bienaventurados se dirigen de forma ordenada k&€dsto del Juicio, representado en
el timpano y enmarcado en una mandorla, mientrasréprobos huyen de forma
desordenada de dicho Juicio Final, o en Saintel&donques (1120-1135), en la cual
los demonios someten a los pecadores, situadosizajugerda de Cristo, a diversos
tormentos acordes con sus pecados. También pddriansu paralelo en las escenas de
los elegidos y los réprobos representadas en |egpuentral de la fachada oeste de
Saint-Denis (Paris) realizada en torno a 1435entre cuyas representaciones se
encuentra el arquetipo romanico el pecado de laifyjdonde la mujer es mordida en
sus pechos por una serpiente, imagen que se hailsién en Saint-Pierre de Moissac
(ca. 1110-1130).

Completan la iconografia del pértico auriense dgsrés identificadas con los reyes
David y Salomén. El rey David se sitla en la adtiaal en la fachada exterior, ubicada
en el parteluZ% se trata de una figura sedente, que cifie coromacd un arpa,
apoyando sus pies sobre una ménsula. Se complementzgraficamente con otra
figura probablemente reaprovechada también, laedeSalomon, ubicada en la parte
interior del citado parteluz, correspondiente edatraportada del Pértico del Parafdo

5. Conclusiones.

A pesar del despliegue de imagenes escultéricasrtomas que probable significado
propio, el Poértico del Paraiso auriense ha sidedgudo siempre a la sombra del
compostelano y, por ello, calificado de copia tasmarespecto a su mod&ld

Pero no todos los elementos iconogréaficos de éste@ proceden de lo nacido en el
taller del Maestro Mateo, puesto que en el segandao del siglo Xl estan llegando
a la Peninsula influencias géticas procedentesaslecadtedrales francesas de Paris y
Amiens a través de Burgos y a lo largo del CamiaoSdntiago. De estos y otros
ejemplos pudo tomar Ourense muchos referentesagakejan en ciertos puntos de la

141 CASTINEIRAS GONZALEZ, 1999p. 42.

142 pjta Andrade afirma que esta figura habria pecidneal Pértico del Paraiso. PITA ANDRADE,
1954:p. 103.

143 pita Andrade lo identifica con el Salvador. PITAIBRADE, 1954:p. 103. No obstante, los
atributos definitorios de dicha figura han hechogae a Yzquierdo Perrin que se trate del rey liblic
Salomén que, por otro lado, suele representarseode paralelo a David. YZQUIERDO PERRIN, 1995:
p. 62.

144 En torno a varios maestros y fundamentalmente tedjautor del Pértico de la Gloria, se crea una
de las tendencias mas caracteristicas del protmgague fue difundida por Galicia y la Peninsula;
atendiendo a ello, y en palabras de Azcarate, gicBddel Paraiso de la catedral de Ourense seria
Gnicamente una copia del compostelano. J. M. DE ARGTE Y RISTORI, El protogético hispanico,
Madrid, Real Academia de Bellas Artes, 1974, p598-
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catedral de SantiadB, sin llegar a depender completamente de su icafiagpues en
Ourense se pueden apreciar ciertas notas de didigida

Ejemplo de ello seria la figura de Moisés, situadala jamba del Portico de la
Gloria, que es desestimado en Ourense en favoprdédta Isaias; esta modificacion
podria ser debida a la ubicacion de la Virgen gmadkluz o en el timpano, pues dicho
personaje habia profetizado sobre Maria, ademdsalder anunciado en su texto la
Encarnacion de Salvador.

Los apostoles presentan asimismo problemas padestificacion. Dos de ellos se
encuentran con una de sus manos veladas, sostenigndibro cerrado sobre ella
(Apostoles Desconocidos A y C), mientras que dhrgs (Apostol Desconocido B) lo
sostiene directamente sobre sus manos; otros dssnpges en este portico presentan
también una o las dos manos veladas para sujeliéreelque portan, en ambos casos
mostrando sobre él la inscripcidon con sus nomlsedrata de Mateo y Juan, que son
evangelistas ademas de apdstoles, por lo cual leapesibilidad de que sus manos
aparezcan veladas por considerar que sus text@ntarayor nivel de sacralidad con
respecto a los escritos por los demas personajeEnenos en cuenta esta hipotesis, se
podria plantear la posibilidad de que los otros gixsonajes con las manos veladas
para sostener sus respectivos libros fuesen lamtes evangelistas, Marcos y Lué8s
ya sin consideracién apostélica. La representacénlos evangelistas entre los
apostoles no es algo extrafio en la iconografia emalipues en el retablo de Santo
Estevo de Ribas de Sil (ca. 1225) podrian figuréwmsecuatro entre ocho apoéstoles,
completando el nimero de Ddte

El cuerpo occidental de la catedral ourensanaiastatado en el primer tercio del
siglo XI11**® si bien se podria plantear la posibilidad de w@disres trabajando en su
escultura: uno de ellos lo habria hecho en elanilg las obras, y con anterioridad al
afio 1230, ocupandose de la parte inferior del gy del grueso de su figuracion
(profetas y apdstoles), mientras que el seguntkr tedbria operado desde 1230 tras la
llegada de artistas formados en Burgos, que habgdizado la parte correspondiente a
los arcos, donde se incluirian innovaciones gdéticae alejarian esta parte de la
influencia mateana mas directa, visible todavialeprimer nivel. Se puede observar
asimismo la presencia de varias manos diferenesndo las figuras de profetas y
apostoles, debido a los diversos estilos utilizaglo$os plegados de sus vestimentas o
en la concepcién de sus rostrasi, esta investigacion lleva a plantear la hipstds
que los profetas Oseas y Malaquias, y los tres@p8siesconocidos pertenezcan a una
misma mano, si se tiene en cuenta la realizaciorsude vestimentas a través de
complejos plegados poco homogéneos, que aportagranamovilidad a las figuras.
Una segunda mano habria realizado las imagenessderdfetas Ezequiel, Habacuc,
Jonas e Isaias, y probablemente los apostoles yuamdrés, con plegados mucho
menos moviles, que caen de una forma mas rectgyawin abandonar del todo las
diagonales) sobre el cuerpo. Una tercera manoaejué se muestran avances con

15DiAZ TIE, 1993:p. 128.

16 | a presencia de Lucas podria apuntar de nuevoosibifidad de que la Virgen apareciese
representada en el pértico, debido a que es, gonoMateo, el evangelista que le dedica los prisero
capitulos de su texto sagrado —si bien Mateo stracem episodios de la infancia de Cristo, como la
Adoracién de los Magos o la Huia a Egipto-, endos narra la Anunciacion, la Visitacion de Isabel y
nacimiento de Jesus (Lucas 1y 2). Esto se reafianah estar el profeta Isaias representado esmmbg
septentrional.

“"DELGADO GOMEZ, 1999: p. 27.

148 pita Andrade data el Pértico del Paraiso con fedsgerior a 1230 debido a que en este afio se esta
llevando a cabo la portada del Sarmental de ladcatde Burgos, y una parte de la obra aurienseidab
recibido influencias de aquélla. PITA ANDRADE, 1954 24.
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respecto a la anterior, habria realizado las fgydealos profetas Daniel y Jeremias, y de
los apostoles Santiago y Mateo, cuyas vestimergasde estilo ecléctico, uniendo
aportaciones de las dos manos anteriormente citb@scuarta y ultima realizaria las
esculturas del profeta desconocido y de los apEsstédro y Pablo.

Todas estas figuras portan cartelas o libros, ga estos Ultimos cerrados o abiertos.
Cabe la posibilidad de que aquellos apdéstoles @by se encuentre abierto sean los
autores de los textos que inspiraron el progranomoigrafico representatfs. Si
tenemos en cuenta esta teoria, habrian sido Matan,y Pablo quienes proporcionaran
los textos biblicos en los que se basarian lagseptaciones contenidas en los tres
arcos del Pértico del Paratsb

Asimismo podemos estar practicamente seguros g@eragenia existencia de un
timpano central, debido a la presencia de un gaao en la fachada occidental externa,
existente para permitir su visualizacion desdetdrer, de un modo semejante a como
se habria hecho en la catedral compostelana o gortiada occidental de San Vicente
de Avila, todavia conservada en la actuaftdadEn primer lugar se podria plantear la
teoria sobre un timpano de inspiracion compostelaunes el capitel con las tentaciones
de Cristo situado como remate del parteffjzy los angeles conduciendo las almas
salvadas desde las enjutas hacia el timpano ces@rgrestan a esta interpretacion.
También avala esta hipétesis la representaciénosleAhcianos apocalipticos en la
arquivolta como complemento a la vision de la Gloyi la iconografia de los arcos
laterales (¢, Paraiso? —arco septentrional— y JHioi@ —arco meridional—), junto con
los angeles trompeteros en los cuatro angulosatgce.

Una segunda teoria, que no contradice en absolut® anterior, sino que la
complementa, podria ser la posibilidad de la p@aette la Virgen junto al Cristo de la
Parusia. Su ubicacion en el timpano o, en Ultirstaitia, en el parteluz, justificaria la
presencia de la figura de Isaias en la jamba Hagoce, pues en su texto profetiza el
nacimiento de un nifilo de una virgen; de este medestableceria una diferencia con
respecto a lo representado en Compostela, priatizahtema de la Encarnaciéh

En las arquivoltas de los arcos laterales se reptaga asimismo una iconografia
semejante a la compostelana: en el arco meridiehduicio Final en el que se separa a
justos y condenados, y en el arco septentriongbraibable Paraiso en sustitucion de la
bajada de Cristo al limbt representada en el Pértico de la Gloria. A ladezla
incomprensibilidad del tema plasmado en Compos&lgue hacen mencién algunos
autore$®, cabe la posibilidad de que la iconografia haga shodificada en Ourense
por la figuracién del Paraiso, imagen que se cammiéecon las quince almas salvadas

149 Asi ha sido apreciado en el retablo pétreo decSastevo de Ribas de Sil. DELGADO GOMEZ,
1999:p. 25.

1301 os textos en los que se basaria el Pértico sosigpientes:

San Mateo: Mt. 25, 31-46 (vision apocaliptica detdda con el Juicio Final y la Salvacion o
Condenacioén Eterna).

San Juan: Apocalipsis 4 (visién apocaliptica denJgan los Cuatro Vivientes y los Veinticuatro
Ancianos musicos).

San Pablo: Romanos 2, 2-11; Tesalonicenses 4, ;1B-T&salonicenses 2, 1-13; pero sobre todo |
Corintios 15 (la resurreccion de los muertos).

11 BANGO TORVISO, 1992, p. 307-3009.

152 | a representacién de las tres tentaciones deoGeistambas catedrales, Ourense y Santiago, son
signo de la primera victoria de Cristo sobre la nmeueCASTINEIRAS GONZALEZ, 1999: p. 34.

%3 |sajas 7, 14.

%% La bajada de Cristo al limbo pertenece al Aposiigle Esdras, transmitido y leido durante
bastante tiempo junto con el de Juan, hasta quecdmsiderado como apdcrifo. CASTINEIRAS
GONZALEZ, 1999, p. 25-28.

1%5yZQUIERDO PERRIN, 1993p. 60.
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y coronadas a las que los angeles ayudan a aczdderarquivoltas desde la enjuta, y
que representarian las Doce Tribus de Israel jambs tres patriarcas Abraham, Isaac y
Jacob.
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