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Resumen:

Este articulo esta centrado en el estudio del progriconogréfico del frontal de altar de Sant Vigcen
d'Espinelves (Osona), posiblemente realizado dnller de pintura sobre tabla vinculado a la catlede
Vic, cuya liturgia y paraliturgia en la segunda aditdel siglo XII sin duda inspiraron sus diferentes
escenas. Para resaltar el trasfondo litirgico entisten la concepcién de este programa iconogréfico
nuestro andlisis se centrard en el estudio tanta tieirgia como del espacio en que transcurristase
ceremonias.

Palabras clave:Frontal de altar, pintura sobre tabla romanicairi€dves, drama litargico, catedral de
Vic.

Abstract:

The aim of this article is the study of the icoreggftical program of the Sant Vicen¢ d'Espinelves
altar-frontal (Osona), possibly made in a panehfag workshop related to the Vic cathedral, whose
liturgy and paraliturgy in the second half of thetH century was clearly the source of their différe
scenes. In order to outline the liturgical backgmbwof the conception of this iconographical progranr
analysis is focused in the study of both the Iijumgd the space where these ceremonies took place.
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1. El frontal de altar de Espinelves. Origen y desbrimiento.*

Uno de los principales motivos para la aparicionadte el siglo Xl de todo un
entramado de talleres alrededor de los grandesosemntonasticos y catedralicios de
Catalufia fue la necesidad de proveer de mobilldfimgico a todas las iglesias de la
diécesis. Gracias al trabajo de estos talleresesguaaba que incluso las parroquias mas
aisladas tuviesen el material necesario para @eldar liturgia de forma correcta,
siempre segun los dicthmenes de la autoridad astesi de la demarcacion episcopal.
Entre estos talleres destaco el que se formé enrnadiaciones de la catedral de Vic,
de donde salieron piezas de gran valor como eltdrote altar de Sant Viceng
d'Espinelves, cuyo singular programa iconografisammtivo de este estudio sobre la
liturgia de la catedral de Vic y su influencia ardecoracion del frontal.

1.1. Espinelves y la iglesia de Sant Viceng

El frontal de altar estudiado en el presente ddigroviene del municipio de
Espinelves, en la comarca de Osona. Se trata geaqurefio nicleo rural situado en el
centro de un valle de la region de Les Guillerigs)tro de la demarcacion episcopal de
la didcesis de Vic. El primer documento en que saaiona este lugar esta datado en el
afo 943 y deja constancia de una serie de inteliogragrarios, a partir de los cuales no
gueda ninguna duda sobre la existencia de una pagparroquia dedicada a san
Vicente en funcionamiento.

Si bien en el siglo X ya aparece un pequefio temgpéomentado, durante el siglo Xl
se construye una iglesia romanica de nave rectangubierta con boveda de cafion y
abside semicircular. Esta construccion se insgibbablemente dentro de la campafia
de renovacion arquitectonica promovida por el aliidba, poco después de su
nombramiento como obispo de Vic en el afio 10Y&.en el siglo XlI, la iglesia de
Sant Viceng d'Espinelves es objeto de mudltiplesrneds, entre las que destacan el
afadido de una nave lateral con su absidiola,casdda construccion de un campanario
de planta cuadrada. Estas modificaciones probabkemson realizadas para dar

! Este articulo forma parte de los resultados othtanile mi colaboracién en el proyecto de invesidgac
Artistas, Patronos y Publico. Catalufia y el Medigereo (siglos XI-XVIMICINN-HAR2011-23015) de

la Universitat Autonoma de Barcelona. Su conterédouna puesta al dia de algunas de las ideas
publicadas en Marti BTRAN GONzALEZ, “El frontal d'altar de Sant Vicenc¢ d'Espinelvé3ames
litdrgics al voltant de la figura de la Verge Mdrian Quaderns del Museu Episcopal de Wi, Vic,
Museu Episcopal de Vic, 2012 (en prensa). Todaftarinacién que aqui se presenta forma parte de las
investigaciones llevadas a cabo dentro de la Tesdoral sobre dramas litirgicos con titulo “La
dramatirgia de l'altar medieval. Mobiliari amb tensntorn als drames litirgics a Catalunya (ss. XII-
XIV)”, que realizo bajo la direccion de Maricarm@omez Muntané y Manuel Castifieiras, a quienes
agradezco todo su apoyo y ayuda. También querréeger al archivero Miquel dels Sants Gros toda la
ayuda prestada en temas de liturgia, asi como pamgopionarme acceso a los fondos dekiu
Episcopal de Vic (AEV)

2 Documento conservado en el AEV, Cal. 6, doc. @0Eduard UNYENT | SUBIRA, Diplomatari de la
catedral de Vic. Segles IX-Xic, Publicacions del Patronat d'Estudis Osoneb@80-1996, p. 183-184.

% Oliba fue inspirador de un gran nombre de reforargsitecténicas durante su episcopado al frente de
la diécesis de Vic, destacando las del monasteri@ahta Maria de Ripoll o las de la catedral de Vic
Para ver mas sobre su trayectoria consultar RaveEoNBADAL, L'abat Oliba, bisbe de Vic, i la seva
epoca Pamplona, Urgoiti Editores, 2003 o AnselmBAREDA, L'Abat Oliba, fundador de Montserrat
(9717?-1046). Assaig biografiBarcelona, Publicacions de I'Abadia de Montser@f 2.
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esplendor y ampliar la capacidad de la iglesiammdndo con la consagraciéon
presidida por el obispo Ramon Xetmar el 21 de febde 1187

Anno dominice incarnationis centesimo octuagesiextos post millesimum
veniens venerabilis Raymundus sola Dei gratia aessis episcopus [...] ad
ecclesiam beati et gloriosissimi martiris Chrisiicehtii atque levite, que sita est
in territorio de Spinalbes [...] eandem ecclesiathfinorem omnipotentis Dei et
sancti Vicentii levite et martiris et beati Jac@postoli quaorum altaria in eadem
basilica sita sunt [...f.

En la actualidad, la iglesia de Sant Vicen¢ d'Espes (fig. 1) se conserva en buen
estado gracias a la restauracion a la que fue starsiirante los afios setenta. Durante
este proceso el templo fue objeto de numerosasficaxones e intervenciones, que a
dia de hoy dificultan la distincion entre sus pameginales y aquellas que han sido
posteriormente reintegradas. A pesar de todo,skaueacion permite ver en detalle las
fases de edificacion propias de los siglos Xl y, désechando todos aquellos afiadidos
de los siglos posteriorés.

Fig. 1.Iglesia de Sant Viceng d'Espinelyes. XI-XIl, Espinelves (Osona). Fotografia defoau

* Como se puede ver en AntoniAPEVALL , “Noticies historiques d'Espinelves”, é&usa VIII, 87-88,

Vic, Patronat d'Estudis Osonencs, 1978, p. 225-RP3arva obtener la fecha de 21 de febrero de 1187 hay
que seguir emos florentinuspara contabilizar los afios de la encarnacién éélo§ como era mas
habitual en territorio catalan en el siglo Xll segiavierbE SANTIAGO FERNANDEZ, La epigrafia latina
medieval en los condados catalanes (815-circ. 1,1@yirid, Castellum, 2003, p. 243-264.

®“En el afio de la encarnacién del Sefior 1186 vin@eerable obispo Ramon de Osona [...] a la iglesi
del santo levita Vicente, glorioso martir de Cristme esta situada en el territorio de Espinelvek [
consagro esta iglesia en honor de Dios omnipotgrite san Vicente, levita y martir, y de san Jaime
apostol, los altares de los cuales estaban situadossta iglesia [...]". Parte del texto del acta d
consagracion del templo de Espinelves, como seecamsen una copia del 1568 guardada en los
pergaminos de los siglo XI y Xl procedentes dehasterio de Sant Lloreng del Munt (nimero 51),len e
AEV. RoserROSELL I GIBERT, “Sant Viceng d'Espinelves”, eBatalunya Romanicajol. I, Barcelona,
Enciclopédia catalana, 1984, p. 189-200. El tegterscuentra editado en RamoROBIG, Les dotalies de
les esglésies de Catalunya (segles IX-XIL. IIl. Vic, Estudis Historics, 2001, p. 236-238

® En ROSELL | GIBERT, 1984: 189-195, se puede ver una descripcion refalaba de la iglesia. En
Enrique QSALS GINESTA, “Espinelvas: Restauracion del templo romanicof, lea Vanguardia
22/8/1972, p. 26, aparece la noticia sobre la alicibn y restauracion de sus diferentes partes.
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1.2. El frontal de altar dda Mare de Déu i els Profetes

Procedente de uno de los altares de la iglesiaade\8cenc, el 15 de julio de 1880
se anoto el ingreso del frontal de Espinelves etpejunto de piezas que formaba la
coleccién deMuseu del Cercle Literari de Vi&n este momento paso a formar parte
del que seria el nucleo fundacional Beiseu Episcopaldonde se encuentra expuesto
desde su inauguracion en el afio 1891.

Fig. 2.Frontal de altar de Sant Viceng d'Espinelves. 1187, Museu Episcopal de Vic (MEV7), Vic (Bah
Fotografia propiedad del MEV.

El frontal de altar de Espinelves (fig. 2), llamaatgpularmente como da Mare de
Déu i els profete§Madre de Dios y los Profetas) por su iconografia,uno de los
ejemplos mas brillantes de la pintura sobre tablaleambito de los frontales de altar
romanicos. Su importancia para la historiografiardmanico cataldn se debe a que es
prueba fehaciente de la relacion existente entpintara sobre tabla y la mural, ya que
es obra del llamado Maestro de Espinelves, aflighalo a los talleres de Vic al que
también se le atribuyen las pinturas murales decapdla de la iglesia de Santa Maria
de TerrassaEn cuanto a su programa iconografico, el fronsah @residido por una
Maiestas Mariaale tipoKyriotissg que se encuentra dentro de una aureola en fagma d
almendra. La figura central aparece rodeada deaceatmpartimentos; en el registro
superior se pueden ver las escenas de la Adordeidos Magos y de la Entrada de
Cristo en Jerusalén, mientras que en el regisferiam aparece una original serie de
profetas™

" Como se puede ver en RamoRDBIG, “Museus, col-leccions i exposicions en el Vic skgle XIX”, en
Ausa X1V, 127, Vic, Patronat d'Estudis Osonencs, 1991325-356, entre los objetos ingresados el 15 de
julio de 1880 se encontraba el frontal de Espire(MEV7).

® En Josep GDIOL | CUNILL, La pintura Migeval Catalana, Els Primitius vol. lla pintura sobre fusta,
Igualada, Pere Bas i Vich, Impr., 1929, p. 116-1&4 pueden consultar las notas de Gudiol sobre el
frontal de Espinelves, donde lo llama por primeza eomadels sis profete@e los seis profetas).

° Consultar Walter S. @k, Josep ®DIOL RICART, Pintura e Imaginerias Romanicas, Ars Hispaniae,
VI, Madrid, 195Q p. 190-215, donde se trata por vez primera el warlas talleres medievales catalanes.
19| as descripciones mas notables de este fronehagentran en JosepIBGARI, “Caracteres y detalles
de la ornamentacion del arte romanico y bizantinoGatalufia”, erAlbum de detalles artisticos y
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Desde el descubrimiento del romanico catalan defindel siglo XIX, las fechas de
elaboracion de los frontales de altar pintados $ida objeto de interesantes debates
académicos que han animado la historiografia delraedieval. Debido a su aparente
antigiiedad, asi como a su aspecto tosco, los p®mer el estudio de la pintura sobre
tabla propusieron los siglos X y XI para datar €gti@zas. El motivo de estas precoces
dataciones no era otro que el incipiente estaddadavestigacion, ya que sin un
minucioso estudio comparado entre la miniatura,e$xultura y la pintura era
especialmente dificil situar estas piezas en suegtm cronoldgico correspondiente.
Esta situacién cambi6 gracias a los completos estut® Walter S. Cook, que las situd
definitivamente a partir del siglo XII en adelafte.

En el caso concreto del frontal de Espinelves, deaabdn toma como punto de
referencia las pinturas murales de Santa Mariaetea3sa dedicadas a santo Tomas de
Canterbury, que son obra del llamado maestro déen&sps. El culto a este santo
martirizado el afio 1170 llegd a la peninsula ilzédon gran rapidez, como se puede
deducir de la capilla que le dedicaron en Toledariel 1174. Estos hechos apuntan a la
finalizacion de las pinturas murales en el ultim@rto del siglo XIl, situacion que
delimita un marco de actuacién para susodicho maEsDtro aspecto que ayuda a
precisar la datacion a finales del siglo XII eegilo del frontal, con una gran libertad
en la composicién que se manifiesta en figurasajpamdonan su encuadre. A esto se
suma la moderna paleta de colores utilizada, erpacanion con frontales ligeramente
anteriores como el de Santa Margarida de Vilassmage predominan los amarillos y
rojos® Tomando todos estos datos como referencia passpecs que el frontal fue
preparado en algin momento del ultimo cuarto dgd skll, periodo que coincide con
la fecha que aparece en el acta de consagraciofa dglesia de Sant Vicencg
d'Espinelves. Por tanto, esta pieza del mobiliditirgico estaria realizada en los
talleres de Vic alrededor del afio 1187, para asvgar de frontal el nuevo altar
dedicado a san Jaime que se menciona en el actandagraciéon de la iglesia de
Espinelves.

plastico-decorativos de la Edad Media catalaBarcelona, Imprenta de Luis Tasso y Serra, 18822,

en Josep BGGARI, “Catalogo razonada de las laminas de este all&euocion primera. Pintura”, en
Album de la seccion arqueolégica de la Exposicigriversal de BarcelonaBarcelona, Imprenta de
Jaime Jepus, 1888, p. 108. También en la primefra fpara el MEV, redactada sin duda por Josep
Gudiol, en AntoniD'ESPONA Josep BRRA, Catalogo del Museo Artistico Episcopal de Vidfic,
Imprenta de Ramén Anglada, 1893, p. 71-72, y Ildadéss mas completos que aparecen en Josep
GubpioL | CUNILL, 1929: 116-124, Chandler R.OBT, A History of Spanish paintind, Cambridge,
Harvard University Press, 1930, p. 243-247, JosepdCH I TORRES La pintura Romanica sobre fusta.
Monumenta CataloniaelX, Barcelona, editorial alpha, 1956, p. 166-167, olag@ mas recientes de
Manuel Q\STIREIRAS, “The Catalan Romanesque Painting Revisited (Wibhnical Report by A. Morer
and J. Badia”, erSpanish medieval Art, Recent Studi€éempe, ACMRS, 2007, p. 119-153, Manuel
CASTINEIRAS, “Cremona y Compostela: de la performance a ldrafe enimmagine e Ideologia. Studi in
onore di Arturo Carlo Quintavalleyilano, Electa, 2007, p. 173-179.

| os estudios de W. S. Cook aparecen publicado&/aiter S. ©ok, “The Earliest Painted Panels of
Catalonia (I)”, enThe Art Bulletinvol. 5, nim. 4, Princeton, College Art Associafi®@823, p. 85-101, el
primero de la serie de cinco articulos que escniaita la revistaThe Art Bulletin Para una completa
revision sobre la historiografia de los frontales Manuel @STINEIRAS, “Entorn als origens de la pintura
romanica sobre taula a Catalunya: els frontals g#lir Ix, Esquius i Planes”, eButlleti MNAG 9,
Barcelona, MNAC, 2008, p. 15-41.

12 para méas informacién sobre las pinturas muraleSaiga Maria de Terrassa ver Milagrosa8pIA,
“Sant Tomas Becket i el programa iconografic depiedéures murals de Santa Maria de Terrassa”, en
Locvs Amoeny4, 1999, Barcelona, UAB, p. 37-58.

13 Apreciaciones propuestas ead®, 1930: 246.
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1.3. Historiografia del frontal

Antes de entrar de lleno en la propuesta de irgt&pion del frontal de altar de
Espinelves, es necesario dar un breve paseo paliflx®ntes aportaciones de los
historiadores del arte para explicar su prograroaagrafico. También serd necesario
situarlo en el contexto de los frontales de altamanicos catalanes, elementos
imprescindibles del mobiliario litdrgico de laséglas roméanica¥.

El mérito de ser los pioneros en la difusion deitgura sobre tabla del romanico
catalan recae en algunos de los miembro€detle Literari de Vigque en el afio 1868
organizaron la Exposicion Arqueoldgico-Artisticande se expuso por primera vez el
frontal de Santa MargaridaUnos pocos afios més tarde, un grupo de intelestyal
aficionados al arte representados por Josep Piligggrezaron a organizar muestras de
objetos artisticos, con el propésito de difundgualas de las mas bellas obras de arte
conservadas en Catalufia. Esta sucesion de eveotusi@ la primera exposicion del
frontal de Espinelves en Barcelona, concretamanta enuestra del afio 1882 dedicada
a las artes decorativas e industriales. Como caese@ de ésta, asi como de la celebre
Exposicidén Universal de Barcelona del afio 1888aeaque se volvié a exhibir el frontal
de Espinelves, Josep Puiggari escribio varios $erto los que describia sus temas
iconograficos, indicaba su procedencia y proponiaiglo XII como fecha de su
elaboraciont?

A finales del siglo XIX, el obispo de Vic Josep Mades dio forma a las piezas
reunidas por eCercle Literarien lo que seria el nucleo dduseu Episcopal de Vic
publicando el afio 1893 un catalogo de las piezasuoa pequefa ficha y descripciéon
del frontal de Espinelve’s.Sin embargo, parafraseando a W. S. Cook, el corieato
del romanico en esos afios era limitado y los fteatde altar todavia no habian estado
objeto de un buen estudio cientifico. El mismo pémiin a esta situacion con una serie
de articulos editados entre 1923 y 1929, en lohgqis¢a la actualidad es uno de los mas
completos estudios sobre el origen, la iconognaihestilo de los frontales romanicos
catalanes. En él se apunta definitivamente a lglessiXIl y Xlll como su fecha de
elaboracion, ademas de presentar un estudio codgaratre las pinturas de los
frontales, la escultura, las pinturas murales ynasaturas procedentes del monasterio
de Ripoll’® En este contexto, Josep Gudiol y Cunill publicéadb 1929 su trabajo
sobre la pintura medieval catalana, una obra dataga segun la técnica de ejecucion
en la que dentro del volumen dedicado a la pinaalare tabla se puede ver una

4 Se puede encontrar informacion sobre los altanegnicos y su funcion en ManueASIINEIRAS, “El
altar romanico y su mobiliario litdrgico: frontaJedggas y baldaquinos”, en Pedro LUERTA (coord.),
Mobiliario y ajuar litirgico en las iglesias romaras Aguilar de Campoo, Fundaciéon Santa Maria la
Real, 2011, p. 11-75, o en Michelead®l, “El mobiliari d'altar en I'época romanica”, en Mel
CASTINEIRAS, Jordi GwmPs (dir.), EIl Romanic i la Mediterrania. Catalunya, Toulouseisa. 1120-1180
Barcelona, 2008, p. 195-205.

!5 En elCatélogo de la exposicién arqueoldgico-artisticéebeada en la ciudad de VigNic, Imprenta y
libreria de Ramon Anglada 1868, p. 13, se dejataon& de la presencia del frontal de altar de&ant
Margarida (MEV 5) en la exposicion, descrito condi®8. Notabilisima tabla bizantina, probablemente
del siglo IX (...).

'8 Josep Puiggari fue uno de los creadores y elipahanimador de l&sociacién artistico-arqueolégica
barcelonesaque organizd las exposiciones artisticas de flos 4882 y 1888, donde mostré al publico
de Barcelona el frontal de Espinelves por vez piamEl frontal recibid los primeros textos cierttifs de
manos del mismo Puiggari en los respectivos caial8gGGARI, 1882: 22; 1888: 108.

" Se puede consultar la ficha del frontal, ya corefarencia actual MEV 7 elESPONA SERRA, 1893:
71-72. Para la fundacién del MEV consultard@IG, 1991: 325-356.

8 Se puede ver un resumen de la situacién en estosrps afios del descubrimiento del roméanico en
CASTINEIRAS, 2008: 22-23. La cita aparece eadX, 1923: 85-101.
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descripcién detallada del frontal de Espineft’e&n el afio 1930, Chandler R. Post
publicé el primer volumen de su monumental obraicieth a la pintura espafiola,
dedicando una importante parte a los frontales nicoa catalanes. En este caso
presenta una propuesta de datacion del frontad déimizles del siglo XlI e inicios del
XIlll, debido en parte a su visible influencia géticTambién remarca la singularidad
entre los temas iconograficos de la Adoracién deMagos y la Entrada en Jerusalén,
hipétesis de gran importancia para la presenteugsip de interpretaciéfi.

Fig. 3.Pinturas murales del abside de la iglesia de Samtaia de Terrassa con el martirio de Santo Tomas de
Canterbury finales del s. XlI, Terrassa (Valles OccidentBbtografia del autor.

Una de las obras principales para el estudio dérdogales de altar es el volumen
firmado por W. S. Cook y Josep Gudiol Ricart emi@ 1950, dentro de la ambiciosa
Historia Universal del Arte Hispanico. En esta obeatrata por vez primera el tema de
los talleres medievales activos en Catalufia, espaltinde se pintaban los frontales de
altar como técnica derivada del arte de la ilumarade los manuscritos. En el caso del
taller de Vic, se menciona al maestro de Espinato@so pieza clave para relacionar a
los pintores sobre tabla con los itinerantes paganurales, con un interesante analisis
gue vincula las pinturas murales de Santa Maridateassa dedicadas a Santo Tomas
de Canterbury (fig. 3) con el frontal de EspinelteBocos afios después, Joaquim
Folch i Torres presenté su volumen dedicado aréum romanica sobre tabla en la
coleccionMonumenta Catalonigedonde destaca el estudio de aspectos técnices y d
estilo de los frontales de altar, aunque no ofieéemacién de relevancia sobre el
frontal de Espinelve¥:

!9 GupioL I CuNILL, 1929: 116-124.

20 En PosT, 1930: 243-247, se puede ver como relaciona fukiridad de la escena con los ejemplos de
los laterales de altar de Sant Andreu de Sagas Yaspinturas murales del abside de la iglesiSalda
Maria de Barbera del Vallés.

21 Cook, GUDIOL RICART, 1950: 91-92.

22 En FoLCH | TORRES 1956 se presenta una completa panoramica sobré&dotales de altar. Sin
embargo, aun se aprecia una tendencia a dataohtsles con una antigiiedad anterior a la que tghas
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Durante los afios siguientes a la publicacion de eshjunto de estudios han ido
apareciendo diferentes publicaciones, que en falmaintesis general recogen las
tltimas aportaciones al estudio de los frontalesiltir? En la actualidad, gracias al
trabajo de Manuel Castifieiras se ha reactivada@iés y la produccion cientifica sobre
los frontales de altar romanicos, centrandose femedites y originales puntos de vista
como el andlisis de la técnica de ejecucion, sfdralo liturgico de la iconografia o el
perfil eclesiastico de sus artifices. Buena muedaesta actividad son todas las
exposiciones realizadas, asi como los numerosasliest interdisciplinarios en el
ambito de los cuales se sitlia el presente téxto.

2. Metodologia del estudio

Después de este breve estado de la cuestion esneémto de abordar el objetivo
principal de este articulo, que es proponer ureapnétacion del programa iconografico
del frontal de Espinelves desde el punto de vistiaditurgia y el espacio. El frontal de
altar en origen no era una obra de arte como hagofeebimos, sino que era un
elemento mas del mobiliario liturgico de la iglest@mn toda la carga de contenido
simbdlico que corresponde a la decoracion de lge gaincipal del templo, el altar.
Debido a esta razén es importante conocer la igudgl centro productor, que en
muchos casos sera de gran influencia en la coofea®| programa. Por tanto, para
poder relacionar la iconografia con la liturgianesesario conocer el contexto donde se
produjo el frontal. En este caso son imprescindilids estudios que autores como W.
S. Cook, J. Gudiol Ricart o M. Castifieiras haniredio sobre la produccién de la
pintura sobre tabla, en defensa de su confeccidalienes monasticos o catedralicios
como el de Vic, donde probablemente se pinté etélale EspinelveS.

2.1 La liturgia como modelo iconogréfico

La liturgia de la catedral de Vic se encuentra geda principalmente en las fuentes
conservadas en Arrxiu Episcopal de Vic (AEV}jjue en forma de consuetas, breviarios,
procesionales, troparios y multitud de documentgardconstancia de algunos de los
aspectos mas importantes de sus celebracionespEsi@mente interesante el ms. 105,
prosario-tropario copiado durante el siglo Xll dnseriptorium de la catedral y que
contiene el texto y la musica de la representadéindrama pascual de Idsibus
Mariae.?® Otros documentos en los que se describe la lituygparaliturgia de la

aceptada en aquel momento, siguiendo el modele@mueara los frontales pintados con los de orfedreri
del siglo XI, como se puede ver eaSTINEIRAS, 2008:; 22-23.

% Entre las obras publicadas en la segunda mitacsigld XX destacan JoanuSEDA, La pintura
romanica en CatalufiaMadrid, Alianza Forma, 1981, con una descrip@&haustiva de los frontales
catalanes, asi como FernarmoOLAGUER-FELIU Y ALONSO, La pintura romanicaBarcelona, Ediciones
Vicens Vives, 1989, p. 36-42 con su contenido digtado en Fernandbe OLAGUER-FELIU Y ALONSO,

El arte romanico espafipMadrid, Ediciones Encuentro, 2003, p. 257-266)ddose habla de la escuela
italo-bizantina y de como los modelos pictéricosvntecasino llegaron a Catalufia.

* De esta actividad se pueden citar los monografdasiuel Q\STIREIRAS (ed.), El cel pintat. El
baldaqui de TostVic, Museu Episcopal de Vic, 2008, o ManuedSTINEIRAS, Jordi G\WPS (ed.), El
Romanico en las colecciones del MNAarcelona, MNAC, 2008, resultantes de las exposes y de la
labor de conservacion al frente de las coleccialesVINAC. También se pueden citar articulos como
CASTINEIRAS, 2007a: 119-153; 2007b: 173-179; 2008: 15-41.

% Seglin ©®OK, GUDIOL RICART, 1950: 215 0 @STINEIRAS, 2007a; 119-153.

% E| prosario-tropario se encuentra editado en éerkicsimil con un estudio introductorio en MigSel
GROS | PujoL, Troparium prosarium ecclesiae cathedralis vicendgarcelona, Institut d'Estudis
Catalans, 2010. Al mismo autor también se debestud® del manuscrito y de sus textos en Miquel S.
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catedral de Vic son las consuetas, que en este aaservan indicaciones de las
celebraciones que se realizaban en los siglos XWly XVII. De forma preferente se
utilizara el ms. 134, que contiene la consuetaatada por el candénigo Salmunia en el
primer tercio del siglo XllI, con las indicacionegs cercanas en el tiempo al periodo
que nos interesa de la catedfdlas consuetas de los siglos XV y XVII, aunque fesd
también contienen informacion interesante sobrerag celebraciones especiales como
los maitines de Navidad. En el caso de la congiledtaiglo XV todavia es anterior a la
reforma tridentina, por lo que ofrece informaci@evante sobre la liturgia antigtfa.
La consueta del siglo XVII también contiene infooida interesante, ya que muestra
aquellas tradiciones que todo y las prohibicionesTcento pervivieron por su calado
entre los fiele$® Otra fuente es el procesional de la catedral de . 117, que
contiene aquellas antifonas que se cantaban ermprsgssiones mas importantes a
finales del siglo Xl y inicios del XIV, cuando éucopiadc®®

La reconstruccion de los usos liturgicos de ladralede Vic durante el siglo Xl es
posible gracias al estudio de todas estas fuegqespese a ser copiadas muchos afios
mas tarde del periodo estudiado reflejan una ti@dicue en esencia permanece
inalterada®™ No hay que olvidar que las formas mas complejals dieurgia, como por
ejemplo la representacion de los dramas liturgigasestaban presentes a finales del
siglo Xl y por tanto las fuentes, aunque sean asardfeflejan costumbres, usos y
tradiciones que se habian conservado en el tiémpo.

Del estudio de las fuentes conservadas de la ehtddrVic se puede deducir la
existencia de una liturgia alrededor de dos igtessant Pere de Vic y Santa Maria la
Rodona®* Ademas, es necesario sefialar que existe una cangagdocumentada de la
Rodona, iglesia de planta circular, en el dia 25n@go del 1180, justo en el marco
cronologico en el que probablemente empezarorrdbsjbs para preparar el frontal de
altar de Espinelves. Por tanto, debido a la inusaalografia del frontal, con la Virgen
Maria presidiéndolo y con la figuracion de las difées celebraciones marianas a su
alrededor, entre las que destaca la excepcional demprofetas de su parte inferior, se
ha decidido tomar como hipoétesis de trabajo lahiladad de que este programa
iconografico represente los diferentes momentoscaleindario litdrgico en los cuales

GRos IPuJoL, Els tropers prosers de la catedral de Vic. Estudidicié, Barcelona, Institut d'Estudis
Catalans, 1999.

2" Ver un estudio y transcripcién de la misma en Mig8. Gros 1PuJjoL, “El Liber Consuetudisum
Vicensis ecclesie del canonge Andreu Salmunia”,Mescel-lania litirgica catalana, 7Barcelona,
Institut d'Estudis Catalans, 1996, p. 175-294.

%8 La consueta de la catedral de Vic del siglo XV dopiada en el afio 1447 y se conserva en el AEV, en
el armario 27, cal. 31/18. También es conocida cooamsueta Despujols en recuerdo del sacristan Berna
Despuijols.

9 Consueta de la catedral de Vic del siglo XVII due copiada en el afio 1657 y se conserva en el AEV,
en el armario 27, cal. 31/20.

% Estudiado y transcrito en Miquel SRGs 1PuJoL, “El Processoner de la Catedral de Vic - Vic, Mus.
Episc., MS. 117 (CXXIV) -", eMiscel-lania litirgica catalana2, Barcelona, Institut d'Estudis Catalans,
1983, p. 73-130.

%! Los textos y la musica de las fuentes vicensegani@an en la mayor parte de los casos, siendo gropi
del periodo goético un mayor detalle en la desodipale las ceremonias. También se debe recorddaque
reforma del crucero para conformar la catedralkcgatio se efectuara hasta el 1400, con lo que atiesp
litirgico es el mismo hasta ese momento.

% Las fuentes reflejan los usos litargicos de laedetl siglos mas tarde del periodo estudiado, ainqu
como apunta William L. SOLDON, “Liturgical drama”, en A. WGHES (ed.),Early medieval music up to
1300,London, 1955, p. 175-21%as formas mas complejas de representacion esfabaantes a finales
del siglo Xl y se habian conservado en el tiempo.

%3 En el estudio que aparece erd3 IPujoL, 1996: 175-294, se puede ver una visi6n generdade
liturgia de la catedral de Vic.
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las fiestas marianas y la iglesia de Santa MarRoldona tenian especial protagonismo.
Se debe tener en cuenta que estas celebracion@s gue se exaltaba a la figura de la
Virgen Maria se realizaban en las mas importardesicales europeas, por lo que no es
de extrafiar que se conserven otros ejemplos equaparecen parte de los motivos de
este frontaf* Debido a estos hechos, la proximidad con la fetthaonsagracion de la
Rodona de Vic da fuerza a la hipotesis de quedlterés de la catedral trabajaban con
modelos de exaltacidén de la Virgen inspirados elitstgia, en un ambiente en el que
proliferaban los temas marianos, como se puede roirapen otros frontales de altar
contemporaneos atribuidos al taller de Vic comaelSanta Maria del Coll o el de
Santa Margarida de Vilaseta.

2.2. El conjunto episcopal romanico de Vic

Cuando Oliba lleg6 al poder en el siglo Xl, la da#t de Vic estaba formada por una
tradicional familia de tres iglesias caracteristitd periodo altomedieval. Entre ellas
destacaba la mas antigua y espaciosa iglesia de FRama, delante de la cual se
encontraba la iglesia dedicada a santa Maria, todaten el siglo X. También existia
una tercera iglesia de Sant Miquel en la partelsda catedral, que desaparecio tras las
reformas de la primera mitad del siglo XI para defpacio al claustro de la catedfal.
Poco después del nombramiento de Oliba como olgispdic en el afio 1017 empezo
todo un programa de renovacion arquitectonica, afaetd por igual a las iglesias de
Sant Pere y Santa MariaDel afio 1038 se conserva una acta de consagrdeidm
iglesia de Sant Pere, que en ese momento probattieicenstaba de una planta de cruz
latina con una nave central atravesada por un tgaasepto, en el que destacaban dos
absidiolas semicirculares a cada l&fd.a iglesia tenia en su cabecera un &bside
semicircular de grandes dimensiones con el altacipal dedicado a san Pedro, detras
del cual se encontraba el presbiterio en el gqusits@aba la autoridad eclesial. El
presbiterio se encontraba sobre una cripta elevpgaseguia una tipologia similar a la
de Sant Vicen¢ de Cardona y en la que se hallabaltal de Sancto Petro de
confessione Este tipo de cripta alzada con unas escaleragates) de acceso le
proporcionaba una excelente visibilidad, que dalidgorma que en Cardona permitia

% Se debe recordar que gran parte del calendarla datedral de Vic, especialmente sus fiestas mas
sefialadas, eran comunes a toda la cristiandadtaRtw, es l6gico que un programa inspirado en la
paraliturgia catedralicia mantenga todo su valimasio en el altar de una pequefia iglesia parroquial

% La nueva iglesia de Santa Maria la Rodona se gofisa 1180, como se puede ver en XavieRBAL |
ALTET, La catedral romanica de Vid3arcelona, Artestudi edicions, 1974, p. 107, l@ gunto con
expansion del culto mariano pudo inspirar frontalesio los que aparecen en Miquel ROS IPuUJOL,
Museu Episcopal de Vic. Pintura i Escultura Romanfabadell, Editorial Ausa, 1991, p. 44-50. Tanto
el frontal de altar de Sant Viceng¢ d'Espinelves YMB, como el de Santa Maria del Coll (MEV 3) o el
de Santa Margarida de Vilaseca (MEV 5), salierottoddalleres de Vic a finales del XIl y compartn
hecho de tener uridaiestas Mariaecomo elemento principal del frontal.

% para saber méas sobre los origenes del conjurgoaggil de Vic, Xavier BRRAL | ALTET, “Catedral (0
Sant Pere de Vic)", eBatalunya Romanigavol. Ill, Barcelona, Enciclopédia catalana, 1986678-720

0 Eduard UNYENT, La ciutat de Vic i la seva historiBarcelona, Curial, 1980, p. 42-43.

3" La intencién de Oliba era dotar a la iglesia sgéeleepiscopado de unas instalaciones modernas, como
se puede ver enARRAL | ALTET, 1974: 31-32.

% Recientemente se ha descubierto un plano deiguariglesia de Sant Pere erMilseu Arxiu de Santa
Maria de Matarg donde se representa la planta de la iglesia dsspila reforma goética. Con esta nueva
fuente de informacidn se abren diversos interragasbbre la catedral de Vic, como puede verseamn Jo
A. ADELL | GISBERT, Joan-Albert BJADES “Noves aportacions al coneixement de [I'estructura
arquitectonica de la catedral de Vic", eambard. Estudis d’art medievaVlll, Barcelona, Institut
d'Estudis Catalans, 1996, p. 139-148.
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seguir visualmente la liturgia desde la nave ppalciEl transepto comunicaba en su
cara norte con el gran campanario de planta cuadus de los ejemplos romanicos de
mayor envergadura y el mejor conservado de Cataligiaara sur del transepto estaba
unida mediante una puerta con el claustro, queosstrmyd sobre el terreno que
ocupaba la citada iglesia de Sant Miquel. Como tcoos6n del primer romanico
catalan, a parte de la tradicional decoracion mxter base de arcuaciones ciegas y
lesenas, la nave probablemente estaba cubiertauadro bovedas de cafién y en el
crucero debia elevarse con una cupula sobre laeeéevaba un cimborio similar al de
la iglesia de Sant Jaume de Frontafiya.

Fig. 4.Plaza de la catedralugar donde se encontraba Iglesia de Santa Maria la Rodona
ss. XI-XII, Vic (Osona). Fotografia del autor.

El proceso de construccion de la Rodona era ur@inita hasta hace pocos afos,
cuando gracias a las excavaciones realizadas @fata de la catedral de Vic se
dedujeron sus dos principales etapas constructiitas4). Estas fases situadas en los
siglos Xl y Xll le dieron el aspecto general quaideen el siglo XVIIl, cuando fue
destruida para dar espacio a la nueva catedral lal#apde salén 40 La iglesia
prerromanica de Santa Maria fue reconstruida taatenpor Oliba en el siglo XI como
iglesia de planta centralizada, en la que sobeesaliabside semicircular a poniente. El
motivo para adoptar esta tipologia puede deberss aiajes del abad ausonense a
Roma, donde residi6 varias veces entre 1011 y IDdrnte este tiempo Oliba pudo
familiarizarse con el arte romano, en especial t@rnglesia deSanta Maria ad
Martyres dedicacion del pantedn romano después de sugrac#n del 609 en honor
a la Madre de Dio$" Este seria el modelo utilizado tanto para SantdaMa Rodona
como para la iglesia circular de Cuixa, siendont@s grandes exponentes de este tipo

%9 para ver un estudio en profundidad de la catatiaVic en el siglo XI consultar &RRAL | ALTET,
1974: 42-73.

“0El resultado de las excavaciones en la plaza datéiral de Vic se encuentran en CarmBiANAS,
“L'excavacio arqueolodgica a la placa de la catedieaVic (Osona). L'església de Santa Maria la Ratjon
enTribuna d'Arqueologia 2004-200Barcelona, Departament de Cultura de la Generdita€atalunya,
2006 p. 313-339.

“ Todo el tema de los viajes de Oliba a Roma seeuedsultar ebe ABADAL, 2003: 73-85.
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de iglesias en CatalufaEn cuanto a su entrada, estaba situada justonémfde la
portada de la iglesia de Sant Pere, formando unplegon perfectamente axial y
estableciendo una unidad litargica entre las desias?®

Durante el siglo XIllI, algunas de las edificaciodes abad Oliba sufrieron diferentes
reformas y la catedral de Vic no fue una excepdidnla segunda mitad de dicho siglo
se construyo una nueva fachada para la iglesiaade Fre, que probablemente tenia
una apariencia similar a la que aun se puede daserv la iglesia vecina de Santa
Eugenia de Berga, consagrada el 1173. Para podegiriar el aspecto de la entrada es
necesario recurrir a un texto de Pou y Comellaalaw?

Su frente era tosco y remataba en figura triangutaniendo a cada lado dos
pequefias torres igualmente toscas, que no le dalgama decoracion. La puerta
principal estaba adornada de varias colunas, y arogue se iban estrechando
hasta dejar una puerta regular. Habia, en estasuga$, arcos e intercolunios,
muchisimas labores del mismo caracter, y sobrengtllhabia un relieve que
representaba la cena del Seffor.

De este texto se puede reconstruir la apariencia datrada de la catedral de Vic,
con un muro coronado de forma triangular y flangoe@or una pequeia torre o
campanario a cada lado. La puerta de entrada eatiwlyaada con varias columnas,
como se ha podido comprobar en las excavacionegaygicas, y las arquivoltas y
capiteles decorados daban un aspecto ligerameot@naldo al conjunto, en el que
resaltaba un timpano en el que se podia ver lmast®la Santa Cena. Segun el texto,
la iglesia de Sant Pere constaba de pocas lucgacdado la ventana que se encontraba
encima de la entrada con forma de ojo de buey.\lestiana daria luz a una tribuna, en
la que se hallaria el altar dedicado al Santo $epuExiste toda una extensa polémica
sobre unas piezas de escultura que pertenecetanretablo de piedra tallado en el
siglo XII, que se encontraba en el altar mayoradeaktedral. La bibliografia también ha
sugerido la posibilidad de que pertenezcan a umn@gs monumental similar a la de
Santa Maria de Ripoll, sobretodo debido al parecettilistico de los restos
conservados. Los Ultimos estudios, asi como lasavexiones arqueoldgicas y
documentos parecen dar la razon a la teoria dableetque presentaria una imagen
central de laviaiestas Dominrodeada de apdstoles y profetas, ademas de contene
ciclo con la vida de San PedftDurante el siglo XIl y de forma contemporéanea a la
construccion de la nueva fachada también se ejemadampliacién de la cripta, que
pasé a ocupar practicamente la totalidad del espael transepto y que supuso la
elevacion del presbiterio. Después de las reformas,presbiterio pasé a ser
practicamente una tribuna que aislaba el coro ntiocoag la autoridad eclesial de los
fieles, que solo podian acceder a la nave y laeacripinalmente, los cambios en la
liturgia provocaron la desaparicion de la criptdanobras que tuvieron lugar alrededor

“2para un completo estudio sobre las iglesias deglentralizada en Catalufia consultar Jordi¥,
Les esglésies romaniques catalanes de planta eirctitiangular, Barcelona, Artestudi, 1975, p. 9-16.

“3 Unidad litdrgica que seré vista en detalle erresente articulo.

“S. Pou Y COMELLA DE PALAU, Relacién de las festivas demostraciones con queudad de Vich
manifesté su regocijo con motivo de la consagraciérsu nueva iglesia catedral, que se hizo el 8ia 1
de setiembre de 1808ic, 1803, p. 5, texto deARRAL | ALTET, 1974: 115-116.

> La apariencia de la catedral romanica de Viccasio los detalles técnicos del retablo de piedi@nes
tratados a fondo en Miquel SRGs 1PuJoL, “L'antic retaule romanic de la catedral de Viessaig de
reconstruccid”, eistudia Vicensial, Vic, Arxiu, Biblioteca i Museu Episcopal decyil989, p. 99-126
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del 1401, y que llevaron a desplazar el coro masastkel presbiterio a la parte central
de la nave siguiendo la moda de la épca.

La iglesia de la Rodona también fue objeto de refs; que en este caso hicieron
desaparecer la construccion del siglo XI para l&raona nueva iglesia de planta
perfectamente centralizada de mayores proporcid@esueva iglesia de Santa Maria,
consagrada el afilo 1180, contenia en su perimetntigua edificacion, utilizando la
estructura del abside antiguo para construir ug@efea cripta que seguia el modelo de
Cuixa y de su cripta de Mare de Déu del pessebrea nueva decoracion esculpida de
Su puerta principal constaba de cuatro capitelset®idos, en los que se podia ver un
ciclo de la infancia de Cristo con la Anunciaciolaisitacion a un lado y la Natividad
y la Epifania al otro. En la parte inferior de latrada se podian ver animales
esculpidos, de forma similar a los que se puederemela fachada monumental de
Ripoll, como se puede deducir de las descripcicnaservada¥’

[...] un templo que, por su figura, se llama la doma [...] fue su primera
dedicacion [...] a los 25 de maio [...] y fue degli@a a Maria Santissima, como lo
muestran unas colunas a la puerta, que en sus alapitestan esculpidos los
quatro misterios del Nacimiento de Jesuchristo,Adoracion de los Reyes,
Anunciacion y Visitacion; es el edificio testimodi® haber sido en tiempo de los
romanos por el arte y primor de la obra, como pstae a uno y otro lado de la
puerta la loba, con Rémulo y Rémulo [*8].

El conjunto episcopal de la ciudad de Vic pareagtgr a un modelo arquitectonico
con una funcionalidad litirgica compleja, ya que dos iglesias de tipo axial con un
espacio comun en sus entradas y la liturgia refzamrintre dos polos son un claro
ejemplo de la herencia general de las catedralbesfS La liturgia doble se puede
verificar facilmente siguiendo el detalle de lasebeaciones en las consuetas de la
catedral, donde se certifica que la Rodona alberd@b fiestas propias de la Virgen
Maria, con la Misa del Gallo de Navidad o la Berdtiadde los Ramos como momentos
mas especiales de su liturgia. La iglesia de Sangé, Romo iglesia martirial, reunia
principalmente el grueso de la liturgia Pascuda Bsalidad de la liturgia, ademas de la
importancia de la paraliturgia desplegada duraateNavidad y la Pascua queda
reflejada en el programa iconogréfico del frontalattar de Espinelves, como se puede
ver en la propuesta de interpretacion que se pieserestas lineas.

2.3. El altar medieval como elemento creador dedaso sagrado

Una vez visto el contexto arquitectonico de lassils de la catedral de Vic se debe
estudiar la funcién y el simbolismo que tienendtiares y en consecuencia también sus

“® Gros 1IPuJOL, 1989:99-126.

*" SUBIRANAS, 2006: 313-339.

“8 BARRAL | ALTET, 1974: 114, a partir del ms. 729 vol. VIII, f. 41 la Biblioteca de Catalunya, donde
se encuentran los documentos del Mn. J. Pascual

9 Para ver toda la problematica sobre las funciditésicas de los diferentes conjuntos de iglesias
consultar Paolo A, La Catedrale doppia. Una tipologia architettonicaligirgica del Medioevo,
Bologna, Patron Editore, 1990. También es intetesalnestado de la cuestion mas reciente que aparec
en Eduardo @RREROSANTAMARIA , “La arquitectura medieval al Servicio de las mitades litlrgicas.
Los conjuntos de iglesias”, émnales de Historia del Artdviadrid, UCM, 2009, p. 61-97, o el reciente
articulo Eduardo SRRERO SANTAMARIA, “La Seu d'Urgell. El dltimo conjunto de lglesiakiturgia,
paisaje urbano y arquitectura”, &muario de Estudios Medievale40/1, Madrid, CSIC, 2010, p. 251-
291, donde se trata el tema de la liturgia de tedcal de Vic.
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frontales dentro de la liturgia medieval, lo quaédiciona sensiblemente la simbologia
de los temas iconograficos que aparecen. El ailtarsg levanta al frente de la nave
central representa el cuerpo de Cristo sin vidaes@b sepulcro, siendo el mantel
litdrgico que lo cubre su sudario. Este es el ludmrde simbolicamente el sacerdote
celebra cada misa el sacrificio de la comuniéne@do diariamente su muerte en la
crucifixion.>® Otro concepto que se desprende de la liturgia exdivisibilidad entre el
frontal y la cubierta del altar, ya que en litusgy@ercanas como la bizantina el obispo
primero da un beso a las imagenes del frontal pudssa la cubierta, estableciendo una
unidad litargica entre las dos partes desde edlrife entrada’ Segun los estudios de
M. Castifieiras, también tiene una gran importareiecolor rojo oencarnat que
predomina en frontales como el de Espinelves, éhda o el de Mosoll. Este color
representa la presencia simbdlica del cuerpo yatmgre de Cristo, completando un
programa de exaltacion de su naturaleza humanalacdfirgen Maria como figura
simbélica de la encarnaciéh.

En el caso concreto del frontal de Espinelves,elssenas representadas reflejan
momentos muy especiales de la liturgia marianatne@samente relacionados con las
fiestas que se celebraban en la iglesia de la RodenVic. Cabe recordar como el
conjunto episcopal de Vic era escenario habitual dd@mas litargicos y actos
paralitargicos para adornar la lectura de los ®gtgrados, que durante las festividades
mencionadas eran representados para dar vivezaemsefnanzas. En este contexto son
de gran importancia las recientes publicacionealeeei Lidov sobre hierotopia, en las
que estudia la creacion de espacios sagrados coenforma especial de creatividad.
Segun estos trabajos, el aspecto mas importan@gsdmagenes que son accesibles al
publico de las celebraciones religiosas es su a#gmh@ara crear espacios sagrados
entre ellas y los fieles que las ven con devocitatiendo posible un fendmeno de
hierofania o de manifestacién de lo sagritloas imagenes del frontal junto con la
palabra, los cantos, los perfumes e inciensos,uia yl todos aquellos aspectos
dramaticos o teatrales que se sucedian en la aeiébrde la liturgia hacian posible la
manifestacion de lo divino en cada misa, en unrfam®d de interaccion de diferentes
formas artisticas que tenia especial importanciel erundo medievar

3. Imagenes y dramas litargicos

El mundo del objeto no adquiere un significado cletopsin su trasfondo litdrgico y
musical, que en este caso probablemente insppdgtama iconogréfico del frontal de
Espinelves. Especialmente importantes para esidieston los dramas litargicos, que
Nno son otra cosa que la representacion persordgfidados argumentos de la liturgia. Su

% En Louis FEAU, Iconografia de la Biblia. Introduccién generaarcelona, Ed. del Serbal, 2000, p.
266, se mencionan los comentarios sobre liturgibla®oré d'Autun (s. XII) en la ob@emma Animae
segun los cualed.”.] Corpus Christi super altare conficitur, quigopulus in eo credens ex eo reficitur:
unum cum Christo, quasi multi lapides unum altard”[ Jacques-Paul MNE, Patrologiae latinag172
Turnholti, Typographi Brepols editores PontifidiB44, p. 585-586.

*L Alexei Libov, “The Byzantine Antependium on a Symbolic Protetygf the High Iconostasis”, en
Ikonostas. Proiskhozdenie-razvitie-simvolika (Thenbstasis. Origins-Evolution-SymbolisnvJoscow,
1999.

°2 CASTINEIRAS, 2007a: 142-147; 2007b: 172-179.

%3 Alexei Lipov, “Hierotopy. The creation of sacred spaces asria fof creativity and as a subject of
cultural history”, en Alexei Ibov, Hierotopy. The Creation of Sacred Spaces in Byaemtind Medieval
RussiaMoscow, Progress-tradition, 2006, p. 32-58.

> Bissera V. BNTCHEVA, “The Performative Icon”, efihe Art Bulletin 88/4, New York, CAA, 2006, p.
631-655.
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origen se encuentra en los adornos que la igleschaval introdujo progresivamente en
la liturgia, que en forma de texto y musica gloselba festividades mas importantes del
calendario> Su escenificaciéon se realizaba en el interior tdeiplo para tener un
caracter mas solemne, ademas de acercar los sagosdos al pueblo que se reunia en
el interior de las iglesias en las celebraciones sefialada¥.Las representaciones de
estos dramas liturgicos eran realizadas por ebclgue generalmente ocupaban el
espacio alrededor del altar de la iglesia con wsuglidad muy determinada por la
tradicion. Lo mas normal era que el vestuario zaédio fuera el comun del templo,
aungue en ocasiones la celebracion requeria utiizamejores galas, como se puede
ver reflejado en las indicaciones que en formaltieicas aparecen en las consudtas.
De esta manera, las representaciones de los dritdrasgcos y el impacto que la
espectacularidad de su desarrollo tenia sobreeblpasistente a menudo inspiraron los
programas iconograficos utilizados sobre todo tlposoporte, pudiendo reconocer la
influencia de estos en toda una serie de ejempleshan dado lugar a una extensa
bibliografia®®

Después de esta breve definicion de drama litirgiaana vez enumeradas las
caracteristicas mas importantes del frontal de riebgs, asi como las diferentes
aproximaciones tedricas que se pueden hacer sbaltarey su programa iconogréfico,
es el momento de entrar en detalle en su iconagr&fée esta manera se podra
establecer la relacion de éste con la paralituqgg&tenia lugar en la catedral de Vic, y
en especial en la iglesia de la Rodona.

3.1. La Adoracién de los Magos y la paraliturgia &vidad
En el frontal de altar de Sant Viceng d'EspineN@gscena de la Adoracion de los

Magos sigue el modelo iconografico mas extendidpasdir del siglo Xl por toda
Europa. Los Magos estan representados con corclaaside y pantalones persaen

% Para una definicién méas detallada estudiar la dbrka experta Maricarmen Gémez Muntané, que en
Maricarmen ®MEZ MUNTANE, La Muasica MedievalBarcelona: Hogar del libro, 1983, Maricarmen
GOMEZ MUNTANE, El Canto de la Sibila. Il. Catalufia y Balearedadrid, Editorial Alpuerto S.A., 1997

0 Maricarmen GMEZ MUNTANE, La Muasica Medieval en EspafiKassel, Edition Reichenberg, 2001,
trata el tema del drama litdrgico en Catalufia efumdidad. También son recomendadas las lecturas de
Eva GASTRO, Introduccion al teatro latino medievabantiago de Compostela, Universidade de Santiago
de Compostela, 1996, Eva&rro, Teatro Medieval |. El drama litGrgicdBarcelona, Critica, 1997, Eva
CAsTRO, Dramas escolares latinos (siglos XII y XlINladrid, Akal, 2001. Asi como el clasico Richard
B. DoNoVvAN, The liturgical drama in medieval Spaifipronto, Pontifical Institute of Medieval Studies,
1958.

* Fernando BzARO-CARRETER, Teatro MedievalMadrid, Editorial Castalia, 1965, p. 16-17.

" Josep RMEU, Teatre catala antic IBarcelona, Curial, 1994, p. 37-40.

%8 Articulos como Daniel R0, “Un Quem queritisen Sahagun y la dramatizacién de la litargia”, en
Maria L. MELERO, Francesca §°ANOL, Anna QRRIOLS, Daniel Rco, (ed.),Imagenes y promotores en el
arte medieval. Miscelanea en homenaje a JoaquirzarhuacesBellaterra, UAB, 2001, p. 179-189, o
Marc SUREDA, “Sobre el drama pasqual a la seu romanica den&imrquitectura i litdrgia (ss. XI-XI1V)”,

en Miscel-lania Litlrgica Catalana, 18arcelona, Institut d'Estudis Catalans, 2008,(%-130, entre
otros, han tratado la influencia del drama litlogaobre diferentes manifestaciones artisticasdsien
sobretodo @STINEIRAS, 2007b, 173-179 inspirador de este trabajo.

* La indumentaria de los Magos sigue una clara iasj@in oriental, con su origen en la tradicion
iconografica del arco absidal de la iglesia romd@m8anta Maria Maggiorés. V), estudiada en Raffaella
MENNA, “Storie dell'infanzia di Cristo sull'arco absidglen Maria AIDALORO, Serena RMANO (dir.),

La pittura medievale a Roma. 312-1431. Corpus an&l vol I. L'orizzonte tardoantico e le nuove
immagini,Milano, Jaca Book, 2006, p. 331-346. El tema dieflaencia de los modelos orientales sobre
la pintura sobre tabla esta tratado en profundetatlanuel GSTINEIRAS, “Le nouveau testament de la
Bible de Ripoll et les traditions anciennes deotiiegraphie chrétienne: du scriptorium de I'abb®®Dé
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actitud de reverencia y adoracién ante la figueadtica de la Virgen y el Nifio, que
presiden el frontal de altar (fig. 5). Una de lasacteristicas mas interesantes de esta
escena en el frontal de Espinelves es el protagmnigie recibe la estrella, situada entre
la figura central de |aMaiestas Mariaey la representacion en el registro superior
izquierdo de los tres Magos bajo unas arclBste protagonismo, que se encuentra
presente en toda una serie de ejemplos proximdsersa explicacion por la influencia
de laperformancecatedralicia durante las celebraciones de la Nalvéh la creacion de
programas iconograficos. Cabe recordar que la k&tdd Vic era un importante centro
de actividad paralitlrgica, con toda una tradiaérrepresentacion de dramas litirgicos
como la Visitatio Sepulchrio el Peregrinus de los cuales se han conservado sus
fuentes™

La Navidad, junto con la Pascua, es una de lagifisties mas importantes del
calendario liturgico. En ella se celebra el nacitoedel Salvador, y desde el siglo V en
que fue considerada fiesta civil, agrupo toda wrée le celebraciones en las que el
espacio de la iglesia tenia una funcion muy espekcéa fiesta empezaba de forma
solemne con las lecturas del oficio nocturnal déines de Navidad. En esta ocasion
especial la iglesia se adornaba con los mejorgsejtapices, joyas e iluminacion para
crear el espacio sagrado necesario para celebrana@niento del Sefior. Resulta
interesante como queda constancia del uso de t@atéén efimera en la catedral de
Vic, ya que al menos desde el siglo XIV hay cormstadel uso de papel pintado para
preparamuna sort de neules e papellones per enrdmatecoracién en forma de ramas
que colgaba de las paredes de la iglesia y qus@a@mcuentra presente en las iglesias
mallorquinas durante la celebracion de la Navidadel presente articulo no se incidira
en la presencia de comida y bebida en el templantieiresta celebracion, tradicion
presente al menos desde el siglo XIl y que da mauekl caracter popular de estas
fiestas®

Durante los maitines de Navidad, la catedral de Yie escenario de la
representacion que Josep Gudiol i Cunill llamo deSteyla segun el texto de la
consueta de la catedral redactada en 1420. Vagtss slespués, en la consueta del
siglo XVII se continuaba mencionando el uso dediedla, sefal del arraigo de esta
tradicion en la catedral de Vic, ya que se mantlavgaraliturgia a pesar de las
prohibiciones de la iglesia tras el concilio de rifee® Aunque no se conoce el
contenido exacto de esta representacion, que acoasenia elementos teatrales como
la misma Adoracion de los Magos, de su lecturaesprénde que durante el oficio de

la peinture romane sur bois”, dres Cahiers de Saint-Michel de Cux¥dL, Codalet, Association
Culturelle de Cuxa, 2009, p. 145-163.

% E| protagonismo de la estrella en el frontal dpifiislves y su relacién con el drama litGrgico @etlo
Stellaeesta tratado en YvetteAGBONELL-LAMOTHE, “Les devants d'autels peints en Catalogne: latan
problémes”, erLes Cahiers de Saint-Michel de CuXg,Codalet, Association Culturelle de Cuxa, 1974,
p. 71-86. Con el mismo tratamiento, el tema dedias estrellas en el abside de Santa Maria de Talll
aparece en JuanifANCOS, “Santa Maria de Taull”, e@atalunya Romanicd, Barcelona, Enciclopedia
Catalana, 1984, p. 329-337.

®1 Estas fuentes estan reproducidas en edicion fa@sirGros 1PuJoL, 2010: 58v-62r.

®2“Una especie deeulesy mariposas para poner en ramas”, como se puedervdosep GDIOL |
CUNILL, “De la festa de Nadal”, eviida Cristiang 55, Vic, 1920, p. 72-78, las iglesia de Sant Rede

la Rodona se adornaban con este tipico dulce natalée se colgaba como si de ramas se tratase para
imitar el pesebre. Parece ser que también se isnéste dulce con una especie de papel pintado.

% En @upioL | CUNILL, 1920: 72-78, se puede ver como ya en 1171 hayemdias a estos agapes
navidefios.

® En @pioL | CUNILL, 1920: 72-78, aparece la mencion a esta represémtque se puede encontrar en
el f. 20 de la consueta del sacristan Despujolsenmda en el AEV. En la consueta del siglo XVil si
signatura se puede observar el uso de la estrettafe31r.
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maitines se elevaba un elemento del mobiliariaditio que el texto denomirteyla
Esta estrella estaba adornada con velas, de foonmdognaba prestado el nombre del
elemento que representaba, la estrella de Belén.

Fig. 5.Adoracién de los Magos y profet&spntal de altar de Sant Vicen¢ d'Espinelves. 1187,
Museu Episcopal de Vic (MEV7), Vic (Osona). Fotdtagropiedad del MEV.

Aunque el caracter tardio de esta mencion puedarlla menospreciarla para
reconstruir la liturgia de siglos anteriores, gaacal inventario del tesoro de la catedral
redactado en 1368, en el que se atestigua la esigtdeltem |l steles del lum a dur a
la legenda’® se puede asegurar que se trata de una costumbral gquenos pervivia
desde cerca de un siglo atras. De hecho, de estaidnese deduce que antes de la
reforma de la catedral en la que se suprimio lataritenia lugar esta celebracién en la
gue se elevaban una o dos estrellas en el altaornikgyla catedral, desde donde se
trasladaba hasta la tribuna, también llamadander para dar una mayor solemnidad a
las lecturas de los nocturnos.

El legendero tribuna en el que se elevaban las estrellasragarte de la catedral
de gran importancia durante la celebracion de falipargia de Navidad. Situado sobre
la entrada de la iglesia de Sant Pere, su funataba relacionada con las lecturas de
los maitines de Navidad o con fiestas irreverenteso la del Obispill&® La relacién
entre la representacion de $teylay un elemento destacado de la paraliturgia de la
catedral como la tribuna, parece apuntar a algunde representacion escénica que se
remontaria al siglo XlI, cuando fue renovada l&del.

5 El inventario en el que se lee dos estrellas Havar a la tribuna se encuentra recogido en Rafel
GINEBRA | MOLINS, “La catedral de Vic al segle XIV. Els inventade la tresoreria de 1342 i 1368.”
Miscel-lania liturgica catalanal0, Barcelona, Institut d'Estudis Catalans, 200B77-413.

® para mas informacion sobre la tribuna de la catetdr Vic, Eduardo SRREROSANTAMARIA , “Centro

y Periferia en la ordenacién de espacios litirgicbas estructuras corales”, edortus Artium
Medievalium 14, Zagreb, International Research Center fore LAntiquity an Middle Ages and
International Centres o Croation Universities, 2p0859-178.
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De esta manera, cabe la posibilidad que durantecdéesbraciones de la fiesta
natalicia se representase la Adoracion de los Magda catedral, ya sea al margen o
integrada dentro de diferentes dramas litdrgicosnacoel Ordo Stellae Esta
representacion no ocupaba un lugar fijjo en ladigyraunque se asocia al final del
oficio de maitines de la fiesta de la Epifania. étrse escenificaban episodios de la
infancia de Cristo como el encuentro de los Magoseat rey Herodes o la Matanza de
los Inocentes, cuyo punto culminante era cuandoestralla figurada se elevaba sobre
un altar mientras que tres clérigos disfrazadosldgos se postraban ante una pequefia
talla de la Madre de Dios para representar la esderia Adoraciéfi’ A la vista de sus
diferentes caracteristicas, no cabe duda de Ixidalaentre elOrdo Stellaey la
representacion de lteyla ya que en ambos casos la estrella de Belén &sgprosta
indiscutible.

La representacion de las estrellas en la nochead&ddld se hace eco en diferentes
soportes artisticos desde el siglo XIl, lo que fder un indicio de su antigiiedad. Un
caso especial, que la bibliografia habia ligada grobable existencia de dramas
litargicos en circulos cercanos al monasterio deté&Sdaria de Ripoll es el de las
pinturas murales del abside de Santa Maria de fHli#is pinturas murales presentan
una Virgen en majestad con el nifio, cuyas caratisas hieraticas contrastan con los
tres Magos que traen los presentes. En la pinpaseeaen dos estrellas, una a cada lado
de la Virgen, que serian prueba de la influenci@stas representaciones en la pintura
mural®® La influencia de la representacion ldeSteylatambién llega hasta el claustro
de Santa Maria de I'Estany. En la galeria septeratj las mas antigua del claustro y
contemporanea al frontal de Espinelves, se enarentna serie de capiteles con un
ciclo de la infancia de Cristd.Construidos a finales del siglo XlI, estos capiel
presentan las escenas de la Natividad (fig. @piéania, la Huida a Egipto, los Magos
ante Herodes, la Matanza de los Inocentes y leeRt@son de Jesus en el Templo;
encuadradas muchas de ellas en un marco en ekgpardan una o dos estrellas, en lo
que parece una representacion de la tribuna dstédral. La paraliturgia de la catedral
parece fundamental para entender la presenciatde estrellas, ya que no se debe
olvidar la influencia que ejercié sobre la canérigastiniand?

7 Ver llene H. BRSYTH, “Magi and Majesty: A study of Romanesque Sculptand Liturgical Drama”,
en The Art Bulletin 50, 3, Princeton, College Art Association, 19§8,215-222 o Eric R.Azz0,
“Exégese, liturgie et politique dans l'iconograptiiecloitre de Saint-Aubin d'Angers”, en PetaEeK,
Der mittelalterliche Kreuzgang. Architektur, Furddii und ProgrammRegensburg, Schnell Steiner,
2004, p. 220-240, donde se encontrara mas infodmasobre la relacion entre las tallas de la Madre d
Dios y la celebracion de la Epifania.

% Como se puede ver enANCOS, 1984: 329-337.

% pPara una descripcién en detalle del 4bside dex$4ania de Taiill ver WANCOS, 1984: 329-337.

" Quisiera dar las gracias a Carles Sanchez, qaer@aiizando su Tesis doctoral sobre Santa Maria de
I'Estany, por la informacion y las fotografias poponadas. Para mas informacion sobre el clauktro
I'Estany ver Antoni PADEVALL; Jordi MGUE, El monestir romanic de Santa Maria de I'Estany
Barcelona, Artestudi, 1978 o CarlesN8HEZ, “Docere nececissatis est, delectare suauitatisteftec
victoriae El claustro de Santa Maria de I'Estany y la aaltuisual profana del siglo XIlI", eBodex
AquiralensisCuadernos de Investigacién de Santa Maria la RPalencia, Asociacién del Monasterio
de Aguilar, 2012, (en prensa).

" Para un estudio en profundidad sobre el estiladsscultura en el claustro de I'Estany consuléae P
BESERAN IRAMON, “Revisions i propostes per a l'escultura del sfi@ide I'Estany”, ehambard, Estudis
d'art medieval XIl, Barcelona, Intitu d'Estudis Catalans, 19984, p. 65-80.
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Fig. 6.Capitel historiado con la escena de la NatividadXIll, Claustro del monasterio
de Santa Maria de I'Estany, L'Estany (Bages). Faftagde Carles Sanchez.

No se ha conservado ninguna fuente desosptorium de Vic o Ripoll donde
aparezca el texto y la musica del drama@elo Stellag aunque algunos documentos
apuntan a su existencia en territorio catalan. éi¢bre musicélogo Higini Angles
descubrié una anotacion en los folios finales digloRR 74, manuscrito del siglo Xl
conservado en el Archivo de la Corona de AragonAAE procedente del taller de
Ripoll.”?En el folio 157v se encuentra el texfees magi adsunt: Baldasar, Gasbar,
Melchior. Ad adorandum Dominum uenientes, tria marsecum tulerunt [..,]* donde
aparece el nombre de los Magos en una posible isaeidon del drama. Las
anotaciones del Ripoll 74 tienen mas interés siecglacias a la tematica del
manuscrito, ya que se trata en parte de un glodarestrellas. Es destacable la relaciéon
entre los Magos y la lectura de las estrellas, ya gracias a sus conocimientos de
astronomia pudieron pronosticar el nacimiento dést@€r® También apuntan a
representaciones con tematica natalicia las palajua aparecen en el folio 6v de la
antigua consueta de la catedral de Vic, dondewstea la malvada figura de Herodes,
asi como a su actitud violenta en el drama medidedh epifaniaf...] ne herodimus
Herodes [...]”° Finalmente, en un pequefio fragmento del siglo Xa¢gdente de Vic y
descubierto por J. Gudiol aparece un incomplettogidentre pastores que sin duda
pertenecia a una representacion litardfca.

"2\Jer Gemma BIGVERT | PLANAGUMA , Astronomia i astrologia al monestir de Ripoll. Edi¢ estudi
dels manuscrits cientifics astronomicoastrologied chonestir de Santa maria de RipdBarcelona,
UAB, 2000, p. 41-48, para una descripcion detal@alaRipoll 74.

B“Hay tres Magos: Baldasar, Gasbar, Melchior. Viede adorar al Sefior, tres regalos llevaron [...]",
frase que segln Anglés demuestra la existenciarateas de Navidad en Vic, en este casoQielo
Stellag como se puede ver en HiginNALES, La musica a Catalunya fins al segle XBlarcelona, CSIC,
1935, p. 284.

" Tema tratado en profundidad en ManuelsGREIRAS, “Abrahan ensefia astronomia: el prototipo
biblico de estudio del computo en las abadias heteas de Cava de Tirreni y Ripoll”, en
CompostellanumXLlI, 1-2, Santiago de Compostela, ArchidiocessSantiago de Compostela, 1996, p.
159-177. Para un contexto relacionado con los dsalihargicos ver BLTRAN GONzALEZ, 2012 (en
prensa).

541...] parece superar en hipocresia a Herodd$ s un juego de palabras sobre la maldad ded¢sto
argumentos de GNOVAN, 1958 94-95, para justificar la existencia detdo Stellaeen la diécesis de
Vic.

®En el f. 13 deLiber B.Comunnisiel Notario Nicolas Matheu, conservado en el AB¥ conserva un
dialogo entre pastores sobre el reciente nacimigit&enor.
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Las funciones relacionadas con la solemnidad d&éodos Inocentes ocupaban un
lugar destacado dentro del conjunto de la pargldude la catedral, especialmente la
farsa del Obispillo, donde se encontrabaSetmé del Bisbet8 La consueta de la
catedral de Vic lo especifica con las instrucciomesrastinum in festum Innocentum
faciant pueri totum misterium [...lya que en la fiesta de los inocentes eran los nifos
quienes debian realizar toda la solemnidad deuggia.”® Se conserva un manuscrito
incompleto del siglo XV procedente de Vic con eftbede una representacion titulada
el Sermé del Bisbett En él se explica el testimonio de un supervivietetda matanza
de los inocentes, narrando el viaje de los Reyes gdorar al Nifio Jesus y la orden de
Herodes de matar a los primogénitos. Aunque ebtegtdel siglo XV, era una practica
comun representar los antiguos dramas litirgicogemgua vernacula, para asi facilitar
su aprendizaje y comprension por el publico adisteaxiste otro ejemplo situado a
mediados del siglo XV, el ms. 187 f. 1-2 del AEW, @& que se copia en un catalan
aprovenzalado y sin notacion musical el mismo teldbdrama latino de I¥isitatio
Sepulchridel ms. 105 del AEV® En ambos casos la copia del drama se realizasin |
musica, ya que la ejecucion deberia realizarseataana.

Como consecuencia de todas estas representadi@nesnografia de la Adoracion
de los Magos presenta toda una serie de carac@sigspeciales. Un ejemplo es el
hieratismo de la figura de la Madre de Dios comagan icénica, que junto con los
elementos narrativos que aparecen en los persodajssi alrededor parecen reflejo
vivo de las practicas dramaéticas de la catedraVidé’ Por tanto, toda esta actividad
performativa de la catedral acaba siendo modelogtalleres medievales de la ciudad
de Vic, siendo utilizado para disefar la iconograjue se encuentra en diferentes
piezas como el frontal de Espinelves.

3.2. La representacion de los profetas yaeldo Prophetarum

En el registro inferior del frontal de Espinelves puede ver la excepcional
representacion de una serie de seis profetas @igg. 7), que con gestualidades
personalizadas remarcan diferentes aspectos deglsuperior del frontal de altar y que
segun M. Castifieiras recuerdan a la idealizaciénrddrama litirgic8? Esta original
distribucion recuerda a las paginas iluminadaslgienas manuscritos de la antigiiedad
tardia como el Evangeliario de Rossano, que prasemtel registro inferior de sus
paginas iluminadas series de profetas realizanoh®tarios exegéticos sobre la escena
principal. En el frontal de Espinelves, estos caiem@os hacen referencia a la
encarnacion de Cristo y a su entrada triunfal ensadén, como corresponde a los

""Para un estudio sobre la paraliturgia de los Saftocentes consultar JosepoGoL | CUNILL, “El
bisbeté”, enLectura Popular, Biblioteca d'autors catalgrid39, Barcelona, llustracié Catalana, p. 357-
366.

8 El texto se encuentra en el f.6 de la consuetidens. 134, editada enr®s IPuJoL, 1996: 204.

" Este texto que se conserva desde el f. 74 delsnet07 MS 54 de la Biblioteca de la Universided
Barcelona, y su primera edicion fue gracias a JEsBPGARI, “Sermo del bisbatd”, eha Renaixensa,
VIl, I, 4, Barcelona, 1877, p. 257-277.

8 En @Ros IPuJOL, 1999: 92-93, se puede ver un pequefio estudia yaproduccién del manuscrito.

81 Seglin las teorias de Hans Belting, la imagen ¢edrse trata como objeto de adoracién en
contraposicion con la imagen narrativa, como agaeecHans BLTING, Imagen y culto: una historia de
la imagen anterior a la era del artéfladrid, Akal, 2007. Esta teoria es otro indicicecapunta a la
posibilidad de que todos estos programas iconagsfiepresenten diferentes momentos de culto.

82 CASTINEIRAS, 2007b: 173-179.
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personajes del drama déirdo Prophetaruminspirado en el sermébe symbold®
Entre las caracteristicas de este grupo de profietstacan las filacterias que sostienen
con las manos, donde aparece el nombre del prpfgtee se puede comparar con las
estatuas parlantes de la catedral de Cremonagséditaleterias de las cuales se pueden
leer los textos que cada uno de los profetas pmalba durante el transcurso del drama
litrgico de los profeta¥’

Fig. 7.Entrada de Cristo en Jerusalén y profetamntal de altar de Sant Viceng d'Espinelves. 1187,
Museu Episcopal de Vic (MEV7), Vic (Osona). Fotdgagropiedad del MEV.

La evolucion, pero sobre todo las posibilidades®isas del sermobe symbolp
donde se organizaba una especie de tribunal abedkedl cual San Agustin llamaba a
los profetas para que expusieran sus vaticinias elnpueblo de Israel, propicié que se
elaborara el drama litirgico deDrdo Prophetarum Este drama, representado
generalmente al final del oficio de maitines endahe de Navidad, trata del anuncio de
la venida del Mesias por parte de los profetasAm¢iguo y del Nuevo Testamento,
junto con paganos como el poeta Virgilio o la Siliritrea. Sin embargo, aunque es
innegable su popularidad a partir de las mencialeegste sermon en las consuetas
medievales, se han conservado muy pocas fuente®lcoontenido textual de este
drama, siendo la procedente 8aint Martial de Limoges$a Unica que conserva su
notacion musicail’ Recordando sus caracteristicas generales, se pesair que el
Ordo Prophetarunes una elaboracion dramética inspirada en el se@oatra ludeos,
Paganos et Arrianosgscrito en el siglo V por el obispo cartaginés duuideus y que
fue falsamente atribuido a San Agustin duranteoléiempo. Su aceptacion fue tal que
paso a ser normalmente el texto oficial de la naveotura de los maitines de Navidad,

8 Se puede volver a ver la influencia oriental enflontales, tema tratado eRSTINEIRAS, 2009: 145-
163, donde exponen otros ejemplos en relacion ah@eliario de Rossano.

8 para mas informacion sobre las estatuas parldat€semona ver A&STINEIRAS, 2007b: 173-179.

% Conservada en la BNF con signatura LAT. 1139, éamen @MEZ MUNTANE, El Canto de la Sibila.
I. Ledn y CastillaMadrid, Editorial Alpuerto S.A., 1996, p. 10.
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siendo los testimonios de los personajes del amtygdel nuevo testamento, asi como
de figuras paganas como la Sibila las elegidasganaciar el nacimiento del Salvador.
De hecho, el ultimo lugar entre todos los profegasiia sobre la figura de la Sibila, que
cantaba los versos apocalipticos ldelici signumcon su profecia sobre el juicio final.

El canto de la Sibila tuvo una gran popularidadaam el area de Languedoc como por
tierras de habla catalana, como demuestra la gEospn de fuentes musicales que
han llegado hasta nuestros dias. A pesar de ldmgas prohibiciones de la Iglesia, la
tradicion de su canto ha sobrevivido sin interr@paén algunos puntos aislados como
las islas de Mallorca o Cerdeffa.

Para entender el contenido exegéticte este tema iconogréfico hay que averiguar
cuales son las palabras de cada profeta en el s@m&ymbolpademas de investigar
la relacién que tienen en el contexto del fronwlEs$pinelve&® En el caso de Isaias
([ISJAIE: P(RO)PH(ET)E), sus palabras durante ehsg® son una referencia directa a
la profecia que aparece en lIsaias (7,14), unaenés importantes en cuanto que
anuncia el nacimiento del Mesias, que recibirAoghbre de Emmanuel, que quiere
decir Dios entre nosotros. Este anuncio parecgangarfectamente en un contexto en
el que la imagen del profeta sefiala con la matiguaa de la Virgen, en un gesto que
haria recordar a todos los presentes la naturll@xena de Cristo, ya que remarca el
hecho de que nace de una madre. El caso de JergfRiaREMIE: P(RO)PH(ET)E) es
similar, ya que en su texto del sermon inspiradeldibro de Baruc (3,36-37) explica
quien es el verdadero Dios, ya que la sabidurial@@ue cre6é el mundo se reencarné
en la tierra para vivir entre los hombres. El ssgte profeta que aparece es el rey David
(DA/VIT), que como rey musico aparece en actitudadar una fidula en lo que podria
ser una muestra de la difusion de la musica detianes en el ambito de la didcesis de
Vic, como se puede comprobar por las fuentes qudiase conservado hasta la
actualidad® El simbolismo de este instrumento cordéfono pareleeo dentro del
contexto de la encarnacion de Cristo, ya que a dwetas textos patristicos relacionan
estos instrumentos con la crucifixion, al represema carne sobre la madéfala
presencia y las palabras del rey David en el setiardbién apuntarian hacia la realeza
de Cristo, que en el contexto del frontal de Edpeweparece una clara alusion a la
Entrada en Jerusalén como rey de los judios y ddsgde de la estirpe de David.

La presencia del profeta Ezequiel (EZE[QUIEL:PROFHE en esta Procesion de
los Profetas requiere una explicacibn mas compy@ajue no aparece en el texto del
sermon De symboloy es un afadido exclusivo del drama litdrgico. (lBegVl.
Castifeiras, situar a Ezequiel dentro del conteldb Ordo permite dar una mejor

8 En CasTRO, 1996: 206-210, se puede ver un resumerOded Prophetaruny del Canto de la Sibila.
El tema de la Sibil-la se trata en profundidadG®mez Muntané, 200170-82, asi como en su
monografia en dos volimenes sobre el tema.

8" El contenido exegético de esta Procesién de lafefs estd analizado en profundidad en
CASTINEIRAS, 2007b: 173-179, siendo la informacién expuestd ag resumen de su contenido.

8 El texto latino del serméBe symbolaesta editado en Rena&kBUN (ed.),Corpvs Christianorvm. Series
Latina. LX. Opera Qvodwviltdeo Tribvtd,vrnholti, Typographi Brepols Editores Pontifici976. Es
interesante como dentro del sermén aparecen eapessicomodic O inquit, que presuponen una
incipiente dramatizacion.

89 CASTINEIRAS, 2007b: 173-179. En Maricarmerd@Ez MUNTANE, “MUsica y practica musical en el
Medioevo: El manuscrito de Sant Joan de les Abadesiglo XIII”, en Carlos W.LANUEVA (coord.)El
sonido de la piedraSantiago de Compostela, Xunta de Galicia, 200%,1p88 se ha demostrado la
presencia de este repertorio en el entorno de Vic.

% Para un estudio simbolico y organolégico de lasrimentos medievales consultar Franceisens, |
cantaven un cantic nou... (AP. V,9). Els ancianssioside |'Apocalipsi a l'art romanic hispanic,
Barcelona, Publicacions de I'Abadia de Montse2@10.
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explicacion a su contenido exegético. Para entelagepalabras que mencionaba este
profeta es necesario ver algunas inscripcionespquon ejemplo la que aparece en sus
manos en la escultura de la catedral de CremondG#\VPOR/TAM/ IN DO/MO
DO/MINI/ CLAUSAM). ** El texto esta basado en el libro de Ezequiel (84, fue en

el contexto delOrdo Prophetarumapunta hacia la exégesis que los textos patréstico
hacen de la Virgen Maria como puerta cerrada,riginidad de la cual habia quedado
intacta después del nacimiento del Mesias. La digude Daniel
(DANIEL:P(RO)PH(ET)E) pertenece al grupo de losfptas mayores. En este caso si
qgue participa en el sermén con un texto extraiddilbi® de Daniel (9,24), donde se
anuncia el tiempo que queda para la venida delddesiderusalén. Este momento esta
representado en el frontal con la escena neotestan#z de la vida de Cristo.
Finalmente, el profeta Zacarias (ZACHARIE: P(RO)PHE) sefiala con el dedo la
estrella de Belén, de acuerdo con la profecia qaeecae en Lucas (1,78) donde se
menciona como gracias al amor de Dios llegara uivesddo del cielo. En este caso
sefiala un elemento de gran importancia en la canoiposiel frontal, ya que los fieles
presentes lo asociarian sin duda con la paral#utgila catedral en la celebracion de la
Navidad.

No se ha conservado ninguna fuente de la diécesidadonde se recoja el drama
litdrgico del Ordo ProphetarumEsta realidad no descarta que fuese representado
mayor o menor detalle durante el oficio de maitidesla fiesta de la Navidad, tal y
como reconoce el mismo J. Gudiol en sus trabajisesta liturgia de Vic? La
presencia inequivoca del Canto de la Sibila en ®I fnrag. XI.1 procedente de un
breviario del siglo XI de la catedral de Vic apuetaesta direccion, ya que el oraculo
sibilino era la espectacular intervencién final este desfile de profetds. Otro
testimonio de su posible existencia es el textoapsrece en el folio 5r de la consueta
de la catedral de Vic, donde se indica que en V&me lectura se encontraba el sermén
Inter pressuraso De symbolp que finalizaba con el canto de los versos lddici
signum es decir, el Canto de la Sibila:

Ad matutinas invitatorium dicant XII clerici . inducapis sericis . tenente
scereos ardentes in manibus [...] VIIII leccio:.].Inter pressuras [...] cum
versibus ludicii signum [..%

Después de ver algunos aspectos de la paralitdegla catedral de Vic durante el
oficio de maitines de la noche de Navidad, pareag probable que estos inspiraran
parte del programa iconografico del frontal derada Espinelves. También destaca el
protagonismo de la iglesia de la Rodona, ya qupudssde los maitines se acudia en
procesion a su interior para celebrar la Misa dalldG Esta practica sigue el modelo
romano de Santa Maria Maggiore y su cripta dellpese donde se desplazaba el Papa
para celebrar IMissa in Nocte

L uvj |la puerta de la casa del Sefior cerrada”, cempuede ver enASTINEIRAS, 2007b: 173-179.

2 GupIoL | CUNILL, 1920: 72-78.

% El fragmento procedente del archivo capitular decétedral de Vic estd analizado e®MBz
MUNTANE, 2001: 72-77.

% “En el invitatorio de los maitines cantan Xl dfas con capas de seda y con velas en las marjos [..
IX lectura: [...] Inter Pressuras [...] con los s@s del ludicii signum”, como aparece eRdS 1PUJOL,
1996: 175-294. No cabe ninguna duda sobre el cesttenificado de la Sibila en la catedral de Vic, a
tenor de las fuentes y de los registros contatdssubiertos por Gudiol en los que aparecen lossppgo
los ropajes para adornarlay@oL | CUNILL, 1920: 72-78.
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3.3. La Entrada de Cristo en Jerusalén y la prodasidel Domingo de Ramos

En el registro superior derecho del frontal se puedbservar el tema
neotestamentario de la Entrada de Cristo en Jérugéb. 7), escena que sigue el
modelo iconogréfico oriental en el que JeslUs apamontado de costado sobre la
mula.®® El resto de la composicién no presenta caradtesstoriginales, con los
apostoles siguiendo a Cristo y una multitud que aalecibirlo con ramos en las manos
y tendiendo ropajes en el suelo. Si se comparaesstana con la que aparece en la
Biblia de Ripoll, la similitud de la composiciénwaga a un modelo comdn de una clara
influencia bizantina. Como sefiala M. Castifieirasa ecoincidencia es debida a la
estrecha relacion existente entre los talleres e Wel escritorio de Ripoll, que
favorecia la circulacion de modelos iconograficosanes y que vuelve a demostrar la
relacién existente entre la miniatura y la pintsmare tabld®

El origen mas probable de esta representacion €xdeesion del Domingo de
Ramos, una de las celebraciones mas importantescalehdario litdrgico. Esta
procesion abre la Semana Santa conmemorando ladantte Cristo en Jerusalén,
acontecimiento de gran importancia ya que marcamielo de la Pasién al mismo
tiempo que cumple las profecias sobre la venidaeyemesianico. Desde los primeros
tiempos del cristianismo, esta festividad fue abg diferentes dramatizaciones, con el
ejemplo inicial de la procesion que se represengabderusalén en el siglo 1V, descrita
con todo lujo de detalle por la monja Egeria enrelato de peregrinaj&. Estas
procesiones se extendieron por toda Europa tomemmio modelo las de Tierra Santa,
en lo que era una reconstruccion de la Entradaeamsalén mediante una talla de
madera con ruedas o bien con un obispo sentade sobrmula (fig. 8). Algunos de los
autores que tratan este tema, asi como su relaoidtas procesiones de Domingo de
Ramos, han ofrecido indicios de su relacion graaiasferencias como la inscripcion
fragmentaria que aparece junto a las pinturas msigd Sant Tomas de Fluvia.

ARNM[..] [PALJ]MARUM - TUR[BA CUM JJESU - PUER]
HE]BREORUM - VESTIM[ENTA...]?®

Este breve epigrafe es una alusion directa al tdetta antifondPueri hebreorum,
gue se cantaba en la gran mayoria de las cate@waepeas durante la procesion del
Domingo de Ramos. Gracias a las consuetas consardada catedral de Vic, se puede
incluso reconstruir la secuencia en la que seprg@ban estas antifonas durante la

% Como se puede apreciar en GertrutHIBLER, Iconography of Christian Art)l, London, Lund
Humphries, 1972p. 18-20, se trata de una escena de gran traddaiddizancio, en la que aparece Cristo
montado de costado. W. Cook fue el primero en apumacia la influencia del modelo oriental en la
Biblia de Ripoll y en el frontal de Espinelves erak@r S. ©ok, “The Earliest Painted Panels of
Catalonia (V)", eriThe Art Bulletin X, 2, Princeton, College Art Association, 19271p2-204.

% Esta relacién queda clara a partir de la obsefwati la miniatura que aparece en el f. 369r didka

de Ripoll. Sus origenes y funcion como fuente deletas de la pintura romanica aparecen en Manuel
CAsSTINEIRAS, Immaculada bRES “Las Biblias de Rodes y Ripoll: una encrucijadd arte romanico en
Catalunya”, en Milagros GARDIA, Carles MMNCHO, Les fonts de la pintura romanic&arcelona,
Publicacions i Edicions de la Universitat de basnal 2008, p. 219-260.

°”En Carmen ARIAS, Itinerarios latinos a Jerusalén y al oriente Crimtio, Salamanca, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 206Quuezden ver con detalle todas estas descripciones.
%¢[...] La multitud con palmas acompafiaba a Jek@s.nifios de los hebreos tendian vestimentas a sus
pies[...]", para mas informacién sobre este comjwmr Joan BDIA | HOMS, “Sant Tomas de Fluvia”, en
Catalunya romanicavol. IX, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 1929853-863.

62 Eikon / Imagol (2012 /1) ISSN 2254-8718



Marti BELTRAN GONZALEZ, La performance catedralicia como modelo de miestia
iconografia del frontal de Mare de Déu i els Profetes

festividad del Domingo de Ramos, relacionando mésalse, su presencia en el frontal
de Espinelves con la procesién ausonéhse.

Fig. 8.Palmesel o figura procesional del Domingo de Rarfinales del s. XII,
Bodemuseum de Berlin (NUm. Inv. 2766), Berlin. Fotfignaropiedad del Bodemuseum.

Como en el caso de la paraliturgia de Navidadglesia de Santa Maria la Rodona
era el lugar donde se celebraba uno de los actgsim@ortantes de la liturgia del
Domingo de Ramos, ya que en uno de sus altaredoede se bendecian los ramos y
donde comenzaba la procesion, como se puede veadinden la ribrica que aparece en
el folio 14r de la consueta de ViQua finita episcopus vel sacerdos benedicat ramos
super altare Sancta Marie [..}f° Una vez acabada la bendicién de los ramos, mientra
se cantaban antifonas comdPeleri hebreorumtodos los miembros de la iglesia salian
de la Rodona para ir en procesion por los alredsdde la catedral de Vic, pasando por
la riera que se encuentra tras ella en lo queraascenificacion del camino que Cristo
hizo desde Betania hasta Jerusalén. Después @etlaa del Evangelio en un lugar
exterior habilitado para ello se volvia en procesiésta las puertas de la iglesia de Sant
Pere, donde después del canto de la antifamba multa dos nifios entonaban unos
versusen forma de dialogo con el coro que se situabantlde las puertas de la
catedral!’®® De esta forma, toda la liturgia y paraliturgia dste dia era una
representacion dramatizada de la Entrada de Geistderusalén, en la cual el pueblo
judio con sus hijos aclamaba al Sefior con ramdessemanos.

% Como se deduce del estudio del procesional msd&llAEV, donde se describe toda la procesién del
Domingo de Ramos, Rbs IPujoL, 1983: 73-130.

10«Cyando el obispo o el sacerdote acabe de benttecimmos sobre el altar de Santa Maria [...]",
editado en @0s IPuJOL, 1996: 175-294.

191 Como se extrae del estudio de la consueta de ¥id 84, editada enr@®s IPuJoL, 1996: 175-294,
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4. El culto a Maria, la influencia de la liturgia estacional y las imagenes del frontal
de Espinelves

Después de todo el estudio sobre el frontal de dé#aSant Viceng d'Espinelves, la
catedral de Vic y sus celebraciones de la Navidakh yascua, es momento de
reflexionar sobre el conjunto de estas aportacion@segunda mitad del siglo Xl es
un periodo en que el culto mariano esta en expansid toda Europa; contexto en el
gue se inserta tanto la total remodelacién de ldoRa, que fue consagrada en el afo
1180, como la serie de frontales con tematica margue fueron producidos por los
talleres de la catedral de Vic, siendo un clarongje el frontal de Espinelves. Estos
talleres tenian la funcién de proveer de mobilifitizgico a las pequefias parroquias de
la didcesis, para que asi pudiesen desarrollanltd sin problemas. Esta dependencia
de la diécesis ocasionaba que los programas icéficgg fuesen dirigidos por sus
propios intereses, como se puede deducir de sdieskn este caso, para preparar el
programa del frontal de Espinelves se tomaron comodelo las celebraciones marianas
mas importantes de la catedral de Vic, quizas emereo a la reciente consagracion de
la iglesia de Santa Maria la Rodona y en conmeri@rade su propia liturgia. No se
debe olvidar que la Virgen Maria es simbolo denlzaenacion de Cristo y en definitiva,
de exaltacion de su naturaleza humana, por lo lquegrama obedecia a unos intereses
promovidos desde la autoridad eclesial.

La especial composicion del programa iconografie fiontal de Espinelves
contrapone dos escenas, en las que estan repoeseatgunas de las celebraciones mas
importantes de la Navidad y la Pascua. En el cada dlavidad se encuentra la escena
de la Adoracion de los Magos, que refleja algureatad practicas que se sucedian afio
tras afio durante las celebraciones de este pedeldmalendario litirgico. Como se ha
podido comprobar, la catedral de Vic tenia una paealiturgia de Navidad, con la
enigmatica celebracién de &ieylaen la que probablemente tenian lugar algunassde la
escenas de la infancia de Cristo o la Procesiolosi@rofetas que aparece en la parte
inferior del frontal. La Entrada de Cristo en Jatés que aparece a la derecha de la
Maiestas Mariaerepresenta el comienzo de la Pascua, asi comalgerbente una de
las procesiones mas importantes de la liturgidiana. No se debe olvidar la relacion
existente entre estas fiestas, ya que durantaaledNavidad se establecia mediante la
Annunciatiocuando debia comenzar la Pascua, en una lectugaadesolemnidad y
tradicién en la catedral de Vi€ De esta forma, el frontal simboliza el cambio
estacional entre la Navidad y la Pascua, que wniaflejo en las diferentes funciones
litirgicas de cada una de las iglesias del conjapiscopal de Vic y que probablemente
era comun a muchas de las grandes catedrales asyage especial a las de la zona
norte de ltalia.

De forma similar que en el frontal de Espinelves, ¢jemplos de los laterales de
altar de Sant Andreu de Sagas (ca. 1130-118p)e las pinturas murales del abside
principal de Santa Maria de Barbera (s. Xif)también presentan la caracteristica
comun de la contraposicion entre las escenas d@daacion de los Magos y de la

192 5eq0n los estudios de Josepo®L | CUNILL, “La calenda”, erGazeta Montanyes®79, Vic, 1911.

193 Celina LLARAS; Jordi MGUE, “Sant Andreu de Sagas”, @Patalunya Romanica, XlIBarcelona,
Enciclopedia Catalana, 1986, p. 422-442.

1% En Lily ARAD, Santa Maria de Barbera del Vallés. Fe i poder daartes imatges sacre8arcelona,
Tabelaria edicions, 2011, se puede ver un estudiprefundidad sobre las pinturas romanicas de este
templo.
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Entrada de Cristo en Jerusalén (fig!®)Como ya anuncié C. R. Post, la repeticién de
estos temas indica la probable existencia de @menefe comun que sirvié de modelo a
los talleres medievales. Debido a la importancidagecelebraciones a las que esta
singular composicién parece remitir, la explicaaidéis razonable en cuanto a su origen
es que se encuentre inspirada por la liturgia sleémtros de culto més importantes, las
catedrales® Este referente estacional que parece extraerkeatenposicion recibe la
influencia de la liturgia estacional propia de ¢@a lombarda. La liturgia milanesa tiene
una serie de caracteristicas especiales como daa®ifin entre iglesias de invierno y de
verano o la utilizacién de libros liturgicos espdes para cada uno de estos periodos,
gue podrian estar detras de la composicion defdroAunque es del todo cierto que la
liturgia en las diocesis catalanas seguia el estamuplantado por la reforma
gregoriana, no lo es menos la influencia que geliliturgia antigua de Milan en
forma del culto a santos milaneses como GervaBimtasio-’’

Nt G AT

Fig. 9.Pinturas murales del abside priipa d ha Mate Barbera del Valles
s. XIlI, Barbera del Vallés (Vallés Occidental). Fgtafia del autor.

Finalmente, es muy importante incidir en el efed¢olas imagenes sobre aquellos
fieles que las podian ver, ya que sin duda ideatifan la estrella y los profetas con los
fastos que se organizaban durante la celebracida #&avidad, con el espectacular
canto de la Sibila que daba punto final al oficeordaitines en la catedral de Vic. Por
otra parte, no cabe duda de que la Entrada enalénuseria rdpidamente identificada
con la procesion del Domingo de Ramos. Por tantgandio de lado los diferentes
niveles de significacion a los que podrian accénefieles dependiendo del grado de
conocimiento que poseyeran, la funcion mas imptetate las imagenes en las
pequefias parroquias seria sustituir aquellas eeliemes espectaculares por su propia
representacion figurada. Gracias a este compleganigmo de comunicacion entre la
iglesia y los fieles era posible recrear el espaagrado en aquellas humildes y aisladas
parroquias, en las que se debia realizar una vemsify simplificada de la liturgia de
las grandes catedrales.

195 En BELTRAN GONZALEZ, 2012 (en prensa), se trata en profundidad el tiehérontal de altar de Sant
Andreu de Sagas y de las pinturas murales de $4aria de Barbera, asi como de la posible influencia
de la liturgia y paraliturgia sobre sus prograncasograficos.

196 posT, 1930: 243-247.

197 Tema tratado en Manuek€TIREIRAS, “Il ‘Maestro di Pedret' e la pittura lombardatano realta?”, en
Arte Lombarda 156, Milano, Pubblicazioni dell'Universita Cattal del Sacro Cuore, 2009, p. 48-66.
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