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ES Resumen: La teoria literaria china, que se originé alrededor del afio 800 a. C., ha desarrollado alo largo de
milenios un sistema tedrico integral que abarca multiples escuelas, contribuyendo significativamente a la
teoria literaria global. Aunque ha mostrado caracteristicas diversas en cada periodo, su evolucién se origina
en la tension inherente al concepto pre-Qin de “la poesia expresa aspiraciones” (i & s, shiyan zhi)? lo que
genera un debate central en torno a la practibilidad y la literariedad, dando lugar a dos vias de desarrollo de
la teoria literaria china: una de caracter practico basada en la funcion ético-politica y la edificacion moral, y
otra literaria, centrada en la expresion emocional y la literariedad estética. Estas vias no son independientes,
sino que interactuan en un proceso dinamico de confrontacion e integracion, constituyendo asila esencia de
la teoria literaria china.
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ENGThe Constitutive Tension of Chinese Literary Theory: Morality and
Literariness

Abstract: Chinese literary theory, which originated around 800 BC, has developed a comprehensive theoretical
system encompassing multiple schools over the millennia, playing a significant role in world literary theories.
Although each phase exhibits diverse characteristics, its evolution originates from the inherent tension in the
pre-Qin concept of “poetry expresses aspirations” (# 5 &, shiyan zhi), which generates a central debate around
practicality and literariness, giving rise to two pathways of development of Chinese literary theory: one practical
grounded in ethic-political function and moral edification, and the other literary, focusing on emotional
expression and aesthetic literariness. These paths are not independent, but interact in a dynamic process of
confrontation and integration, thus constituting the essence of Chinese literary theory.
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1. Introduccion

En el vasto y milenario panorama de la teoria literaria, la tradicién china emerge como un sistema singular y
completo, cuya riqueza y profundidad han sido, en ocasiones, pasadas por alto o simplificadas por la acade-
mia occidental. Mientras que la teoria occidental a menudo se ha estructurado en torno a dicotomias como
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formay contenido, arte y vida, o estéticay moralidad, |la tradicion china ha operado bajo una tension inheren-
te que, lejos de ser una debilidad, constituye su nucleo dinamico y su mayor fortaleza. Este estudio se propo-
ne analizary desentrafiar esta tension fundamental, rastreando su origen en el concepto de “la poesia expre-
sa aspiraciones” (iF 5 i&, shi yan zhi) y su evolucion a lo largo de las distintas dinastias. A través de este
analisis, buscamos no solo iluminar la l6gica interna de la teoria literaria china, sino también demostrar su
relevancia universal y su contribucion insoslayable al pensamiento literario global. La teoria literaria china en
este articulo, sobre todo la clasica, se refiere al sistema de teorias, critica y conceptos literarios desarrolla-
dos desde la era pre-Qin hasta mediados de la dinastia Qing (ca. s. VIl a.C.-1840 d.C.). Abarca reflexiones
sobre la esencia literaria, la creacion artistica (inspiracion, técnica, lenguaje), géneros y formas, critica y re-
cepcion y categorias estéticas autéctonas. Se manifiesta en textos fragmentarios como tratados, prefacios,
poética, comentarios y notas de eruditos, fusionando filosofia, historia y practica literaria.

La pregunta que subyace a esta investigacion no es trivial: ;qué significa realmente que la teoria litera-
ria china esté construida sobre la “tension constitutiva” entre la moralidad y la literariedad? En el ambito de
la sinologia occidental, no es raro encontrar la afirmacion de que la tradicion literaria china, dominada por
su funcion ético-politica, carece de unateoria de la “literariedad” o de la “autonomia del arte” en el sentido
occidental. Esta percepcion, sin embargo, es un malentendido que ignora la dialéctica interna de esta
tradicién y la sofisticacion con la que ha abordado la relacion entre el arte y la sociedad, un fenémeno que
Ya-Hui Chang (2023) ha analizado al sefalar una representacion de “chinoiserie” y un cierto desequilibrio
en la recepcion europea de obras clasicas como El corazén de la literatura y el cincelado de dragones ( { X
LD ).

Dentro del circulo académico chino han surgido discusiones sobre la “transformacion moderna” de la
teoria literaria clasica desde la década de 1980. El punto central de la controversia radica en que la excesiva
dependencia de las teorias occidentales ha llevado a la “afasia” de la teoria literaria china en el contexto
contemporaneo. Por ejemplo, al referirse a Chinese Theories of Literature (1975) de James J. Y. Liu, una obra
fundamental en el occidente que interpreta sistematicamente la teoria literaria clasica china, no faltan voces
criticas sobre colocar el organismo del pensamiento chino dentro de la I6gica occidental y perder totalmen-
te la experiencia estética. Hasta hoy en dia, mas discusiones enfocadas en la metodologia y trayectoria de la
“transformacion moderna” de la teoria literaria clasica, tales como proponer reexaminar la modernidad des-
de una perspectiva de dialogo intercultural, enfatizando la reconstruccion de su subjetividad cultural me-
diante la asimilacion creativa de recursos heterogéneos, no su mera imitacion o rechazo (Wang, 2025), o a
través de la “Belleza de la virtud débil” (propuesta por la famosa teorista Jiaying Ye) como ideal ético y esté-
tico, transformar la inspiracion poética en una fuerza moral universal, enfatizando asi mas la herencia espiri-
tual en lugar de variacion formal (Liu, 2025). En el mundo hispanico, la traduccién de la teoria literaria clasica
china aun es incompleta, por no mencionar la casi nula interpretacién u obra critica. Por lo tanto, es nhecesa-
rio retomar el origen y su contexto de la teoria literaria china, analizar su proceso de desarrollo desde una
perspectiva dinamicay organica que combine la moralidad y la literariedad, asi como explorar su valor espi-
ritual y aplicacion en la literatura mundial contemporanea.

La raiz de esta tension se encuentra en la ambigiiedad original de “la poesia expresa aspiraciones”. Este
aforismo ha sido interpretado de dos maneras principales: como una expresion de la voluntad y los senti-
mientos individuales (el lado “literario”) y como una manifestacion de la voluntad del cielo o de la ideologia
politica (el lado “moral”). Este dualismo no es una mera curiosidad historica, sino el motor que ha impulsado
la evolucion de la teoria literaria china a lo largo de los siglos. En cada periodo, los tedricos han luchado por
equilibrar estas dos fuerzas, lo que ha dado lugar a una serie de debates y a la formulacion de conceptos
clave que conforman el corpus tedrico chino. Al examinar esta dinamica, esta tesis busca demostrar que la
teoria literaria china no es un monolito moralista, sino un campo de batalla intelectual vibrante, donde la ex-
presion personal y la funcion social coexisten en una interdependencia fructifera.

El marco temporal de este estudio abarca desde la era pre-Qin hasta la dinastia Qing y se estructura en
cuatro fases clave que marcan los hitos en el desarrollo de esta tension. La primera fase, desde el periodo
pre-Qin hasta el siglo V, se caracteriza por el dominio de la funcion practica de la literatura, aunque ya se
vislumbran las semillas de un pensamiento estético incipiente. La segunda fase, del siglo VI al X, es testigo
del florecimiento de una conciencia de la literariedad y la formulacion de una teoria literaria autbnoma, con
obras fundamentales como Wen Fu ( {3CIit) ) de Lu Jiy El corazén de la literatura y el cincelado de dragones
de Liu Xie. La tercera fase, del siglo Xll al XVII, se inclina nuevamente hacia la moralidad y la funcion social de
la literatura, impulsada por el neo-confucianismo. Finalmente, la cuarta fase, del siglo XVII al XX, marca el
resurgimiento de la atencion a la literariedad, la forma'y el estilo, con tedricos como Ye Xie.

Para este estudio, la seleccion de los textos primarios es crucial y todo el contenido de los textos antiguos
en espafiol son traducido por los autores de este articulo. Nos centraremos en dos obras fundamentales: el
Wen Fu de Lu Jiy el El corazdn de la literatura y el cincelado de dragones de Liu Xie. Estas dos obras repre-
sentan hitos tedricos que elevan la discusion sobre la literatura de una mera funcion utilitaria a una explora-
cion profunda de la creacion y la estética. La inclusion del Wen Fu es esencial, ya que ofrece una de las re-
flexiones mas tempranas y detalladas sobre el proceso de la creacion literaria, la inspiracion y la expresion
de la emocidn, lo que sienta las bases para la autonomia del arte. Por otra parte, el Wenxin Diaolong es la
obra maestra que proporciona la base sistematica para nuestra tesis. Con su meticuloso analisis de los gé-
neros literarios y su conceptualizacion de la creacion y la critica literaria, es la prueba mas contundente de la
existencia de una teoria literaria china tan sofisticada como cualquier otra en el mundo. El recurso de textos
clasicos procede exclusivamente de la compilacidén candnica Antologia de la teoria literaria china en diferen-
tes generaciones ( {1 HE FAC8EE)Y ), editada por Guo Shaoyu. Esta obra, reconocida como el compendio
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mas emblematico del siglo XX en estudios sinoldgicos, integra los textos tedricos fundamentales desde la
era pre-Qin hasta el ocaso imperial, constituye el corpus fundamental y fuente de referencia estandar en la
disciplina.

Ademas de abordar estas cuestiones internas de la sinologia, esta tesis se posiciona en el didlogo global
de la teoria literaria, reevaluando la contribuciéon de China al campo. Al demostrar que la tradicion china no
carece de una dimension estética, aspiramos a enriquecer el discurso académico. La sabiduria china sobre
la relacion entre moralidad y arte ofrece una perspectiva valiosa y matizada para los desafios contempora-
neos, sugiriendo que las respuestas pueden encontrarse en una tradicion que ha lidiado con estos temas
durante milenios.

2. El origen: “La poesia expresa aspiraciones”

Mucho antes que Platon, los chinos de la era pre-Qin (del Paleolitico al 221 a.C.) idearon el concepto poético
de que “la poesia expresa aspiraciones” (i 5 &) (SSJZS 2:131), que ha tenido una influencia de gran alcance.
La Cronologia del Emperador Yao (Yaodian) en el Libro de la Historia (Shangshu) expone explicitamente esta
idea, que se convirtié en “el principio pionero de la poética china” (Zhu, 1947: vi) para las dinastias posteriores
y tuvo un profundo efecto en el desarrollo de la teoria literaria china. En la Era Axial de la civilizacién humana,
Laozi, Confucio, Mozi, Mencio, Zhuangzi y otros fildsofos chinos, contemporaneos de Sdécrates, Platéon y
Aristoteles, propusieron numerosas ideas de teoria literaria, entre ellas “el mayor sonido es el silencio y la
mayor imagen es lo invisible”, de Laozi, y las cuatro funciones sociales de la poesia (Xing, Guan, Qun, Yuan),®
de Confucio. Todos los fildsofos de la era pre-Qin coinciden basicamente en la idea de que “la poesia expre-
sa aspiraciones”.

La referencia ala aspiracion (Zhi, “i&”) expresa “respuestas al entorno material” (SSJZS 7:1527), y también
encierra la edificacion politica, resumida en que “la poesia puede inspirar la imaginacion, reflejar el fendome-
no social, ayudar a la gente a encajar en el grupo y puede ser también un consejo alegorico para los empe-
radores feudales”(Yang, 1958: 183). Hasta el advenimiento de la dinastia Han, el concepto de “la poesia ex-
presa aspiraciones” se enriquecio aun mas. Influenciado por la vision artistica anterior a Qin, el prefacio de
la version Mao del Libro de los cantos (1) analiza mas a fondo la naturaleza y la funcion de la literatura,
reconociendo la importancia de la expresion emocional para la génesis de la literatura y argumentando que
“la poesia es la manifestacion de la aspiracion humana. Lo que existe dentro de la mente es aspiracion, y
cuando se articula, se llama poesia”. (SSJZS 3: 269)

El prefacio de Mao del Libro de los cantos exige que la poesia sea “motivada por las emociones pero
restringida por la ética feudal” (SSJZS 3: 272), revelando la tension fundacional entre expresion auténomay
funcion moralizante. En concreto, considera que la literatura puede aplicarse para “regular las relaciones
conyugales, facilitar la piedad filial, fortalecer la ética y mejorar las costumbres”. (SSJZS 3: 270) En otras pa-
labras, la génesis de la literatura es la expresion de las emociones, pero la expresion no puede ser arbitraria
en el contexto del confucianismo, por lo que el fin ultimo es la edificacion literaria. Esto sugiere que desde el
principio la tradicion de “la poesia expresa aspiraciones” alude tanto a la aplicacion practica de la ética poé-
tica como al valor literario, que juntos forman una tension interna en la teoria literaria que presenta tanto
contradiccion como integracion.

Las dos visiones de la teoria literaria se entrecruzan y chocan en distintas épocas. La ley de “desechar las
cien escuelas filosoficas y venerar solo el confucianismo” establece el estatus ortodoxo de la doctrina con-
fuciana en la dinastia Han, lo que lleva a que la literatura y el arte tomen el confucianismo como principio
supremo. Esa ley también considera la edificacion como el objetivo de la literatura. Aunque “la poesia expre-
sa aspiraciones” resulta de la vision practica del confucianismo sobre la literatura y el arte, su contradiccion
interna hace que la critica literaria de la dinastia Han sea paraddjica, lo que se refleja principalmente en los
comentarios contradictorios de los literatos Han sobre las obras de Qu Yuan.

Aunque el ambiente literario general de la Dinastia Han estaba muy influido por el confucianismo, que
subraya la “educacion poética” (i %), la paradoja intrinseca del concepto “la poesia expresa aspiraciones”
no eclipsa por completo la reivindicacion de la literariedad. Algunos literatos de la dinastia Han todavia
prestaron atencion al significado y la necesidad de la expresidon emocional en la génesis de la literatura.
Por ejemplo, Sima Qian, que aprueba el Lisao de Qu Yuan, exponiendo la idea de “desahogar el resenti-
miento por escribir” (0% 15)%, que ha sido importante en la historia de la teoria literaria china. Sima Qian
cree que “El Libro de los Cantos fue creado basicamente por los Maestros Sabios para desahogar el
resentimiento.”(BRAS: 83) Queria decir que cuanto mas indignados estaban los literatos ante la oscuridad
de larealidad, mas incisivos eran los pensamientos de sus obras. Esta idea también fue compartida por Lu
Xun, el gran maestro de la literatura china del siglo XX. En su obra de interpretacion sobre la literatura cla-
sica, Estudios de historiografia literaria china, sefala que Sima Qian, lleno de tristeza y rabia por haber
sufrido la humillacion de la castracion, se desvid de los principios historiograficos de Los Anales de

“Xing, Guan, Qun, Yuan” (3%, W, #, 4%) son cuatro términos de revision poética, que se refieren principalmente al resumen exhaus-
tivo de Confucio sobre las caracteristicas artisticas y las funciones sociales de la literatura. “Xing” (%) significa que las imagenes
artisticas de la poesia (generalmente decimos literatura) pueden estimular las emociones y evocar la imaginacion; “Guan” (%)
significa “observar”, observar la politica social, la moral, los pensamientos y sentimientos del autor a través de la poesia; “Qun” (£f)
indica que la poesia puede hacer que los grupos sociales intercambien pensamientos; “Yuan” (4%) subraya que la poesia puede
criticar la sociedad o la politica.

La idea de desahogar el resentimiento escribiendo (% 15i3 13) se refiere a las expresiones de dolor e indignacion de los literatos
ante los sufrimientos de la vida.
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Primavera y Otofio (clasico confuciano (##k) ) al escribir Registros del Gran Historiador ( {5ic) ). Pero

su valor literario es tan alto que puede considerarse como el Lisao de Qu Yuan, y acabo convirtiéndose en

la obra maestra de historias, lo que hizo que este historiador, herido en cuerpo y alma, pasara a la posteri-

dad. (IR 4 ki, FOME, BOH 200, LA T T, B GG 2, FARNBRR L8, T
{B5%) ) (Lu, 2005: 435)

Esencialmente, “desahogar el resentimiento por escribir” es en realidad el auténtico reflejo de la contra-
diccion interna existente en “la poesia expresa aspiraciones”: la poesia se utiliza tanto para transmitir las
emociones de los poetas como para criticar la realidad. Del mismo modo, aunque Ban Gu critica la creacion
de Qu Yuan con el punto de vista de la educacion poética del Confucianismo, sefala también que la Poesia
Yue Fu (5 /JffiF) “esta motivada por la tristeza y la felicidad de los poetas, y creada para asuntos actuales.”
(HSYWZ:141) Los dos puntos de vista opuestos de la teoria literaria originados por la contradiccion intrinseca
de “la poesia expresa aspiraciones” estan siempre chocandose. Lo que hay debajo de la vision practica de
la literatura y el arte es otra vision basada en la literariedad.

3. El despertar de la teoria literaria china

En el periodo de Wei-Jin y las dinastias del Sur y del Norte (220-589 d.C.), el confucianismo perdié su orto-
doxia y la teoria literaria china se fue liberando gradualmente de las ataduras de la educacion poética. Se
produjo un giro consciente de la practicabilidad politica a la estéticay la literariedad.

Cao Pi (187-226 d.C.), politico y literato del periodo de los Tres Reinos, defiende que “la poesia 'y Fu® persi-
guen la belleza” (DLLW: 158), lo que subraya la belleza del lenguaje literario y se centra en la propia estética
literaria. El dice también: “Wen® esta dominado por Chi’, y hay dos tipos de ello, claros y turbios, que no se
pueden ganar por la fuerza”, discutiendo las cuestiones del estilo literario y la aptitud de los escritores.
Basandose en la opinidon de que “todo tipo de Wen comparte la misma naturaleza pero difiere en represen-
taciones especificas”, resume los géneros literarios chinos en “cuatro categorias y ocho géneros”(JU R} )\ 1£),8
asaber, “Zou (%) y Yi (iX) deben ser elegantes, Shu (3) y Lun (i) deben ser logicos, Ming (¥)) y Lei (i%) valoran
la sencillez, Poesia y Fu (i) persiguen la belleza.”(DLLW: 158) Estos estan estrechamente relacionados con
la ontologia literaria y la literariedad, que nada tienen que ver con la politica, la ética, la edificacion u otros
factores utilitarios. Por eso, Lu Xun, literato de la China de principios del siglo XX, opina que “desde la pers-
pectiva de la literatura moderna, Cao Pi vive en una época de autoconciencia literaria, o una época del arte
por el arte.” (Lu, 1973: 491) Aunque la comparacion que hace Lu Xun de la “Poesia y Fu persiguen la belleza”
de Cao Pi con el “arte por el arte” de Oscar Wilde es exagerada, las opiniones literarias de Cao iniciaron de
hecho una nueva era en la historia de la literatura china, llevando a la literatura a volver a la literatura y a su
literariedad desde la herramienta de formacion politica o moral. No obstante, Cao Pi no rompe del todo con
la vision practica de la teoria literaria; trata con acierto la practicidad de la literatura al tiempo que expone su
naturaleza literaria , pues afirma que “Wen es un acontecimiento inmortal y una gran causa relativa al gobier-
no del pais.” (DLLW:159)

En comparacion con Cao Pi, quien desvincula parcialmente el valor estético de la moral, Lu Ji (261-303
d.C)), el literato y caligrafo de la dinastia Jin Occidental, radicaliza este giro al lirismo y a la estética, con la
afirmacién en su obra Wen Fu ( {3CIit) ) de que “la poesia se origina en las emociones y por eso es hermosa
y atractiva” (i1 111 45 BE) (WF: 171)°, sefialando la causalidad entre la expresion emocional y las obras litera-
rias. Es una importante manifestacion de la autoconciencia literaria de las dinastias Wei-Jin, que libera real-
mente la expresion de la emocion de la restriccion de la ética feudal.

4. Wen Fu: La division de la teoria literaria china

Wen Fu de Lu Ji es |la primera obra en la historia de la critica literaria china que aborda de manera sistema-
tica la teoria sobre la creacion literaria. Su estructura tridimensional entre “objeto, significado y lenguaje”
sento las bases del paradigma basico de la creacion literaria en la antigliedad china y marco el salto de la
critica literaria desde la intuicion dispersa hacia la construccion consciente de una teoria. En ello, Lu Ji
aborda una serie de cuestiones relativas a la propia literatura, incluye la creacion literaria, la ontologia lite-
raria, la inspiracion y la imaginacion, la relacion entre contenido y forma, la clasificacion de los géneros,
etc. Por ejemplo:

“Fu” (1) es un género de la antigua China que hace hincapié en la gracia y el ritmo literarios.

“Wen"(3), como paradigma estético en la antigua China que contiene tres aspectos de significado: uno se refiere a la belleza
retorica, otro a la forma perceptiva de las obras literarias y otro especificamente a las obras literarias con estética y ritmo. En este
articulo, “Wen” se refiere a la literatura en general.

“Chi”(’<) en chino, abarca miiltiples capas de significado en el campo de la estética y las teorias literarias y artisticas. Chi, como
paradigma de la antigua filosofia china, se refiere a la sustancia fundamental del inventario cosmico, incluidos el arte y la belleza.
En el campo de la antigua estética china, Chi no solo indica la vitalidad de la vida artistica o el temperamento estético artistico,
sino que también es un paradigma que resume los estilos estéticos y la creatividad de los artistas.

“Cuatro categorias y ocho géneros” (JU#%} )\ 1£) es la primera clasificacion estilistica formal de la historia literaria de China. “Cuatro
categorias” (JUF}) se refiere a “Zou (Z) y Yi (iX)", “Shu (1)) y Lun (i)", “Ming (%) y Lei (iX)” y “Poesia y Fu (). Cada categoria tiene
su propio estilo, por lo que hay ocho estilos en total. “Zouy Yi” se refieren al documento oficial, que debe ser elegante; “Shuy Lun”
son la carta y la argumentacion, que deben ser I6gicas y razonables; “Ming y Lei” son de articulos de duelo, que deben ser sim-
plesy sencillos; “Poesia y Fu” son de imaginacion literaria, que deben perseguir la belleza del lenguaje y la rima.

Traduccion propia de los autores. En la edicion de Wen fu: Prosopoema del arte de la escritura, traducida por Pilar Gonzalez Espa-
fa, se escribe “El poema articula la emocion hacia una intrincada belleza” (2010: 105).
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Los escritores permanecen largo tiempo en medio del universo, observandolo todo... Lamentan el
paso del tiempo con el cambio de las cuatro estaciones, y son testigos del auge y la decadencia de las
cosas, teniendo en mente una miriada de pensamientos. (f=F X LA W, UG &1 b, 2P P
Hi, HEJTWIT IR Zy) (WF 170)

Esto pone de relieve la acumulacion de conocimientos, |la calidad artistica y la sensibilidad del mundo fisico
que necesita un escritor. Describe la condicion vacia y tranquila de la creacion y el estallido de la inspiracion:
“Cuando comienza la escritura, nada exterior les perturba; estan plenamente entregados al pensamientoy ala
busqueda. La mente viaja alo mas lejanoy elevado.” (FL4ath, SO, BEGEIR, R5E ) B, L i 47)) (WF:
170) Al afirmar que “la diccion se selecciona deliberadamente y los argumentos se ordenan de forma logica” (
SR G SCHER,  ZE R EE) (WF: 171) , Lu Ji explica la redaccion y el fraseo de la creacion literaria. Luego con “los
géneros varian enormemente y no existe una norma unificada para el mundo fisico. Las cosas cambian cons-
tantemente, por lo que es dificil describirlas con precision” (154 ik, Y& . D%EE, AN (WF 1),
sefala la distincion de géneros literarios. Indicando que “la poesia se origina en las emociones y por €so es
hermosa y atractiva; Fu elabora los rasgos de las cosas y por eso debe ser clara y fluida” (FF& {5 man &, ik
Wi 52) (WF: 171), afirma que los poetas expresan emociones arbitrariamente. Cabe decir que esta liberacion
emocional anticipa diez siglos el “lyrical self” de la poesia renacentista europea.

Aun asi, Lu Ji nunca abandona la vision practica de Confucio sobre la teoria literaria. En cuanto a la fun-
cion de la literatura, afirma que “la literatura establece las reglas para las generaciones posteriores, y los
descendientes aprenden de los antiguos a través de ella. Salva las tradiciones civiles y militares del colapso
y difunde la moral y las virtudes para que no desaparezcan” (f#IG ) Tk, AW %R N Fracal e, &
T ANIR) (WF: 175). Sin embargo, debe de valorar mas la literariedad. Como dice Ji Yun (1724-1805), repre-
sentante de la ortodoxia confuciana de la dinastia Qing, “la expresion de las emociones no tiene por qué
estar restringida por la ética. Eso fue engafiado por ‘la poesia se origina en las emociones’ de Lu Pingyuan
(Lu Ji). " (Wang-Wu, 1995: 458) Esa critica refleja precisamente la influencia de largo alcance de Lu Ji: al prio-
rizar la expresion emocional (7% 1#4) sobre la moralizacion (i i), el Wen Fu desvincula parcialmente la li-
teratura de la ética, sentando las bases para una poética autonoma.

En realidad, la teoria literaria china desarrolla formal y vividamente dos vias distintas a partir del Wen Fu de
Lu Ji: la poética ética centrada en la edificacidon y la poética estética centrada en la literariedad. Wen Fu “poetiza
el proceso creativo como una experiencia estética... Es una obra filosoéfica y literaria a la vez, y un ejemplo pa-
radigmatico de la union entre lateoriay la literatura.”(Yuan, 2005: 70) Como la primera obra integrada de teorias
literarias y que trata de manera sistematica la creacion literaria en la historia de la critica literaria china, Wen Fu
funciona de vinculo entre el pasado y el futuro. Ha heredado la autoconciencia literaria del “Lun Wen” (Discutir
sobre literatura) de Dian Lun (Sobre las normas literarias), de Cao Pi, y se prepara para el sistema integral de E/
corazoén de la literatura y el cincelado de dragones ( {3C/0MifiJz) ) en la dinastia Liang, de Liu Xie.

5. El corazon de la literatura y el cincelado de dragones: Un camino intermedio

Como comenta Zhang Xuecheng, historiador de la dinastia Qing, “Liu Xie discute la mente literaria sobre la
base de la teoria de Lu Ji” (Zhang, 1985: 278). Profundamente influido por Wen Fu, ha adoptado una actitud
ecléctica hacia las dos visiones de la teoria literaria. En El corazdn de la literatura y el cincelado de dragones,
defiende la practicidad de la literatura y habla ampliamente de la literariedad.

Liu Xie afirma sin rodeos que su propdsito al escribir es “Shu De Jian Yan” (b &) (Liu-Fan,1958: 725)
al comienzo de la seccién “Xu Zhi” (/7 i), el prefacio de su obra méas destacada de la vida.

El llamado “Shu De Jian Yan” es el pensamiento artistico y literario tipico de la practicabilidad confuciana.
Por ejemplo, en Zuo Zhuan se registra:

La meta mas alta de la vida es construir un ejemplo moral para los demas, luego es hacer contribucio-
nes a tu pais, y la ultima es escribir declaraciones. Estas son las carreras que nunca se borrarany que
se llaman inmortales. (SSJZS 8:1979)

“Shu De” significa cultivar la moralidad y “Jian Yan” se refiere a crear opusculos para los descendientes, que
funcionan como método educativo de la literatura. “De” y “Yan” son interdependientes; como dice Confucio, “el
hombre con De debe tener Yan” (Yang, 1958: 144). Esta claro que la creacion de Liu Xie de El corazén de la lite-
raturay el cincelado de dragones se ajusta a la afirmacion confuciana de perseguir la moralidad inmortal y crear
declaraciones monumentales. En la seccion “Zong Jing” (554) de la obra, Liu Xie argumenta gque la creacion
literaria debe seguir la forma candnica del confucianismo, que se supone debe cumplir tal norma:

La emocion es sincera pero no estrafalaria, el estilo es fresco pero no intrincado, la narracion es fide-
digna pero no absurda, el argumento es justo y directo pero no distorsionado, la estructura es simple
y no engorrosa, el lenguaje es florido pero no frivolo. (IR ANE, WK IIAZ:, HETARE, EIMA
[l, A&ZfAIE, SO ANEE) (Guo, 2001: 185)

La edificacién es su unico propdsito. Ademas, Liu Xie ha heredado la tradicién de que “la poesia expresa

aspiraciones”, y cree que “Shi (poesia) equivale a Chi (regulacion). Sirve para regular la mente y la emocion de
las personas, lo que corresponde a Wuxie (rectitud ética)© del Libro de los cantos.”(iwi ¥, Fith, #FFAEMH; =

10 “wuxie” (Jc4%) en Analectas del Confucio: “El disefio de Log 300 poemas (del Libro de los cantos) se puede resumir en una sola

frase: no tener pensamientos depravados.” (i) =¥, — & i, B, Traduccion propia por los autores.
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i, X IHIEAR)Liu-Fan, 1958: 23) Liu Xie expresa claramente esta opinion en la seccion “Yuan Tao” (J5iiH).
A partir de la relacion de “Wen” (30) y “Tao” (i en chino se refiere generalmente a la ley de todo en el mundo),
Liu Xie demuestra la racionalidad y legitimidad de la literatura, afirmando que “el Tao es escrito en Wen por
los Maestros Sabios, y los sabios iluminan el Tao mediante Wen” GE¥S6LAFE Y, BT HIE) ( Liu-Fan,
1958: 20). Aqui “Wen” se refiere no sdlo a los articulos especificamente, sino también a la literatura en gene-
ral. Esto sienta las bases de la vision practica del arte y la literatura chinos que se caracteriza como “literatura
para transmitir el Tao” o “literatura como portadora del Tao”.

Liu Xie identificé conscientemente dos vias de desarrollo de la teoria literaria china en El corazén de la
literatura y el cincelado de dragones. Su vision de “Lun Wen Xu Bi” (i 30 4:2€) es en realidad la teoria de los
géneros, que incluye el limite de dos aspectos de la teoria literaria. “Bi” (2£) significa prosa utilitaria, mientras
que “Wen” (32) aqui se refiere al verso lirico, centrandose en la métrica y destacando la literariedad.

En la seccion “Shen Si” (## /&), Liu Xie escribe: “la actividad espiritual del escritor se emancipa durante la
concepcion... la magia de la concepcion es la interaccion entre el espiritu y el mundo material” (ff 1 41, 17
AXFiT A1) (Liu-Fan, 1958: 493) . Expone la relacion entre la imaginacion y el lenguaje, haciendo hincapié en la
inspiracion y la imaginacion erraticas. También aborda la relacion entre las emociones y la naturaleza. En la
seccioén “Wu Se” (#1{4) sefiala que “las emociones cambian segun la naturaleza, y el lenguaje esta motivado
por las emociones” (15 AL, & LA %), lo que es similar a lo que dice Zhong Rong de que “las cosas natu-
rales se ven afectadas por el clima, y las emociones y temperamentos de la gente estan influidos por las
cosas naturales, lo que se manifiesta bailando y cantando” (I PU{i 2 &7 ) (Liu-Fan, 1958: 693). Por
ultimo, Liu Xie demuestra la apreciacion literaria y la estética. En la seccion “Zhi Yin” (%1%), escribe: “El arti-
culo comienza por las fuertes emociones del escritor, y el lector se vera afectado cuando lo lea. Aunque la
emocion en los escritos sea secreta, aparecera si se busca su origen” (K& CH NI REKR, WCHP LA
W WO, Edeas ) (Liu-Fan, 1958: 715). Y en la seccion “Qing Cai” (1#5¥) escribe:

Las emociones son la longitud de los escritos, y el lenguaje es la latitud de la argumentacion. La latitud
sera exacta cuando la longitud esté fijada con precision, y el lenguaje sera coherente cuando la argu-
mentacion esté hecha con claridad. Esta es la esencia de la escritura. (#5%, X2%; W#H, HZ
i, IEM G, BB R 7 302 AJR) (Liu-Fan, 1958: 538)

Propone “escribir para expresar emociones” y se opone a “forjar emociones para escribir”, con lo que
profundiza en la relacion entre el contenido y la forma de la literatura.

La vision de “Lun Wen Xu Bi” de Liu Xie hace hincapié en la literariedad. Asimismo, Zhang Xuecheng de-
fine con mayor precision la frontera entre la prosay el verso. En su opinion, “Wen” se basa en un marco moral,
ritos y musica, asi como en articulos; incluye la retérica y se dirige a la practicabilidad ética de la literatura. Su
significado fundamental radica en que “la forma se corresponde con el contenido. La teoria y la practica se
combinan juntas”(Wu, 2016: 56). Asi lo afirma Confucio: “Sera vulgar cuando el contenido supere a la forma;
sera fustiano cuando la forma supere al contenido. La armonia entre el contenido y la forma hace que un
hombre sea integro moralmente” (Yang, 1958: 60). También es como dice Lu Ji: “El contenido es como el
tronco de un arbol y la forma son las ramas y las hojas. Una vez que el tronco esté erguido, las ramas y las
hojas seran frondosas” (B H i AL T, CaR4&1M 45 %) (WF: 171). Como escribe Liu Xie, “la forma se adhiere al
contenido”, “el contenido necesita una forma decente”, “la forma no pesa mas que el contenido y las abun-
dantes referencias no sumergen los pensamientos y las emociones”. (Liu-Fan, 1958: 537, 539) Por el contra-
rio, “Shi” se dirige a la literatura en si misma. Zhang Xuecheng divide ademas el Shihua (7 if), término utili-
zado para resefar poemas en la antigua China, en dos escuelas: una es la resefia de poesia basada en el
punto de vista de las belles-lettres en el Shi Pin de Zhong Rong; otra es el punto de vista de la prosa de Liu
Xie en El corazdn de la literatura y el cincelado de dragones cuyo obijetivo es buscar el Tao y seguir el ejemplo
de los clasicos. Sostiene que “Shi Pin para la critica de la poesiay El corazon de la literatura y el cincelado de
dragones para la critica de la prosa son obras maestras especializadas. Son los pioneros de la poética chi-
na”. (Zhang, 1985: 559) Zhong Rong persigue la expresion natural de las emociones. No sélo se opone al uso
de alusiones en la poesia, sino que también critica la tendencia de la metafisica influenciada por el taoismo,
especialmente la literatura de la dinastia Jin oriental por estar obsesionada con el taocismo y, por tanto, des-
cuidar la literariedad, lo que resulta en un ambiente literario “tan aburridamente llano como la discusion so-
bre la moralidad” (¥~ #i{liE #1£) (SPX: 308). Plantea asi la “teoria de Ziwei” (%4 it), que se refiere directa-
mente al gusto estético y al significado implicito de la literatura. Por el contrario, Liu Xie es ecléctico: tiene en
cuenta tanto el sentido practico como el literario. Como demuestra Owen (1992: 227), la sintesis de Liu Xie
trasciende la oposicion occidental entre ética y estética: la moralidad confuciana nutre la textura literaria, no
la supedita a servidumbre. Este paradigma organico explica su influencia perdurable en la teoria literaria
china.

El contemporaneo de Liu Xie, Xiao Tong (501-531 d.C.), compild Wen Xuan, la primera antologia literaria
china, aplicando la dualidad Wen (la literatura genuina) y Bi (“la escritura después de una madura considera-
cion, que aparece en un bello lenguaje”) (WXX: 330) como sus criterios estéticos de seleccion.
Comparativamente, el hermano de Xiao Tong, el emperador Yuan de la dinastia Liang, Xiao Yi (508-555 d.C.),
plantea la cuestion de “qué es la literatura”. En la seccion “Li Yan” de Jin Lou Zi ( {&#7T) ) escribe: “Los
géneros como Zhang () y Zou (%)... suelen llamarse Bi (2£). Cantar poesia y demorarse en la melancolia se
llaman Wen (30)” y “para acercarse a Wen... la sensacion y el alma deben conmoverse y mezclarse” (JLZLY:
340). En resumen, la literatura, en su opinidn, subraya la expresion de las emociones, la ornamentacion del
lenguaje, la retodrica y las figuras retoricas, la prosodia y el ritmo y la tension; se supone que debe ser capaz
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de tocar la fibra sensible de los lectores y debe poseer valor estético. Esto sugiere que Xiao Yi concede mas
importancia a las caracteristicas estéticas y a la literariedad.

6. El concepto de “la literatura sirve para transmitir el Tao” (X LL#i& ) y la vision literaria
lirica en las dinastias Tang y Song

Durante las dinastias Tang y Song, se lanza el formidable movimiento del renacimiento de la literatura™. El
revivalismo se refiere a la defensa de volver a las dinastias Qin y Han, cuando prevalecen la politica y la ética
por el arte. Enarbola la bandera de “la literatura sirve para transmitir el Tao”, criticando la propuesta de expre-
sion emocional y la busqueda ciega de un lenguaje ornamentado en el periodo de Wei-Jin y las dinastias del
Sury del Norte. (Cao, 1996: 920)

El Movimiento de la Prosa de Estilo Antiguo, liderado por Han Yu, y el Movimiento de la Nueva Poesia Yue
Fu, liderado por Bai Juyi, volvieron a poner sucesivamente en primer plano las funciones politicay ética de la
literatura. Por ejemplo, Han Yu (768-824 d.C.), literato y politico de la dinastia Tang, expresa explicitamente
que el logro literario se define por la realizacion moral del escritor, afirma que “El hombre con benevolencia
y rectitud tiene un lenguaje magnifico y moderado” (1= X2 A\, HFiEa) (DLYS: 115). Y lo mas importante
es que, Han Yu plantea la idea de que “la literatura sirve para transmitir el Tao”, y cree que el hombre de inte-
gridad moral,

Piensa segun el principio del Tao y actua de acuerdo con ciertas reglas, lleva a cabo el Tao cuando se
le designa, ensena a sus alumnos sobre el Tao cuando no se le designa, y utiliza ‘Wen’ para transmitir
el Tao a las generaciones posteriores. (40718, 1777, AN, S0 EILAE, g SR
Ja k) (DLYS: 116)

En opinion de Han Yu, “Wen” no es mas que un medio de difusion del Tao, lo que es similar a afirmaciones
como “el Tao recurre a los escritos para manifestarse” (¥, F1iEZ #:th) (CLXSJX: 121) de Li Han y “la litera-
tura es para iluminar el Tao” (3£ #& LA 1E) (DWZLLSDS: 144) del famoso literato Liu Zongyuan (773-819 d.C.),
ambos de la dinastia Tang.

Sin embargo, el movimiento literario de la dinastia Tang no separa completamente la vision practica de la
teoria literaria china de la vision de la literariedad. Incluso Han Yu, representante de ese movimiento, defien-
de la utilidad de “Wen” (el escrito) para predicar, pero tampoco abandona el lirismo y la literariedad de la lite-
ratura, pues afirma que:

Cuando las cosas no estan tranquilas, emiten sonidos... Lo mismo ocurre con la expresion. La gente
canta para expresar sentimientos, y llora por los recuerdos queridos. Todo lo que sale de labocay se
convierte en sonido es porque se siente inquieto o injusto. (K LY AFFIE NG, - N2 T EWIRR, A
AMFOHEME T AN, HIRWAW. Ny EE, LB - -F) (DLYS: 116)

Esto coincide con la vision literaria de Sima Qian de “desahogar el resentimiento por escribir”(% 15i3% 15),
ya que ambos hacen hincapié en la expresion emocional de la literatura.

Bai Juyi (772-846 d.C.), conocido poeta de la dinastia Tang, presta mas atencién a la funcién practica de
la literatura. Expone la idea de que “los articulos escribian para las necesidades de la época mientras que los
poemas para la actualidad” (3L & & H 1%, #6831 /F), indicando que la literatura debe servir al clima
politico actual, criticar los asuntos de actualidad y “aliviar los sufrimientos del pueblo y suplir las carencias de
la politica actual.” (B A\, #kb ) (YYJS: 98) Por lo tanto, Bai Juyi critica a literatos como Su Wu, Li Ling
y Qu Yuan, argumentando que “sus poemas estan llenos de vacilacion, depresion y nada mas”, que aunque
los poemas de Tao Yuanming son de estilo clasico, son “mas indulgentes en el campo”, y que la poesia del
periodo de Liang y Chen no es mas que escribir superficialmente sobre las flores de primavera, la nieve y la
luna. En la opinion de Bai Juyi, en los clasicos tales como Libro de los cantos no faltan los de flores y nieve,
pero estos no son por cantar, sino para alcanzar el objetivo de la satira. En ese caso, Bai Juyi admite que la
esencia de la literatura reside en la expresion de la emocion, pero la literatura es enteramente un instrumen-
to de cultivo politico, ético y moral. Y estima que la creacion literaria es “para el emperador feudal, el subdito,
las personas, las cosas y los asuntos de actualidad, mas que para la literatura.” Ch & A B B W 8 3 AE,
AN S E ) (XYFX: 109).

En la dinastia Tang, en realidad hay dos visiones de la poesia: una concede importancia al contenido rea-
lista y al significado social de la poesia, similar a la de Han Yu y Bai Juyi, como se ha mencionado anterior-
mente; la otra se desarrolla desde la Forma poética (#F:\)) de Jiao Ran hasta las Veinticuatro categorias de la
poesia (—+ VY +¥F ) de Sikong Tu (837-907 d.C.), ambas prestan atencion al arte de la poesia en si.

Jiao Ran (720-803 d.C.), un monje poeta que se centra especialmente en la esenciay la literariedad de la
poesia. En Forma poética, Jiao Ran analiza la esencia, la forma, la concepcidn, la imaginacion, el ritmo vy la
retdrica de la poesia, abordando la teoria de la creacion, la ontologia y la estética de la literatura. Por ejemplo,
al hablar de la finalidad de la poesia, Jiao Ran opina que la poesia debe ser “fiel a la emocion... al margen de
palabras preciosas, sino ser natural” (T~ 1# - A BEER 1M X 1F148), para conseguir su “condicion sublime”
(WP Z 1)) (SS: 73) .

Reformas estilisticas de mediados de las dinastias Tang y Song, caracterizadas por la promocion de escritos antiguos y el recha-
zo de la prosa paralela. Como estaba relacionadas con el pensamiento de la literatura, era un movimiento tanto ideolégico como
social. El Concepto de “escritos antiguos” fue propuesto por primera vez por Han Yu. Creia que habia heredado la tradicion lite-
raria de las dinastias Han, distinta de las prosas que hacia hincapié en el sonido y el ritmo, la retorica y la simetria formal.
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En otras palabras, la poesia de “estatus sublime” de Jiao Ran presta atencion a la expresion natural de la
emocion con imaginacion artistica, y logra una retérica adecuada, y una voz y ritmo armoniosos, para alcan-
zar el reino mas alto de la poesia en la mente de Jiao Ran: “sélo ver afectos pero sin palabras” ({E L5, A~
[ 3 5) (8S: 77). Aungue Jiao Ran ha mencionado el papel de la educacion poética, no limita este papel edu-
cativo a los principios politicos y éticos propugnados por el confucianismo, sino que se centra en la poesia,
con la esperanza de que la generacion posterior pueda aprender la creacion poética a través de la Forma
poética. En realidad, Jiao Ran si realiza su educacion poética. Muchos pensamientos de la Forma poética
han influido en opiniones literarias posteriores, como las Veinticuatro categorias de la poesia de Sikong Tu,
Canglang Shihua (7R 1%1%) de Yan Yu y Observaciones poéticas sobre el mundo humano (\ [iiiliF) de Wang
Guowei.

En la difundida obra Veinticuatro categorias de la poesia, Sikong Tu discute la esencia, la estética, la ex-
presion artistica y el estilo de la poesia, apuntando directamente a lograr el aroma literario y el significado
implicito mas alla de las palabras. Sikong Tu cree que el nivel mas alto de la poesia reside en su infinito en-
cantoy significado, no en el lenguaje, la forma o las imagenes externas. Propone ademas el concepto esté-
tico de “regusto mas alla de las palabras” (#/7+2 2) y de “significado infinito mas alla de la imagen” (%42
) (YLSLSS: 196-197), el reino poético de “la imagineria mas alla de la imagen, el reino mas alla de la escena”
(BAHN 2%, FAbZ 5 (YJPS: 201), destacando la concepcion artistica y el atractivo duradero mas alla del len-
guaje y la forma. Se trata de “debe haber un fin de las palabras pero no para su significado” (5 X i = T 55)
(CLSH: 424) y de “fundir armoniosamente la escena con la concepcion artistica” (& 55:1%) (YWJPSS: 217),
dice Sikong Tu.

Lo que destaca Sikong Tu es que el poema debe alcanzar el ambito artistico de mezclar la subjetividad
con la objetividad, lo que se hace eco del significado de “mundo” que transmite la fenomenologia occidental.
La palabra “mundo” en fenomenologia se refiere a la fusion del significado subjetivo y la situacion objetiva.
“El ‘mundo’ de la obra literaria no es una realidad objetiva, sino lo que en aleman se denomina Lebenswelt, la
realidad tal y como la organiza y experimenta un sujeto individual.”(Eagleton, 2004: 51)? Como afirma Wang
Guowei, un famoso erudito de la China moderna, “el reino del (poema) Ci es el factor mas importante. ... El
reino se divide en el reino que se creay el reino que se escribe, que es la division de lo ideal y el realismo.”
(Wang, 1909: 371) En su opinion, lograr el reino significa retratar “el paisaje pictoricoy los sentimientos verda-
deros”, que no es el puro mundo material objetivo, ni el mundo interior subjetivo, sino la elevada unidad de
ambos.

En la dinastia Song continua el movimiento revivalist de la literatura, que aboga por pasar o llevar “Wen”
por Tao. Aunque las ideas de Han Yu sobre la literatura y el arte ya implicaban esa idea, fue Zhou Dunyi (1017-
1073 d.C.), filosofo y escritor de la dinastia Song del Norte, quien la introdujo como vision de la teoria literaria
china, sefalando que “la literatura es la portadora del Tao, igual que el carruaje es el portador del hombre. Por
muy bien decoradas que estén las ruedas y los pasamanos, no serviran de nada si el carruaje no transporta
alas personas” (CATLAZE W, #e4tmim N bR, 4EM, DU %T) (TSWC: 283). Asi pues, el nicleo de “la
literatura como portadora del Tao” es subrayar la practicabilidad de la literatura mas que su retorica.

En realidad, este punto de vista practico de la literatura va de la mano con el que defiende la literariedad
en este movimiento literario. Yan Yu, poeta de la dinastia Song del Sur, opina que la poesia no tiene nada que
ver con el estudio de los clasicos o el razonamiento abstracto, sino que esta destinada a expresar emocio-
nes, centrandose en la literariedad. Yan Yu amplia la idea de Jiao Ran sobre “el reino” y el de Sikong Tu sobre
“el significado infinito mas alla del lenguaje” en Canglang Shihua. Con la ayuda del budismo'y el zen, propone
que “el acercamiento al zen es la iluminacion, al igual que la poesia” (FLIEMELELDTE,  WEEIRE L 1E) (CLSH:
424). Defiende especialmente la poesia de la prospera dinastia Tang porque estos poemas

Se centran en el sabor de la concepcion artistica... Por ello, su poesia es exquisita y penetrante, mien-
tras dificil de captar su rastro directamente. Es como el sonido en el aire, el color de |la apariencia, la
luna en el agua, la imagen en el espejo, con infinitos significados. (ML 4R« HOH Wb AL B B AN 1] 3%
M, w2, bz, Kbz HL Bh 2%, SARIMETESS) (CLSH: 424)

El cree que la esencia estética de la poesia reside en la iluminacion, que hace hincapié en “no razonar” y
“no decir” y persigue el reino mas alla del lenguaje. Este “no razonar” es un manifiesto de autonomia literaria:
la poesia se rige por leyes estéticas internas, no por deberes morales. Asi, Yan Yu radicaliza la via de litera-
riedad iniciada por Lu Ji.

7. Hacialaliberacion en un dialogo global

La tension constitutiva entre moralidad y literariedad —desde el axioma fundacional “la poesia expresa aspi-
raciones” hasta la sintesis dialéctica de Liu Xie— trasciende su contexto histérico para revelar un principio
universal: la integracion organica de ética y estética como nucleo de la creacion literaria. Su vigencia con-
temporanea se demuestra a través de practicas donde pensadores e intelectuales globales intercambian
ideas basando o adoptando estos conceptos para renovar sus propias tradiciones.

El fildsofo Francois Jullien desentraia la esencia de la teoria literaria china al revelar como la idea “edu-
cacion poética” (iF#{) opera de mecanismo de encarnacion ética. En su obra La valeur allusive, Jullien explo-
ra las categorias originales de la interpretacion poética en la tradicion china. En particular, argumenta que el

2 Traduccién propia de los autores. Texto original: “The ‘world’ of a literary work is not an objective reality, but what in German is
called Lebenspelt, reality as actually organized and experienced by an individual subject.”
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Libro de los cantos no moraliza a través de preceptos explicitos. En su lugar, transforma la conciencia me-
diante el ritmo de las estaciones y la nostalgia de los ruisefores(1985:47). Esta perspectiva se alinea con el
concepto de la “poesia como autoexpresion”, que el estudioso de literatura china James J. Y. Liu denomina
la “vision individualista” en su libro The Art of Chinese Poetry (1962), punto de vista que considera la poesia
como un medio para expresar las ideas y emociones personales. Pero esta vision a menudo coexiste con
una “vision didactica”, la cual entiende la poesia como una forma de instruccion moral y critica social.

De hecho, literatos como Frangois Jullien resumen las caracteristicas de la conversion bidimensional y la
interaccion dual de la cultura china en sus estudios, factores de “intersticio dual” que no pueden ser captu-
rados por la ontologia y la metafisica occidentales (Wu, 2022: 41).

Esto, en cierta medida, rompe la forma de pensar dicotomicay estereotipada de la filosofia occidental. La
sinologia de Jullien, como método de investigacion y herramienta de autorreflexion, no solo refleja la impor-
tancia del pensamiento chino para Occidente, sino que también destaca el valor contemporaneo y el signi-
ficado mundial de la sabiduria china desde una perspectiva de intercambio cultural entre Chinay Occidente.

El famoso sindlogo y comparatista literario Haun Saussay también explica, a través del caso de Matteo
Ricci, desde la perspectiva de la traduccion cultural, que deconstruir las oposiciones binarias y aceptar la
hibridaciéon genera un nuevo significado, es decir, un campo de reproduccion creativa. (2024: 8) Esto tam-
bién representa una nueva sublimacion en la utilizacion de la sabiduria china para explorar lo “no pensado”
en Europa y reiniciar la vitalidad del pensamiento occidental. Se rechazan las suposiciones de identidad
entre China y Europa, entre Oriente y Occidente, y se enfatiza la aceptacion de la correspondencia
imperfecta.

Entiempos modernos, con laintroduccion de las teorias literarias occidentales en Oriente, un gran nime-
ro de teorias literarias occidentales inundaron China, cambiando los conceptos chinos de “historia” y “litera-
tura”. (Zhu, 1947: iii) Algunos estudiosos chinos utilizan las teorias literarias occidentales para explicar las
teorias literarias chinas, produciendo muchos puntos de vista innovadores de poética comparada entre
Chinay Occidente, como las Observaciones poéticas sobre el mundo humano de Wang Guowei, el concepto
de “humanizacion de la naturaleza” de Li Zehou, la teoria de la “ideologia estética literaria” de Qian Zhongwen,
Nie Zhenzhao y su creativa “critica literaria ética”, asi como el estudio transcivilizatorio de la literatura com-
paraday el libro The Variation Theory of Comparative Literature de Cao Shunqing.

Cuando Liu Xie escribié: “La emocidn es la urdimbre, la retérica la trama; Solo cuando la urdimbre es
recta, la trama puede tejer la plenitud. ” (15 # L2 48, FEEHLZ 4 SLIEMfE4ik, FLE I 5 #E1%) anticipd una
verdad hoy confirmada: toda gran literatura teje justicia con belleza. La tension de “la poesia expresa aspira-
ciones” (iF 5 i) ofrece una perspectiva fundamental para que los académicos contemporaneos trasciendan
las dicotomias de la critica literaria. Al desafiar la division simplista entre estética y moral, esta tradicion se
ha convertido en una herramienta comun para que los estudiosos, tanto chinos como occidentales, reconfi-
guren sus propios modos de pensamiento. Esta interaccion bidireccional ha abierto nuevos caminos para la
interpretacion innovadora de la tradicion literaria. Lo que Liu Xie describié como “ ¥ 4;” (la coherencia en
la estructura literaria) revela justamente la sabiduria dialéctica inherente a “i 5 i&": no rehtye la responsabi-
lidad moral ni renuncia a la libertad estética, lo que la convierte en una ley creativa que trasciende las fronte-
ras de la civilizacion.

8. Conclusion

La teoria literaria china, con una tradicion milenaria y una sofisticacion conceptual a la par de la griega, ha
sido histéricamente subestimada por el eurocentrismo dominante en los estudios literarios globales. Esta
marginalizacion se manifiesta en la imposicion de categorias ajenas a su ldgica interna, desde equiparar la
poética confuciana con el didactismo platénico hasta asimilar la estética de Sikong Tu al expresionismo ro-
mantico, obliterando su raiz cosmolégica. La “distorsion” hermenéutica ignoraba la matriz filoséfica holistica
y la dinamica intrinseca de la tradicion literaria china. Nuestra investigacion ha reivindicado la autonomia
epistemoldgica del sistema tedrico chino mediante una arqueologia conceptual centrada en sus categorias
nativas. La divergencia de ideas contradictorias contenidas en “la poesia expresa aspiraciones” (iF 5 &) no
es un mero conflicto histoérico, sino el motor dialéctico que ha dinamizado la evolucion organica de la teoria
literaria china. Las dos lineas de desarrollo -una de caracter practico, basada en la funcion ético-politica, y
otra literaria, centrada en la expresion emocional y la literariedad estética- no son opuestas, sino que inte-
ractuan en un proceso dinamico de confrontacion, critica e integracion que constituye la esencia misma de
la tradicion.

A través de reconstruir la evolucion de “la poesia expresa aspiraciones” como la columna vertebral de
la identidad literaria china, donde la tension constitutiva entre la ética reguladoray la expresion emocional
dentro de la teoria literaria clasica no conduce a un callejon sin salida, sino que genera una sintesis supe-
rior que trasciende las dicotomias occidentales, se ha propuesto una sistematizacion diacronica de la
teoria literaria china. A diferencia de los analisis estaticos que perciben la moralidad y la literariedad como
una oposicioén binaria inamovible, se integra estas fuerzas como un motor histérico y una tensién constitu-
tiva que ha impulsado la evolucién de la tradicion a lo largo de milenios. Segundo, se ha demostrado la
vigencia y universalidad practica de esta tradicion. Hemos argumentado que la sintesis dialéctica lograda
en la teoria china, ejemplificada en la maxima de Liu Xie “La emocion es la urdimbre, la retdérica la trama;
Solo cuando la urdimbre es recta, la trama puede tejer la plenitud.” (5# L2 &, TEFH Y 45), ofrece un
modelo para navegar las tensiones creativas de la actualidad, validando asi la universalidad practica de la
teoria china.
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Con el desarrollo de la teoria literaria china contemporanea, las dos lineas tradicionales de su desarrollo
han quedado mas o menos desconectadas, y han sido sustituidas por la contradiccion de su propio desarro-
llo en el contexto de la globalizacion. Sin embargo, la tension constitutiva que hemos estudiado no ha desa-
parecido, sino que se ha reconfigurado. Lejos de ser una reliquia exoética, el “camino medio” literario chino es
hoy un puente activo que conecta a Oriente con Occidente. Al exponer como el enfoque en las categorias
nativas, como la sintesis de “la poesia expresa aspiraciones” entre el mandato de rectificacion éticay el flujo
emocional, ofrece un paradigma integrador, esta tesis ha demostrado que la teoria china no solo es un obje-
to de estudio historico, sino un interlocutor indispensable en la reconfiguracion pluriversal de los estudios
humanisticos. Esta aproximacion dialéctica resuena con la tradicidon hermenéutica de pensadores como
Ortega y Gasset, quienes subrayaron la inseparabilidad de razén vital y emocion estética.
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