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Resumen: Como obracumbre delaliteraturaclasciachina, Viaje al Oeste (% ¥ 12 )constituye un paradigmatico
representante de la narrativa de deidades y demonios. En el episodio del Reino Femenino, Wu Cheng’en
construye un mundo utépico femenino. Tanto en el texto como en la representacion visual, el Reino de las
mujeres en Viaje al Oeste continia mostrando como, bajo la apariencia de la primacia femenina, aun resulta
dificil escapar de la estructura social del patriarcado arraigado en la sociedad china. Por lo tanto, en este
articulo se toma la novela y sus adaptaciones cinematograficas como objetos de analisis, y se examinan
los personajes femeninos y la estructura o forma narrativa del Reino de las mujeres en Viaje al Oeste en el
marco de la semiética. El analisis revela que tanto en el stratum linglistico como en el icénico, la textualidad
aparentemente matriarcal reproduce los arquetipos patriarcales del imaginario social confuciano.
Palabras clave: Viaje al Oeste, Reino de las mujeres, feminidad, semiotica, China 1

Abstract: As a masterpiece of classical Chinese literature, Journey to the West (Fa3##12) is a paradigmatic
representative of the narrative of deities and demons. In the episode of the Female Kingdom, Wu Cheng’en
constructs a feminine utopian world. In both text and visual representation, the Female Kingdom in Journey
to the West continues to show how, beneath the appearance of female primacy, it is still difficult to escape
the social structure of patriarchy rooted in Chinese society. Therefore, this article takes the novel and its
film adaptations as objects of analysis and examines the female characters and the structure or narrative
form of the Female Kingdom in Journey to the West within the framework of semiotics. The analysis reveals
that in both the linguistic and iconic stratum, the apparently matriarchal textuality reproduces the patriarchal
archetypes of the Confucian social imaginary.

Keywords: Journey to the West, Kingdom of women, femininity, semiotic, China

1. Introduccion

Viaje al Oeste figura como una de las cuatro novelas clasicas chinas de prominente posiciéon en el ambito
literario. Atribuida a Wu Cheng’en ( =72, ) durante el periodo Jiajing-Wanli (1522-1620) de la dinastia Ming,
esta obra constituye la primera novela romantica con matices fantasticos presentada en forma de capitulos
en el contexto de la antigua China. La trama narra el peregrinaje de Sanzang Tang y sus tres discipulos:
Wukong Sun, Bajie Zhu y Bonzo Sha, a medida que se desplazan desde China hasta India con el propdésito
de recuperar los sutras sagrados. “Es una epopeya budista, en la cual los dioses, las transformaciones, los
bodhisattvas, la magia...gozan de gran importancia”.?

Como parte integral del Viaje al Oeste, el episodio relativo al Reino de las mujeres se configura como una
disruptiva alteridad ontoldgica frente a las pruebas convencionales del periplo que los personajes enfrentan
a lo largo de su travesia. Esta singularidad yace en una dificultad especifica que esta intrinsecamente
vinculada a la tematica del deseo sexual, la opulencia y el poder. La narraciéon de esta seccién de la historia
de Sanzang Tang y sus discipulos se centra principalmente en su paso por el Liang Occidental, un reino
habitado exclusivamente por mujeres y que se encuentra en la ruta hacia el oeste. En este punto, Sanzang
Tang rechaza de manera categorica la posibilidad de convertirse en esposo de la reina y en gobernante
del Reino de las mujeres. A medida que se desarrolla este acontecimiento, Sanzang Tang es objeto de un
secuestro perpetrado por la diablesa. Sin embargo, gracias a un rescate exitoso, Sanzang Tang es liberadoy

T Esta investigacion fue apoyada por subvenciones del Proyecto de Investigacion de Filosofia y Ciencias Sociales en las Universi-

dades de Jiangsu (2024SJYB1345).
Parellada, 2011: 2.
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sus tres discipulos logran finalmente derrotar a la diablesa. Tras la culminacion de estos eventos, se despiden
del Liang Occidental para retomar su travesia hacia el oeste.

En esta narrativa, el componente ideolégico femenino se encuentra impregnado de contradicciones, las
cualesreflejanlaculturachinadentroenel contextodelaépoca. Através de unanalisisde lasrepresentaciones
femeninas en el dominio del mundo de las mujeres, se indagan sus diversas connotaciones presentes en
Viaje al Oeste.

No obstante, durante un prolongado periodo, las investigaciones académicas sobre esta obra se han
centrado predominantemente enelestudiodelaculturabudistachina, relegandoaunsegundo plano el analisis
cultural de su significado desde una perspectiva de género femenina. En afos recientes, impulsados por el
auge de los estudios feministas occidentales, la investigacion sobre las figuras femeninas —anteriormente
marginal en el ambito de la literatura clasica— ha cobrado mayor relevancia. Zhang Hongxia (2004) ha
sefalado que las imagenes femeninas en Viaje al Oeste constituyen una respuesta a la conciencia del poder
masculino por parte del autor; Wang Zhen (2009), desde una perspectiva sociolégica, ha argumentado que
las mujeres en Viaje al Oeste encarnan el pensamiento confuciano; Zhang Ming (2011) considera que las
figuras femeninas en Viaje al Oeste reflejan la cultura de la sociedad de la dinastia Ming; Por su parte, Zhao
Min (2022), a través de la comparacion entre las adaptaciones cinematograficas y televisivas del capitulo
Reino de las Mujeres en Hong Kong y la China continental, aborda cuestiones politicas relacionadas con las
mujeres. Aunque algunos académicos ya han abordado el estudio de las mujeres en Viaje al Oeste, su enfoque
ha sido principalmente una caracterizacion general de las imagenes femeninas, con escasa profundizacion
en el analisis detallado de tipos femeninos especificos y casos individuales. Por consiguiente, este articulo
pretende, fundamentandose en investigaciones precedentes e incorporando marcos tedricos feministas
junto con la perspectiva de la deconstruccion semidtica, analizar sistematicamente la tipologia femenina
y sus particularidades en el capitulo El Reino de las Mujeres de Viaje al Oeste, con el objetivo de subsanar
dicha laguna critica.

2. Objetivos y enfoque metodolégico

Objetivo general:

El objetivo general de esta investigacion radica en llevar a cabo un analisis acerca del significado de las
representaciones femeninas presentes en la seccion del Reino de las mujeres dentro de la obra Viaje al
Oeste.

Dentro de este contexto, se plantean diversos objetivos especificos:

1. Analizar la imagen de la reina del Reino de las mujeres en Viaje al Oeste, abarcando tanto la obra
original como sus adaptaciones cinematograficas.

2. Investigar las razones detras de la formacién de esta imagen.

3. Llevar a cabo un andlisis cultural que permita dilucidar las causas subyacentes de la variabilidad que
se presenta en torno a esta representacion.

Metodologia

Este estudio se enfoca en realizar una revision historica del concepto del Reino de las mujeres y llevar a cabo
un andlisis textual exhaustivo de los fragmentos que hacen referencia a esta nocion en la obra Viaje al Oeste,
resaltando la significativa relevancia de los elementos literarios presentes.

Método de Estudio de Caso

El método de estudio de caso es una técnica de investigacion cualitativa ampliamente extendida. Este
enfoque metodoldgico implica el analisis exhaustivo de una unidad delimitada —ya sea un programa, evento,
proceso o sujeto individual/colectivo— para explorar fenédmenos complejos en su contexto real. 2 En la
presente investigacion, se aborda la seccion del Reino de las mujeres en la novela clasica china Viaje al
Oeste, tomando como casos especificos el episodio 16 de la telenovela Viaje al Oeste (1986) y la pelicula The
Monkey King 3(2018). El objetivo es analizar las caracteristicas y transformaciones en la representacion de la
reina del Reino de las mujeres, desde el texto original hasta sus adaptaciones cinematograficas, abarcando
un periodo que transcurre desde la dinastia Ming hasta la contemporaneidad. Este enfoque posibilita la
exploracion de la interaccion entre la representacion de la reina y la identificacion social de colectivos
femeninos, ademas de indagar en como las imagenes femeninas han experimentado transformaciones a lo
largo de la historia.

Analisis semiético

Este articulo incorpora el enfoque semiotico, disciplina fundamental para el analisis de los procesos
de significacion, cuya relevancia epistemoldgica se ha consolidado en multiples ambitos del saber,
particularmente en la metodologia de las humanidades. Eco (1976) ha destacado la importancia de los

8 Creswell-Poth, 2018.
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sistemas de signos en la construccion de la realidad cultural, mientras que Barthes (1971) ha subrayado como
los signos pueden ser desvelados para revelar las estructuras ideoldgicas subyacentes. Estas perspectivas
son fundamentales para entender como los signos no solo transmiten significados, sino que también pueden
ser manipulados y reinterpretados en diferentes contextos.

En cuanto al estudio de la imagen de la reina del Reino de las mujeres, dicha imagen no surge de manera
intrinseca, sino que se construye en un proceso mutuo de interaccion, por lo tanto, la construccion de esta
imagen se inscribe Unicamente en un sistema especifico de signos y significados. Sin embargo, el significado
del sigho no es constante, en consonancia con las mutaciones en el trasfondo histérico y sociocultural,
experimenta una cierta fluidez. Esta caracteristica ha engendrado una diversidad de manifestaciones en el
contexto de las mujeres pertenecientes al Reino de las mujeres.

Elanalisis del significado, en este sentido, debe atender alas influencias culturales. Desde una perspectiva,
la cultura es en si misma un problema semiético, ya que se halla indisociablemente ligada al signo. Como
apunta C. Geertz, la cultura es la interpretacion del significado del signo. # Butler (2011), por su parte, ha
explorado como los signosy las performances pueden desestabilizar las categorias tradicionales de género,
lo que sugiere que los significados pueden ser redefinidos a través de la accion y la interaccion social. Esta
perspectiva es particularmente relevante al estudiar como las mujeres en el Reino de las mujeres pueden
reinterpretar y redefinir sus roles y representaciones. De esta manera, la interpretacion del significado
cultural en el Reino de las mujeres es, en esencia, un estudio de la estructura de los signos.

3. Laimaginacion del espacio femenino: el Reino de las mujeres

El origen del término “El Reino de las mujeres” tiene sus raices en tiempos antiguos, y numerosas obras
literarias tanto nacionales como extranjeras han abordado este concepto. Se constata una mencion en el
Clasico de las Montarias y los Mares ( IL#E£) ) °antes de la dinastia Qin. “El pais de las mujeres se situaba
al norte del Reino Wuxian. Aqui residian dos mujeres, rodeadas por agua”.f Asimismo, en Huainanzi-zhuixing
( CERIF-BAFE) ) se hace referencia a este pais femenino. Se observa, por lo tanto, que desde la dinastia
Qin, el término “pais de las mujeres” ya tenia existencia, y posteriormente se encuentra registro en el Libro
de Song 8( {RF) ), el Libro de Wei?( {E&+) ), el Libro de Sui®( {F&+) ), la Historia de las Dinastias del
Norte” ( {dt$) ), el Libro de Tang 2( {|BEE#) ), los Registros de los Tres Reinos™( { =E&) ), el Libro de
Han Posterior* ( {f5iX+4) ), entre otros. Practicamente todas las dinastias dejaron algun tipo de registro
acerca del Reino de las mujeres. En estas antiquisimas obras, la descripcion del Reino de las mujeres
involucra aspectos tales como su ubicaciéon geografica, sistema politico, costumbres populares, métodos
de fertilidad, entre otros.

De acuerdo con las investigaciones relevantes de académicos a lo largo de los afos, el concepto de
“Reino de las mujeres” se puede generalmente categorizar en dos sistemas principales. Uno de ellos
consiste en un espacio independiente habitado exclusivamente por mujeres, mientras que el otro involucra
la participacion tanto de hombres como de mujeres, aunque con el poder efectivo radicando en manos de
las féminas.”® Estas dos variantes distintas del “Reino de las mujeres” esencialmente reflejan dos modelos
sociales divergentes. En el primero, a pesar de que las mujeres constituyen el nucleo de la sociedad,
esencialmente estan replicando la identidad y deseos masculinos; en el segundo se resalta la inteligencia
femenina, lo que representa una sociedad caracterizada por la igualdad de género. Estas representaciones
narrativas del Reino de las mujeres han construido un espacio utopico femenino.

En cuanto a esta historia en Viaje al Oeste, el primero registro que narra la historia de viaje del monje desde
Chang’an (una ciudad central en China) hasta las regiones occidentales del pais es Grandes Registros de la
Dinastia Tang sobre las Regiones Occidentales™( { X E#FIZ) ) . Con el desarrollo de la historia, su trama
se ha enriquecido continuamente. Los hechos histéricos y las leyendas del pais de las mujeres coexisten
y estan intrinsecamente vinculados al Reino de las mujeres en Viaje al Oeste. Esto no solo proporciona el
fundamento para la existencia del Reino de las mujeres, sino que también afade un matiz de misterio.

En Viaje al Oeste, la presencia de Liang Occidental se configura como una utopia ginecocratica
autosuficiente, donde la autoridad femenina estructura el orden sociopolitico. Entre los multiples territorios
que el monje Sanzang Tang atraviesa en su peregrinaje hacia los sutras budistas, este enclave destaca
por su florecimiento bajo un gobierno matristico. La escasez de presencia masculina convierte la irrupcion

4 Geertz,1973:5

El Clasico de las Montafias y los Mares o Shan Hai Jing, anteriormente romanizado como el Shan-hai Ching, es un texto clasico

chino y una recopilaciéon de geografia mitica y mitos.

Ke, 1985: 77

Huainanzi-zhuixing es una obra filosofica importante de la antigua China y uno de los clasicos del pensamiento ecléctico.

El Libro de Song, es un texto histérico de la dinastia Liu Song (420 D.C.- 479 D.C.)

El Libro de Wei, es un texto histérico de la dinastia Wei (A finales del siglo IV y hasta mediados del siglo VI).

10" El Libro de Sui, es un texto histérico de la dinastia Sui (581 D.C.- 618 D. C.).

| a Historia de las Dinastias del Norte, es un texto histérico de la dinastia Wei del Norte (386 D.C.-589 D.C.).

2 Esel primer trabajo clasico acerca de la Dinastia Tang.

3 Un texto histérico sobre el periodo de los Tres Reinos en la antigua China, que abarca desde 189 D.C. hasta 280 D.C.

4 El Libro de Han Posterior es una de las obras oficiales de la historia de China, compilado por el historiador chino Fan Ye en el siglo
V, usando como fuente de referencias un numero de historias y documentos escritos antes de su época.

5 Tang, 2016: 79.

6 Es un informe de viaje escrito por Xuanzang (602-664 D.C.) durante el periodo de la dinastia Tang. Después de regresar de un
viaje desde Chang’an hasta la India en busca de sutras, Xuanzang redacto este informe (crénica de viaje) por orden imperial del
Emperador Taizong.
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de Sanzang Tang en un elemento disruptivo que fractura la homeostasis del espacio femenino, instando a
la reina a exteriorizar anhelos de agencia afectiva y auto-reconocimiento propios de la condicion terrenal
femenina. Este episodio cataliza asi una metamorfosis significativa en la representacion simbdlica de la
figura femenina.

4. Analisis del personaje de la reina y su contexto en la seccion textual en la que realiza
su aparicion en Viaje al Oeste

En Viaje al Oeste, la Reina del Reino de las Mujeres encarna una dialéctica fundamental en la construccion de
lo femenino. Su representacion opera en un doble registro: por un lado, desmonta criticamente el imaginario
y satiriza los arquetipos tradicionales de feminidad; por otro lado, revela la internalizacion de estructuras
patriarcales inherentes al contexto histérico de Wu Cheng’en. Esta figura se halla profundamente anclada en
el sustrato cultural chino, constituyéndose como producto de practicas sociales y procesos de transmision
simbadlica. Como postula Fiske (1989), las representaciones trascienden los marcos textuales para articular
constelaciones culturales, lo que exige un andlisis interdiscursivo. En esta seccion, se deconstruye dicha
tension representacional para desentranar sus estratos simbaélicos y significaciones culturales latentes.

4.1. Una representacion progresista de la figura femenina

En la narrativa del Reino de las Mujeres, la figura funciona como dispositivo literario de emancipacion frente
a la ética tradicional. Wu Cheng’en moviliza esta construccion ficticia para subvertir las estructuras de
opresion genérica. La reina trasciende su estatuto de mero signo representacional al desbordar los marcos
patriarcales y encarnar una episteme femenina ontoldgicamente constituida. Simultaneamente, este
personaje corporiza la dialéctica entre el eros como acto politico y la reivindicacion de agencia sociopolitica.

4.1.1. Reafirmacion de los talentos personales de las mujeres

En la novela, la reina del Reino de las mujeres es representada con una imagen femenina gentil, virtuosa y
extraordinaria. Bajo su liderazgo, todo el pais prospera y se mantiene en paz. Desde la inicial descripcion
del Reino de las mujeres, es patente la opulencia de sus recursos y la estructurada forma de vida de su
ciudadania.

Los Peregrinos pudieron apreciar que todas las casas de la ciudad estaban primorosamente alinea-
dasy que sus tiendas mostraban un orden muy dificil de encontrar en otras partes. No faltaban vende-
dores de arroz o de aceite, ni tabernas, ni casas de t&, ni torres con sus correspondientes campanas
y tambores, ni almacenes repletos de mercancias, ni mansiones cubiertas de estandartes y con las
persianas coquetamente bajadas.”

En esta nacion, gracias a su prospera situacion econdmica, la poblacion puede disfrutar de una vida feliz
sin tener que preocuparse por cuestiones basicas de supervivencia. En lo que respecta al palacio, la novela
dibuja un escenario de opulencia que sirve como un medio para exhibir su fortaleza econémica.

Aunqgue todos los habitantes del pais del Liang Occidental eran mujeres, el lujo de sus carrozas y
carruajes no tenia nada que envidiar a los de la propia China. Seis dragones de vivisimos colores sos-
tenian el carruaje, mientras que la carroza descansaba sobre dos fénix portadores de buena suerte
(...) Diez mil abanicos daban sombra al carruaje imperial, contrastando con el delicado tinte nacarino
que rodeaba la carroza, de la que destacaba, como un fulgor entre la niebla, el brillo de las horquillas
del fénix. ®

Luego, el autor comienza a detallar a los personajes presentes en el palacio. Mediante la descripcion
minuciosa de las cortesanas y sus rasgos fisicos, nos transmite una sensacion de opulencia.

Perfumes exdticos los envolvian, haciéndolos parecer nubes de inmortales. Todas las funcionarias
que los atendian lucian medallones de jade y oro con forma de pez, que rivaliza en elegancia con las
diademas y coronas que adornaban sus cabellos.”

El autor plasmo todos estos elementos que rodean a la reina, desde los personajes hasta la arquitectura
y el estado del pais, entre otros aspectos. Todos ellos dan forma a un entorno que irradia un sentido de
opulencia y esplendor. El creador de este escenario, Wu Cheng’en, en virtud de su identidad masculina, ha
delineado una nacién que se aparta de las convenciones en cuanto a los derechos de las mujeres. Pero
esto no es todo, ya que en este pais las mujeres han desechado por completo los valores arraigados en la
tradicion. Ellas vivian vidas sin depender de los hombres; a través de sus propios esfuerzos, lograron forjarse
un futuro mejor. Han exhibido una personalidad independiente, han perseguido la realizacidén de su propio
valor y han mostrado un compromiso firme con la participacion social. En resumen, la imagen de la reina en
el Reino de las mujeres es un elogio al talento femenino.

7 Wu, 2004: 701 (Trad. de Enrique P. Gaton e Imelda Huang-Wang).
Wu, 2004: 707 (Trad. de Enrique P. Gaton e Imelda Huang-Wang).
19 Wu, 2004: 707 (Trad. de Enrique P. Gaton e Imelda Huang-Wang).
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4.1.2. Elogio a la conciencia de las mujeres

Ademas del talento femenino, la reina del Reino de las mujeres nos presenta una busqueda constante por
parte de las mujeres de un matrimonio feliz y la independencia de su personalidad. Todas estas expresiones
son manifestaciones de la conciencia auténoma de las mujeres, lo cual conlleva connotaciones singulares
y significados practicos.

En esta sesion, frente al monje Tang y en su calidad de lider de la nacion, la reina no disimulé su anhelo
de encontrar el amor, llegando incluso a proponer matrimonio al propio monje Tang, lo cual resultaba
sorprendente en aquel contexto. En la sociedad antigua china, el matrimonio solia estar siempre orquestado
por los progenitores, constituyendo uno de los elementos decisivos en la vida de una mujer. En realidad, rara
vez se permitia a las mujeres seleccionar a sus esposos?°. La narracion, sin embargo, presenta a la soberana
aceptando incondicionalmente las exigencias de Sanzang y sus discipulos como estrategia de seduccion.
La reina optd por renunciar a su trono y cedérselo al monje Tang. “Tras dar por terminado el banquete,
tomo al maestro de la mano y le condujo al Salén de los carillones de Oro. Quiso que ocupara el trono en
aquel mismo momento”?'. Podria aseverarse que ella conferia al amor una posicidn de mayor relevancia
incluso que al poder. La reina, a través de su disposicion a renunciar al poder y su valiente busqueda de
amor, demostrd un profundo reconocimiento de su propia autonomia y un firme control sobre su propia
felicidad amorosa, desafiando las convenciones sociales de su época que dictaban el matrimonio arreglado
y la sumision femenina.

Ella lo interpreté como un buen augurioy, asi, cuando se enteré de que habia llegado, procedente de la
gran nacion china, un hombre de sangre real, no tuvo ningun inconveniente en poner a sus pies todas
las riquezas del reino, con tal de que acepte desposarse con ella. 22

Lareina simboliza el anheloy la busqueda secular del amor por parte de las mujeres. En Viaje al Oeste, esta
voluntad femenina refleja la conciencia de las mujeres acerca de la igualdad y autonomia, y esta busqueda
del amor ademas conlleva un sentido de la libertad. Su representacion trasciende las restricciones de las
Tres Obediencias y Cuatro Virtudes?, que constituyen un conjunto moral y un cédigo de conducta social para
las mujeres en la sociedad en esa época.

Las mujeres conforman un conjunto que reside en diversos estratos sociales y adopta variados estilos
de vida. A lo largo de las diferentes etapas de sus vidas, desempefian una multiplicidad de roles sociales,
tales como el de madre, hijay esposa. Sin embargo, en esta narracion, a través del personaje de la reina, se
nos desvela el valor intrinseco de lo femenino. Esta figura exhibe un talento innato que refleja un despertar
en la conciencia de la mujer, lo cual representa una manifestacion plenamente progresista. Asi, la reina no
solo desafia las expectativas tradicionales de las mujeres, sino que también anuncia un nuevo paradigma
de autonomia y empoderamiento femenino, anticipando un cambio cultural mas amplio hacia la igualdad de
género.

4.2. Una representacion femenina tradicional

La literatura ostenta un reflejo imparcial de la vida social, siendo la obra de cualquier autor unido
intrinsecamente al contexto social y a la influencia de los preceptos nacionales arraigados. Al dar forma a
la figura de la reina en el Reino de las mujeres, el autor no logra emanciparse totalmente del pensamiento
tradicional. En consecuencia, al representar a la reina, se torna ineludible la presencia de caracteristicas
inherentes a la cultura patriarcal.

4.2.1. Coincidencia con la nocion de “desastre femenino”

La nocién de “desastre femenino” tiene su origen en el Nuevo Libro de Tang?, donde se postula que desde
el emperador Gaozu de la dinastia Tang hasta el emperador Zhongzong de la misma dinastia, durante
décadas, se vivieron calamidades debido a la influencia de las mujeres. En épocas ancestrales, se concebia
como un “desastre femenino” cuando los emperadores brindaban un excesivo favor hacia las mujeres, lo
que acarreaba la corrupcion de los asuntos estatales. Asi, en el pasado, las mujeres de belleza destacada
llegaron a ser consideradas simbolos de desgracia, como si la hermosura femenina también compartiera
responsabilidad en tales errores.

El concepto de “pensamiento de desastre femenino” es esencialmente una forma de pensamiento
sexista hostil que “coincidiria basicamente con el sexismo tradicional, esto es, seria una actitud (o
prejuicio, estereotipo y conducta discriminatoria seguin el concepto de actitud que manejemos)”.?® A lo
largo del transcurso del tiempo, esta nocion de disparidad de género ha propiciado la objetificacion de las
mujeres. La figura de la reina en el Reino de las mujeres, como representacion femenina que fusiona la

20 Cartwright, 2017,

21 Wu, 2004: 711 (Trad. de Enrique P. Gatén e Imelda Huang-Wang).

22 \Wu, 2004 704 (Trad. de Enrique P. Gaton e Imelda Huang-Wang).

23 Las tres obediencias y las cuatro virtudes son un conjunto de principios morales y cddigos de conducta social destinados a las
jovenes nifias y mujeres casadas. Las mujeres deben obediencia a los hombres de sus familias (padre, esposo, luego hijo) y se
les exige un comportamiento modesto y moral (hechos y palabras). Las tres obediencias se provienen de Yi Li ( {4X%L) ), y las
cuatros virtudes fueron registadas por primera vez en el Ritos de los Zhou ( {/@4L) ).

Nuevo Libro de Tang ( {¥E+) ), es una obra histdrica en estilo biografico que registra la historia de la dinstia Tang y forma parte
de las “Venicuatra Histria” de China.

25 pérez and Fiol, 2000: 14

24
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bellezay la destreza, ha sido objeto de mercantilizacion en una sociedad china patriarcal, circunstancia que
inexorablemente la convierte en un objeto de prejuicios y hostilidad social. Los parametros temporales y las
concepciones acerca del “desastre femenino” ejercen su influjo restrictivo. Como resultado, al describir a
la reina del Reino de las mujeres, el autor se valia de una amplia gama de términos para plasmar la belleza
femenina, efectuando paralelismos entre los atributos de la reina y los canones de belleza de diversas etapas
historicas del antiguo China.

Sus cejas recordaban el plumaje del martin pescador, la suavidad de su piel hacia pensar en los ve-
llones de lana, su rostro era la imagen viva de los pétalos de la flor del melocotén y la delicadeza de
su peinado traia a la mente la silueta dorada de un fénix. Aunque sus ojos daban la impresion de ser
un tanto frios, su mirada estaba rodeada de un aura de encantadora seduccion. Sus manos, por el
contrario, alargadas y finas, parecian brotes tiernos de bambu. Un arco iris de luz nacia de la faja de
color rojo que le cefiia la cintura, pugnando por arrebatar las miradas del esplendor que manaba del
jade vy las perlas de sus aderezos. Su belleza superaba la de Chao-Jiing y dejaba atras la de la propia
Hsi-Shr. Al moverse, su cintura, gracil como un sauce, hacia sonar las ajorcas de oro que adornaban
sus delicados pies, ligeros como una flor de loto. Ni la diosa de la luna ni las doncellas celestes podian
compararse con ella. Su elegancia superaba a la de todas las mujeres. Unicamente podria hacerle
sombra Wang-Mu-Niang-Niang, al salir del Estanque de Jade.?®

No obstante, en el contexto del patriarcado, la belleza femenina se percibe como un pecado. “La belleza
sensual es la mas peligrosa para los hombres y la mas castigada, pues ser arrebatadora es un dominio de lo
irracional”?. En momentos de fracaso, los hombres tienden a eludir responsabilidades mediante la atribucién
de culpa a las mujeres, ya que se considera que la estética femenina plantea dilemas al tener la capacidad
de seducir a los hombres. Esta perspectiva anacronica de la feminidad también permea en el Reino de las
mujeres. “Vos os convertiréis en un hombre elegido y ocuparéis el trono que mira hacia el sur, mientras que
ella sera para siempre vuestra reina” 28. Cuando Sanzang Tang se confronta con la reina, el amor romantico
que emerge entre el varony la mujer es concebido como un obstaculo que perturba la ejecucion del proyecto
de Sanzang Tang, reduciéndolo todo a la dimensién de la belleza femenina. En tal coyuntura, aunque la
reina exhibe actitudes de rebeldia, la impronta de la sociedad patriarcal inevitablemente la impacta dada la
constrictiva época en la que se desenvuelve. De esta manera, el autor articula una forma de discriminacion
hacia las mujeres en esta narrativa, dando lugar a que la reina se erija en un simbolo seductor dentro de la
obra.

Este pensamiento no puede desvincularse de la autoridad del budismo. El budismo ocupa un lugar
central en la historia del pensamiento chino, a lo largo de la historia china, la influencia del budismo en la
cultura del pais trasciende la mera esfera religiosa, alcanzando un impacto de gran envergadura en diversos
campos que van mas alla de lo religioso, tales como la literatura, el pensamiento y el arte?®. En esta novela, la
filosofia budista adquiere un rol fundamental, permeando toda la estructura narrativa. Sanzang Tang se erige
como un representante del budismo y, por lo tanto, postula que el deseo interno constituye el obstaculo mas
significativo para el individuo. En consecuencia, a lo largo de toda la obra, se emplea la figura femenina como
encarnacion del deseo.

Mediante la descripcidn de la apariencia de la reina, se pone de manifiesto que la belleza constituye una
ardua prueba para Sanzang Tang. En otras palabras, la belleza femenina actia como una tentacion que ejerce
una influencia significativa sobre los hombres. Aunque la reina exhiba una magnificencia deslumbrante y
despliegue todos los recursos de su reino en un esfuerzo por conquistar su afecto, en ultima instancia no
lograra satisfacer su anhelo. Esto, en realidad, evidencia que la mayoria de las mujeres que ostentan una
apariencia hermosa no alcanzan resultados favorables en ultima instancia. La reina desafia las limitaciones
tradicionales, manifiesta sus deseos con valentia, exhibe una sdlida autoconciencia y subraya su valor en
la sociedad, aspectos que se consideran representativos de un enfoque progresista. A lo largo de toda la
trama de Viaje al Oeste, independientemente de las multiples cualidades que pueda poseer la reina, su
destino permanece inmutable. El desenlace esta predefinido y coherente con el marco ideoldgico de la
sociedad en ese momento.

Desde una perspectiva mas amplia, la representacion de la reina se alineaba con la concepcion del
erotismo arraigada en la estructuratradicional chinade la sociedad. El marcado énfasis en la belleza femenina
generaba la consecuencia de desviar a los hombres, apartandolos de sus objetivos vitales. Las mujeres eran
definidas por los hombres, quienes ostentaban el dominio discursivo en la sociedad patriarcal, como un
“desastre”, perpetuando asi una injusticia inherente hacia ellas. La figura de la reina, en tanto personificacion
femenina que entorpecia la travesia hacia el occidente, encarnaba el ideal de feminidad en una sociedad
patriarcal. La belleza, entendida como rasgo esencial de la feminidad, adquiria la connotacion de algo
adverso, desempenfando una funcion de advertencia dirigida a los hombres. En resumen, la concepcion
de las mujeres como una desgracia constituia un pensamiento profundamente arraigado en la estructura
social.

26 \Wu, 2004 708 (Trad. de Enrique P. Gaton e Imelda Huang-Wang).
Sanabria Ledn, et. al., 2023: 28.

8 Wu, 2004: 711 (Trad. de Enrique P. Gaton e Imelda Huang-Wang).
Chen, 1972.
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4.2.2. El reconocimiento tacito del sistema patriarcal

La representacion de la figura de la reina en el contexto del Reino de las mujeres se origina desde una
perspectiva masculina enraizada en una cultura profundamente patriarcal. A lo largo de la historia, los
hombres han desempenado un papel fundamental en la estructura familiar, la economia y la esfera politica.
Como resultado, las hormas sociales han surgido sobre esta base, configurando un sistema patriarcal que
subraya su discurso distintivo®®. En consecuencia, en todos los estratos de la sociedad, los conceptos
estéticos masculinos han sido elevados a la categoria de ideologia predominante. Los valores y las ideologias
femeninas se ven compelidos a reflejar las necesidades emocionales masculinas. El valor de la existencia
de las mujeres se ha constrefiido a satisfacer las expectativas y los estandares de desarrollo establecidos
por los hombres. En la sociedad china, inmersa en este predominante sistema social patriarcal, las mujeres
se ven practicamente compelidas a reconocer su posicion subordinada.

A lo largo de toda la obra, el Reino de las mujeres en Liang Occidental adquiere una existencia singular.
En este universo forjado por el autor, la posicion de la mujer podria considerarse como alcanzando su
punto culminante, siendo estas las portadoras de todos los derechos. No obstante, esto no implica una
auténtica igualdad en su sentido pleno; en su lugar, revela la paridad y autonomia de las mujeres al excluirlas
deliberadamente de la presencia masculina.

Una vez que los hombres emergieron, las mujeres optaron por ceder el poder y reincorporarse al sistema
patriarcal. Esta libertad experimentada por las mujeres en la ausencia de los hombres dista de representar
una igualdad ideal; mas bien constituye una libertad incompleta, que permanece velada bajo la influencia
masculina, configurando de manera implicita un reconocimiento al sistema patriarcal.

Hasta cierto punto, podemos sostener que el dominio femenino no erige una sociedad en la que hombres
y mujeres sean equiparados en igualdad. A pesar de la ausencia masculina en dicho dominio, pervive una
presencia masculina en todos sus ambitos. En el momento en que las mujeres alcanzan subjetividad, sus
deseos continuan reproduciendo las normativas de los deseos masculinos. De esta forma, aunque el autor
retrate a la reina como una figura independiente y poderosa, en realidad, persiste la dependencia femenina
con respecto al varon.

4.3. Los significados de las imagenes de lareina

En Los elementos de la semiologia, Roland Barthes elabord un sistema de signos que, al interpretar laimagen
de la reina, se reflejan los deseos predominantes en la sociedad y el conocimiento colectivo compartido en
esa época china. Esto, en realidad, implica una recodificacion de la cultura antigua china, lo cual demanda
el respeto a las reglas de la semiologia. Barthes categorizé los sistemas de signos en denotacion y
connotacion.® La denotacion se refiere a la realidad y lo verdadero, a menudo describiendo objetivamente
las caracteristicas fundamentales de algo, mientras que la connotacion se refiere a la metafora del signo,
a menudo abordando su significado profundo. Para lograr la expresion de significado dentro de un sistema
comunicativo, es fundamental recurrir al cddigo. Este coddigo de connotacion esta profundamente arraigado
en la historia y la cultura, lo que implica que la connotacion no es solo un proceso de interpretacion, sino
también una actividad que refleja los contenidos ideologicos de la época en la que vivimos. Por lo tanto,
entender la connotacion requiere reconocer su contexto histoérico y cultural, ya que esta intrinsecamente
ligado a las ideas y valores que predominan en nuestra sociedad. 3?

Enlaconstrucciondelaimagendelareina, debido ala aplicacion de diferentes cédigos, su representacion
adquiere significados diversos. Si consideramos que la expresion de laimagen de la reina a través de signos
marca el punto de partida en la construccion de dicha representacion, entonces la eleccion de qué coédigos
emplear y cuales son aceptados por el publico se convierte en crucial. Por lo tanto, los signos no sdlo
constituyen un medio de transmision de informacion, sino que también llevan consigo la identificacion social
del autor (quien construye los signos) a través de la funcion de cdodigo.

En cuanto al Reino de las mujeres en Viaje al Oeste, lareina representa en primer lugar un signo de la nueva
imagen femenina en ese momento. En cierta medida, ella desafia la jerarquia de género tradicional, donde los
hombres ocupaban una posicidn superior y las mujeres eran sometidas a opresion. La representaciéon de la
reina, como signo, conlleva tanto su significado superficial como su significado subyacente, convirtiéndose
asi en un vehiculo de expresion de la cultura y la sociedad de su tiempo. Su imagen esta imbuida con la
esencia contextual de la era en la que se inscribe.

Viaje al Oeste fue escrito en la segunda mitad de la dinastia Ming y se centra principalmente en la sociedad
de ladinastia Tang, reflejando los fendmenos y las problematicas sociales caracteristicos de la dinastia Ming.
Dentro de esta obra, la evolucion de la conciencia femenina experimenta un avance destacable al desligarse
de la instrumentalizacion de la identidad de género con propdésitos politicos o seductores; en cambio, se
reclama el derecho intrinseco a la autenticidad. En este contexto, el autor reconfigura la percepcion social
de las mujeres en la dinastia Ming por medio de la figura de la reina. No obstante, la arraigada mentalidad
habia dejado una huella profunda a lo largo del periodo antiguo chino, y persistié aun en el desarrollo de la
dinastia Ming. Por lo tanto, en Viaje al Oeste, el despertar de la conciencia femenina encuentra limitaciones
significativas. Aunque la imagen de la reina ostenta autoridad, capacidad y una mentalidad progresista
que se atreve a encarar las complejidades humanas y los deseos terrenales, aun conserva vestigios del

30 i 2022.
31 Barthes, 1971.
Alba Gonzalez, 2010: 51
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pensamiento patriarcal. En este punto, la reina vuelve a convertirse en un signo que representa la dominacion
masculina enraizada en la sociedad china.

Lamismarepresentacionde lareina puede conllevar diversas connotaciones, lo cual resaltalainsoslayable
importancia de la arbitrariedad del signo en el proceso de significacion. Segun Saussure, los signos poseen
arbitrariedad en su naturaleza. “La arbitrariedad hace referencia a que la relacion entre una determinada
palabra y su significado es inmotivada, arbitraria, convencional”. *Por lo tanto, el signo en si mismo carece
de significado, adquiriendo sentido unicamente cuando se aplica a la descripcion de objetos particulares.
En este caso, el cddigo ha sido adaptado, lo que también ha provocado un cambio en los resultados de la
transmision de significados. En el contexto de una sociedad patriarcal, la reina no solamente experimenta
una carencia de reconocimiento y respeto social por parte de los demas, sino que, en ultima instancia,
tampoco logra liberarse de las cadenas de la ética social y moral masculina. Dentro de este entorno social,
la reina ha ido gradualmente perdiendo su posicion como sujeto, lo cual deviene en una razon subyacente
para que el signo de la reina pueda manifestar matices significativos divergentes.

Tras analizar la diversidad del significado del signo de la reina, debe indagar en la estructura mas
profunda de su sistema simbdlico. Como un sistema, la denotacion de la imagen de la reina se refiere a
la observacion y representacion de las mujeres en la dinastia Ming por parte de Wu Cheng’en, fusionando
sus propias ideas para manifestar la presencia y el significado femenino. Por otro lado, su connotacion se
manifiesta en una variedad de formas dentro del entorno social complejo en el que se enmarca. Por lo tanto,
las representaciones femeninas exhibian una cualidad dual que amalgamaba lo conservadory lo rebelde. Por
un lado, dentro de las restricciones impuestas por la etiqueta tradicional de la dinastia Ming, las mujeres se
adherian a las convenciones establecidas. Por otro lado, durante las dinastias Ming y Qing, con el acelerado
desarrollo de la economia mercantil, surgieron con mayor fuerza la rebeldia y las criticas de la poblacion
hacia la ideologia, dando paso a la busqueda y confirmacion del valor personal.

En este sentido, las actitudes hacia las mujeres al final de la dinastia Ming presentaban contradicciones
evidentes. Por un lado, debido a la profunda influencia arraigada en la sociedad, emergieron numerosas
mujeres con tendencias conservadoras durante la dinastia Ming. Por otro lado, a medida que nuevas
corrientes de pensamiento iban surgiendo gradualmente, las ideas progresistas del movimiento de
liberacion femenina comenzaron a ganar terreno. Con el florecimiento de la economia mercantil en la
dinastia Ming, la participacion social de las mujeres aument6 gradualmente, lo que a su vez desperto su
conciencia auténoma?3“. Li Zhi, en su obra Libro Quemado®® ( {4 ) ), propuso la idea de la igualdad entre
hombres y mujeres. Al mismo tiempo, las imagenes femeninas en las obras literarias de la época Ming se
volvieron cada vez mas vividas. Por ejemplo, la obstinada busqueda de amor de Du Liniang en El Pabellon
del Pavo Reaf® ( {4t f3 =) )refleja el reconocimiento de las mujeres hacia sus propias emociones y valores.
De manera progresiva, muchas personas se dieron cuenta de la opresion que sufrian las mujeres a manos
de las ideologias tradicionales y conscientemente comenzaron a abrazar una corriente contraria a la ética
tradicional.

Durante el reinado del emperador Jiajing (1522 D.C.-1566 D.C.), su prolongada negligenciaenlos asuntos de
estado generé un vacio en la gobernanza. El funcionario Yan Song aprovecho esta situacion para apropiarse
del poder absoluto, lo cual desencadend un oscuro periodo de corrupcién politica en la dinastia Ming®. En
este contexto, la sociedad generd una poderosa fuerza de resistencia contra las convenciones tradicionales,
lo cual ejercidé un impacto considerable en el orden ético imperante. Como resultado, las mujeres de la
dinastia Ming también adoptaron una postura rebelde en medio de este conflicto, lo que molded distintas
manifestaciones de rebeldia. Los conceptos antagénicos de conservacion y rebeldia coexistieron en ese
mismo periodo, generando asi la caracteristica dual de las mujeres en la dinastia Ming. Esta caracteristica
integrada conllevo inevitablemente a un desequilibrio en la tradicional condicion de las mujeres bajo la
dominacion que habia prevalecido durante milenios, afectando tanto su estatus como su calidad de vida®.
Por lo tanto, al examinar el trasfondo historico, es posible afirmar que las particularidades de la mujer en la
sociedad de la época y su posicion en la vida social configuraron las caracteristicas de la era femenina en
Viaje al Oeste.

Aunque Viaje al Oeste realizé una critica a la estructura de la sociedad en el contexto de un gobierno
patriarcal, no llegé a impugnar radicalmente dicha institucion. La reina estaba dispuesta a ceder el trono por
Sanzang Tang; segun esta accion, debemos dividir la imagen de personaje en dos aspectos. Por un lado,
previo al encuentro de las cuatro individuas, las mujeres en el Reino de las mujeres exhibian autonomia e
independencia, lo cual conlleva una connotacion social positiva. Sin embargo, al introducir el personaje de
la reina en esta narrativa, es necesario observar que el modelo predominante en el Reino todavia reflejaba
las estructuras propias de la sociedad patriarcal. En otras palabras, el género representaba el unico factor
variable, mientras que el estado de las cosas se asemejaba en gran medida al sistema patriarcal de la época.
El conjunto de circunstancias estaba subyugado por el poder imperial. Debido a las restricciones de clase,
a pesar de la participacion laboral de las mujeres, estas continuaban sometiéndose a las ordenes de la
reina. Se podria argumentar que lograron un nivel limitado de autonomia. En consecuencia, desde multiples

33 Benito, 2006: 548

34 Qiao, 2015: 150.

35 Es una coleccion de obras de Li Zhi, un pensador de la ultima etapa de la dinastia Ming
36 Esuna leyenda ficticia (obra de teatro) de Tang Xianzu.

37 Dardess, 2016.

38 Han, 2012.
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perspectivas, la soberana del reino femenino aceptaba la supremacia masculina y no cuestionaba el orden
social imperial. En lo que respecta al matrimonio, también se sometian a las costumbres tradicionales:

El asunto del matrimonio, sin embargo, exige una casamentera, puesto que, como muy bien afirmaban
los antiguos, el contrato matrimonial depende de las hojas rojas y a las parejas las une el hombre de
la luna, con hilos de seda roja.%®

A pesar de que la reina ansiaba el amor, no transgredio las convenciones tradicionales y se vio impedida
de expresar directamente sus sentimientos amorosos. Por lo tanto, designé a su Consejera Mayor*® como
intermediario en este asunto. En su concepcion, resultaba inviable desafiar por completo tanto el sistema
como el pensamiento tradicional.

Por supuesto, las mujeres que residian en este reino exhibian un tipo de conciencia activa. Estas mujeres
desplegaban su capacidad y su talento con el propdsito de involucrarse en las dinamicas sociales, conferian
un grado de armonia social a dicho reino y propiciaban que la totalidad del reino en la novela manifestara una
actitud rebelde ante la condicion femenina dentro del contexto en ese momento. Las mujeres ocupaban una
posicion social en todos los estratos, todas ellas ostentaban sus propias ocupaciones, lo cual contribuia a
que el reino se percibiera como un entorno prospero. No obstante, el fundamento de tal prosperidad residia
en la existencia de funcionarias mujeres y en los derechos conferidos a las mismas. En comparacion con las
regiones donde los hombres ostentan el eje politico, como los Reinos de Qiubi, Chechiy Wuji dentro de esta
novela, el reino femenino emerge como una representacion de una nacion floreciente y de una convivencia
pacifica.

En el Reino de las mujeres, exento de la opresion del patriarcado y despojado de las restricciones
impuestas por la sociedad, tales como las tres obediencias y las cuatro virtudes, las mujeres experimentan
una existencia equitativa e autonoma, situacion que resulta inconcebible en el contexto de una sociedad.
Por lo tanto, a través del Reino, se nos revela una representacion del arquetipo rebelde. La llegada de los
cuatro viajeros denota la perpetuaciéon de la existencia y una modalidad novedosa de vida en conexion con
el género masculino en el conjunto del reino. Esto encarna la convocacion y anhelo de las mujeres por la vida
y la emancipacion amorosa.

5. La evolucion de laimagen de lareina

Como una novela de gran renombre, Viaje al Oeste ha experimentado en diversas ocasiones la transicion
del texto a la cinematografia o la serie. Los personajes también han adquirido distintas connotaciones
simbdlicas a lo largo de estos procesos. En lo que respecta a la seccion relacionada con el Reino de las
mujeres, las representaciones visuales de las mujeres han engendrado nuevas significaciones, ejerciendo
asi unimpacto de considerable alcance en la evolucion tematica e ideoldgica de la narrativa. En este sentido,
el analisis se concentra en las particularidades distintivas de las mujeres en cuestion, al tiempo que indaga
en la tendencia de los valores estéticos correspondientes a cada época.

5.1 Los primeros intentos de evolucion de laimagen de la reina

En la telenovela Viaje al oeste (1986, #ai##ic,dirigido por Jie YANG)¥, el reino de las mujeres se configura
como una nacion que ha permanecido monogénero a lo largo de su historia. La llegada de Sanzang Tang a
este territorio generd una intensa agitacion en toda la region, suscitando una respuesta emocional marcada
en todos los estratos sociales, desde la misma reina hasta el comun de la poblacion.

En esta serie televisiva, si bien el director se esforzé al maximo por recrear fielmente la trama de la obra
original, desde la perspectiva del analisis psicoanalitico, es evidente que introdujo elementos de su propia
conciencia y pensamiento. En este episodio en particular, la serie televisiva ha transmutado la estructura
narrativa centrada en el personaje de Sanzang Tang de la novela original hacia una estructura centrada en
la figura de la reina. Esto se ha realizado mediante la incorporacion de innovaciones en conjuncién con el
proceso de recreacion fiel.

Segun Jacques Lacan, “Todos los fendmenos de la formacion de sintoma pueden describirse con
buen derecho como un retorno de lo reprimido”.#? El sintoma interrumpe la estructura de orden “normal”,
impidiendo que la realidad cotidiana funcione sin problemas. En este episodio de la serie de television,
aunque la narrativa se mantiene en gran medida fiel al original, en esencia presenta diferencias sustanciales,
ya que la reina difiere esencialmente de otras imagenes femeninas en Viaje al oeste, su aparicion constituye
una forma de “anomalia” excepcional; en contraste con otras mujeres que solo buscan obtener la carne de
Sanzang Tang, la reina valora mas el amor.

La obra original de Viaje al oeste adopta una perspectiva dominante de “androcentrismo” y esta idea
atraviesatodalanovela. En el proceso de viajar al Oeste en busca de las escrituras sagradas, la reina del Reino
de las mujeres y otras mujeres son meramente imaginadas dentro de la sociedad patriarcal. Sin embargo, en
la serie de television, la directora rompe con esta ideologia y configura una imagen completamente nueva de
la reina, que de manera radical desmantela la narrativa del “androcentrismo” presente en la trama. En este
episodio, la directora incorpora escenas en las que Sanzang Tang v la reina realizan dibujos, pasean juntos

39 Wu, 2004 703 (Trad. de Enrique P. Gatén e Imelda Huang-Wang).

40 Wu, 2004: 711 (Trad. de Enrique P. Gatén e Imelda Huang-Wang).

Viaje al Oeste es una serie de TV china creada por CCTV en 1986; es una adaptacion del cuento clasico Viaje al Oeste.
Freud, 1980: 123
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y experimentan un vinculo emocional en la habitacion. Estas secuencias intensifican sustancialmente la
representacion de las emociones de la reina, resaltando su desafio al orden establecido.

La totalidad de Viaje al Oeste es en si misma una “estructura patriarcal” construida sobre una base de
“androcentrismo”; Sun, el Mono, y Sha muestran una sumision absoluta hacia Tang Seng, quien a su vez
muestra una sumisiéon absoluta hacia el “mundo paradisiaco del Oeste™3. Por lo tanto, cuando Sanzang
Tang se encuentra ante la reina en un contexto donde ella esta desestabilizando la hegemonia del discurso
masculino, gradualmente comienza a distanciarse de su identidad simbdlica en relacion al Viaje al Oeste,
adentrandose en la “estructura femenina” construida por lareina. Esta transicion ideoldgica marca un cambio
en la perspectiva original centrada en el personaje masculino de “Sanzang Tang” hacia una perspectiva
centrada en el personaje femenino de “la reina”. Sin embargo, esta ideologia femenina no se encuentra
completamente desarrollada, ya que aun no logra liberarse por completo de las influencias arraigadas de la
sociedad patriarcal a lo largo del tiempo.

Por lo tanto, en esta situacion, laimagen de la reina constituye una evidencia del impacto del poder secular
y el deseo sexual en las creencias budistas. Es por ello que el amor de la reina se convierte en la victima
designada para exhibir la imagen elevada de Sanzang Tang. Esta representacion difiere de las escenas
presentes en otras versiones cinematograficas o telenovelas; al momento de despedirse de Sanzang Tang,
la reina se vio obligada a reprimir sus emociones. Ella siempre se adhiere a las nhormas que exigen a las
mujeres mantenerse dentro de los confines de la ética tradicional. Finalmente, al suprimir sus emociones,
logra satisfacer el deseo de Sanzang Tang. Se podria afirmar que en esta telenovela, la reina exhibe la noble
cualidad femenina al reprimir sus sentimientos.

En esta version, la imagen de la reina también refleja la definicion de la estética femenina segun los
valores convencionales. No obstante, asimismo evidencia una cierta conciencia independiente. Desde esta
perspectiva, el surgimiento del pensamiento femenino resulta incompleto. Cuando la reina se encontraba
a solas con Sanzang Tang, enfatizaba constantemente la feminidad. Se puede afirmar que, a causa de las
limitaciones impuestas por la identidad social y el contexto histdrico, el caracter de la figura de la reina
junto con su propia apariencia, parecen fungir como obstaculos para el desplazamiento de Sanzang Tang
hacia Oeste. De hecho, esto refuerza adicionalmente el paradigma tradicional sostenido por la realeza. La
reina se encontraba en un estado constante de autocontencion y se ha convertido en una representacion
paradigmatica de la “dama” de acuerdo con los canones estéticos prevalecientes en aquella era.

5.2 Lareconfiguracion de laimagen de lareina

Si tomamos en cuenta que la adaptacion televisiva de 1986 representd un intento inicial por parte de la
directora Yang Jie de explorar el discurso relacionado con la feminidad, podemos considerar que la pelicula
El rey mono 3 (2018, #ai##id-z JLE , dirigido por Soi Cheang) constituye una reinterpretacion posterior de
la figura de la reina en el Reino de las Mujeres. Esta reconfiguracion de la representacion esta intimamente
ligada al desarrollo de la conciencia femenina y al movimiento feminista.

Con el progreso del feminismo, especialmente después de la segunda ola feminista en la década de
1960, el analisis sobre la cosificacion sexual de la mujer nos encamina hacia el terreno de la subjetividad
sexual femenina**. En el siglo XX, la posicion de la mujer en la sociedad contintia experimentando mejoras
constantes, y la representacion de la mujer como un ente auténomo ha ido obteniendo paulatinamente
mayor reconocimiento. Siguiendo la perspectiva de Beauvoir:

No se nace mujer: se llega a serlo. Ninguin destino bioldgico, psiquico, econdmico, define laimagen que
reviste en el seno de la sociedad la hembra humana; el conjunto de la civilizacion elabora este producto
intermedio entre el macho y el castrado que se suele calificar de femenino. 4°

En este contexto, los hombres configuraron una representacion femenina acorde a sus propias
necesidades y percepciones. Las mujeres, a su vez, emulan dicha representacion con el proposito de
modelar su propia identidad. Este proceso conduce a la conformacion de un estereotipo arraigado en la
imagen femenina.

Sinembargo, en la pelicula El rey mono 3(2018), la representacion de la reina experimenta una significativa
transformacién. La identidad femenina ya no esta moldeada por el discurso masculino, sino que la pelicula
exhibe una fuerte conciencia de género y configura una imagen femenina completa, estableciendo asi una
autodeterminacion del valor femenino. Por lo tanto, esta pelicula se distingue de la representacion de lareina
en la obra original y en la version de Viaje al oste de 1986, ya que coloca en el centro de atencion la posicion
predominante de la figura femenina en calidad de reina. En esta pelicula, se introducen modificaciones en la
estructura narrativa, concentrandose de manera mas aguda en la narracion de la relacion emocional entre la
reinay Sanzang Tang. A lo largo de todo el metraje, se acentua tanto el papel de la reina como el de Sanzang
Tang, quienes se ven confrontados con dilemas entre sus sentimientos personales y sus respectivas
encomiendas. En esta instancia, la imagen de la reina se destaca por su sentido de responsabilidad y su
capacidad de realizacion.

En El rey mono 3 (2018), el personaje de reina se desvincula de la retérica patriarcal que prescribe
comportamientos y expectativas de género para las mujeres. Ella es mas joven y encantadora, rebosante
de astucia. Su apariencia no es tan madura y digna en comparacion con la imagen previa, sin embargo, es
mas independiente, libre y llena de personalidad. Cuando el Consejo Supremo decidio enviar al monje Tang

43 Wu, 2016: 29.
4 Maier-Hirsch, 2020.
Beauvoir, 2011: 269
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al mar, ella opt6 por enfrentar la prueba junto a él. Esta eleccion preserva laimagen femenina de la busqueda
valiente del amor en el contexto original de la trama de Viaje al Oeste. Sin embargo, lo mas significativo es
resaltar que cuando las mujeres se enfrentan al peligro, en lugar de experimentar temor, manifiestan una
valentia y sabiduria resueltas y decididas.

Por supuesto, en el proceso de autoconocimiento femenino, el sentido de autovalia constituye un
componente inevitable. La reina ostenta la opulencia de la nacion entera y el dominio supremo. A causa
de esta construccion del personaje, el valor que persigue evidentemente no es un valor en el sentido
convencionalmente materialista. Tras atravesar la experiencia devastadora, finalmente opta por sacrificar
su amor y resguardar a la totalidad de su pueblo. Aqui, las mujeres dejan de ser consideradas “el otro” y
obtienen un reconocimiento integral, asi como una afirmacion completa de su propio valor. En la pelicula,
se retrata a la reina como una figura poderosa, capaz de desmantelar enérgicamente la imagen ideoldgica
de la reina en el reino de las mujeres, como se presentaba en obras artisticas anteriores como Viaje al
Oeste, donde esta ultima era objeto de la mirada masculina. Cuando la reina toma conciencia de que su
partida conduciria a la completa desaparicion de la nacion, elige asumir la responsabilidad. En medio de sus
emociones personales y su misién, decide dejar de lado sus sentimientos personales en beneficio de los
demas.

En esta pelicula, la directora no solamente modifica la trama fundamental, sino que también otorga mayor
atencion a los detalles, tales como el vestuario. Este aspecto adquiere un papel de gran relevancia en la
representacion cinematografica. El vestuario, en calidad de medio esencial para la expresion y configuracion
de laimagen de los personajes, desempeia una funcién primordial en el desarrollo filmico.

A lo largo de toda la pelicula, el vestuario se caracteriza por su simplicidad, careciendo de excesivas
decoraciones o accesorios, y predominando el color blanco (Figura. 1). La representacion de la reina en
esta pelicula desafia las percepciones preexistentes de la audiencia acerca de la figura de la soberana,
emancipandola de las restricciones inherentes y las convenciones tradicionales. El atuendo sobrio de la
reina contrasta de manera substancial con la indumentaria original y la version televisiva producida en 1986,
lo que permite plasmar los rasgos distintivos de la imagen de la mujer contemporanea. Hacia el desenlace
de la pelicula, la reina se enfunda en un manto negro semejante al de un guerrero, configurando asi un
testimonio de su transformacién personal (Figura. 2). En un sentido amplio, “el color negro simboliza el poder
en la representacion de la tradicional estructura de poder patriarcal de la sociedad china”.*® Al adoptar este
manto oscuro, no solamente realza su autoridad como reina, sino que adicionalmente, y con aun mayor
relevancia, el disefio del manto negro guarda semejanza con la armadura empleada en el antiguo contexto
chino, lo cual sugiere su clara delimitacion de responsabilidades.

Figura 1. Escena de la pelicula El rey mono 3.

Figura 2. Escena de la pelicula El rey mono 3.

46 Xie, 2023:221
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En esta pelicula, el vestuario desempenia la funciéon de un signo intrinseco al contexto cinematografico.
Siguiendo la perspectiva de Eco, “El signo es siempre lo que me abre a algo distinto”.#” A través de su conexion
con Sanzang Tang, la protagonista empieza a comprender el concepto budista del amor hacia la humanidad.
Para la reina, este espiritu de abnegacién ha trascendido las expectativas que rodean la representacion de
la mujer en la novela. Por lo tanto, la transformacion del vestuario también encarna un proceso dentro de la
ensefanza budista. De este modo, la imagen de la reina no solo se centra en la libertad y equidad del amor,
sino que reviste mayor importancia en el reconocimiento y asuncion de su responsabilidad social.

Desde la version televisiva de 1986 hasta la pelicula de 2018, la representacion de la imagen de la reina
experimenta una evolucion en su presentacion. En este proceso, la imagen de la reina exhibe una estética
distinta en diversos periodos. Judith Butler sefald que el género es una identidad que se forma lentamente
en un cierto periodo de tiempo, se construye repitiendo los movimientos estilizados en el espacio publico.*8
Las convenciones de género tradicionales estan experimentando una disminucion en la esfera de la
sociedad. Podemos afirmar que el desarrollo de la imagen de la reina testimonia el proceso progresivo de
la cultura china y el avance de la conciencia femenina. Ademas, las obras cinematograficas y televisivas
que adaptan este clasico no solo enriquecen las caracterizaciones de los personajes, sino que también, y
lo que es aun mas relevante, al presentarlos visualmente logran plasmar de manera mas intuitiva el proceso
de transformacion en la imagen de la reina, en consonancia con la evolucion de la conciencia ideolégica
femenina.

6. Conclusiones

Sintetizando las premisas analiticas previas, la Reina del Reino de las Mujeres en Viaje al Oeste opera como
palimpsesto semidtico de multiples estratos significantes. En su codificacion original durante el periodo
Ming, esta figura encarna una doble articulacion histérica: por un lado, cristaliza demandas emergentes de
conciencia genérica femenina; por otro, refracta los dispositivos culturales y las formaciones discursivas
religiosas coetaneas. Esta representacion bifronte genera un efecto dialéctico: mientras desestabiliza
jerarquias patriarcales mediante su agencia regia, simultaneamente moviliza la estetizacion del cuerpo
femenino como vehiculo de erotizacion sacralizada. La personificacion burocratico-religiosa que subyace a
su construccion constituye, en ultima instancia, una critica alegoérica a la teocracia institucionalizada.

No obstante, en su transito diacronico del texto literario a las recreaciones cinematograficas y televisivas,
Viaje al Oeste configura un palimpsesto cultural donde la representacién de lo femenino experimenta
mutaciones significativas. Estas reformulaciones mediaticas generan epistemologias visuales renovadas
sobre la agencia femenina en contextos, resignificando la condicion histérica de la mujer en dialogo critico
con la contemporaneidad. Este proceso de resemantizacion constante revela, en ultima instancia, la
dimension politica inherente a la construccion estética de la feminidad.

En conclusion, la reina del Reino de las Mujeres emerge como un poderoso signo de transformacion
y resistencia en medio de un entorno patriarcal. Su encarnacién abarca dimensiones que trascienden lo
meramente superficial y estético, adentrandose en los estratos de la cultura, la religion y la identidad.
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