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1. Introduccion

En la segunda mitad de la década de los setenta del pasado siglo, revistas como Comic JUN, que mas
tarde se conoceria Unicamente como JUN, y después como JUNE, servian como medio de expresion para
joévenes autoras de manga que buscaban lugares donde publicar obras originales enmarcadas dentro del
género shonen’all de romance entre hombres jovenes (Saitd: 2007, p. 223).

La erotizacion de los personajes masculinos haria germinar el concepto de bishonen?, que puede
traducirse de manera literal como ‘chicos guapos’, o ‘chicos hermosos’. James Welker (2010, p. 128) sefiala
que el concepto shonen podria haber sido utilizado durante la era Edo (y quiza antes) para aludir a la pareja
mas joven y pasiva en una relacion homosexual, y si bien no era, ni es, su uso principal, la incorporacion
del prefijo ‘b/i- (bello, hermoso, guapo) podria evidenciar mas aun la posicion del joven como objeto de
admiracion estética o incluso de deseo erdtico. Resulta interesante también afiadir que ‘b/- se utilizaba en
el pasado como indicador de feminidad, tal y como puede verse en el karnji ‘mi’ dentro de una de las
variantes del nombre de la deidad sintoista Izanami?, en contraposicion al de su parejay hermano, Izanagi®,
lo que podria tener relacion con la apariencia andrégina del bishonen tal y como se expone en el texto
presentado.

Este concepto es clave no sdlo para entender la emergencia posterior del género yao/(que se conocera
de manera mas comercial como boy’s love), sino porque se situa en una posicion paralela al término
bishojo®, que hace referencia a la categoria estética de las ‘chicas guapas’ en el ambito del manga
destinado a un publico objetivo masculino (Welker: 2015, p. 52).

El texto cuya traduccion inédita al castellano se presenta a continuacion corresponde al segundo
nuimero de la revista JUN publicado en diciembre de 19787, y muestra, en primer lugar, que el concepto
bishonen ya era vigente en ese momento, siendo por tanto pionero frente al bishgjo; y, en segundo, el
interés que existia en un contexto cultural tan concreto por reflexionar de manera profunda sobre la
generacion de un deseo ficcional® por determinado tipo de personajes y situaciones tanto en las autoras
como en las lectoras de manga de la época, incluso buscando el aporte de figuras de relevancia
académica vy literaria. No en vano, el autor del ensayo es Matsuda Osamu?® (1927-2004), quien fue un
experto en literatura antigua japonesa y profesor en el Instituto Nacional de Literatura Japonesa'®, como
se sefala en el propio texto.

Dada la ausencia de traducciones a lenguas accesibles para los investigadores europeos, la traduccion
de este texto al castellano resulta de interés, por un lado, para una mejor comprension del proceso de
surgimiento del deseo moe, que definira en esos anos el desarrollo de los citados conceptos estéticos y

narrativos (bishoneny bishojo) en el ambito de la cultura pop contemporanea de Japodn, transformandola

Y W) (shonen’ai mono), aunque se conoce de manera mas habitual por su abreviacion: shonen a.
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7 El material bibliografico se obtuvo en el contexto del proyecto “Revision y digitalizacion bibliografica de fuentes primarias y
secundarias en relacion con la subcultura otaku japonesa” (Programa | C3 (2023) de financiacion de grupos de investigacion.
Proyectos de investigacion de la Universidad de Salamanca), del que el autor era IP principal.

8  Para mas informacion sobre el deseo ficcional, o /moe, consultar Saito: 2007 y Galbraith: 2011.
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10 ARG BB (Kokubungaku Kenkyd Shiryokan).
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en un referente tanto para su entorno geografico cercano como para todo el mundo™. Por otro, pero
relacionado con el argumento previo, para ampliar el conocimiento en el ambito hispanohablante sobre la
historia cultural de las mujeres japonesas, y de manera mas concreta, de la juventud femenina de finales
del siglo XX, ya que el texto se enmarca en un contexto de creatividad femenina. Y, por ultimo, porque
permite vincular las nuevas narrativas eréticas creadas por mujeres a finales de los afios setenta con las
practicas sexuales llevadas a cabo entre hombres adultos y hombres jévenes en el Japén moderno y
premoderno (Welker: 2010, p. 127), aportando un contexto necesario para cualquier estudio en profundidad
que se pretenda hacer de estas obras.

1.1. Criterios de traduccion y comentario sobre las anotaciones

En la traduccion de este texto se ha optado por dar primacia a la fidelidad al texto original, reduciendo en
la medida de lo posible, sin perder legibilidad, las adaptaciones de estilo al castellano. De esta forma se
pretende que la traduccion resulte de mayor utilidad para quienes necesiten consultar los conceptos
extraidos directamente del japonés, o pretendan utilizarla con fines académicos.

Para ello se han realizado numerosas anotaciones aclaratorias, especialmente debido a que el autor
del texto utiliza muchos conceptos en Aanjique se acompanan con una lectura poco comun de esa palabra
en furigana, o que directamente se asocia a otro concepto sindnimo; en estos casos se indica en nota la
palabra en japonés con su correspondiente furigana, en el caso de que exista.

De manera adicional, se han afadido anotaciones sobre algunos términos o ampliaciones de
informacion sobre otros, en concreto sobre los nombres propios de figuras mitoldgicas, pues el autor del
texto no utiliza de manera preferente los nombres de personajes o lugares extraidos de una unica fuente
(del Kojikio del Nihon shoki), sino que intercala las formas en que estos nombres aparecen en las diferentes
versiones de los mitos. Para que resulte de mayor utilidad para el lector, en los casos que se ha
considerado necesario se ha hecho alusion en nota a las otras versiones del hombre propio del citado
personaje mitoldgico. Por ultimo, se aclaran también cuestiones referentes a decisiones tomadas durante
el proceso de traduccion del texto.

2. Analisis del texto

El ensayo realizado por Matsuda Osamu reflexiona acerca del ideal de la belleza masculina y lo relaciona
con la construccion narrativa de la tradicion mitica japonesa. De esta forma, pone el foco en la vinculacion
entre la juventud y la hermosura, analizando los pasajes en que se narra en las Cronicas japonesas el mito
de Amewakahiko y su muerte.

A partir de ahi, se centra en la reaccion de su amigo Ajisukitakahikone y en la forma en que las Cronicas
definen su amistad como “wuruwashi’, haciendo énfasis en su ‘intensidad’ y en hechos como que ambos
personajes sean confundidos por terceros al usar las mismas ropas. Matsuda sefala que el hecho de
compartir los ropajes era muy relevante en el Japdn antiguo, y considera que es muestra de que esa
profunda amistad entre Amewakahiko y Ajisukitakahikone se acercaba a la relacion intimay, por ende, a la
homosexualidad.

Para Matsuda, la alusidn a una posible relacion homosexual entre personajes miticos o legendarios es
aun mas evidente cuando narra la historia de los jovenes sacerdotes de Shinoy Amano. Cuando el primero
muere, por la amistad que les unia el segundo se entierra con él y se suicida, provocando que el cielo se
oscurezca como respuesta. La descripcion de ambos sacerdotes como jovenes, e incluso considerando
que el primero es incluso un ‘chico’ mas que un ‘hombre’, el hecho en si mismo del suicidio cometido por
la pérdida de un ser amado, y la reaccion celestial que identifica tal decision como un pecado, son
elementos que hacen concluir a Matsuda que tal pasaje es una referencia implicita a una relacion
homosexual prohibida.

Es de gran relevancia tener en cuenta el contexto en que fue publicado el texto. A través de su reflexion,
Matsuda describe las raices no sélo literarias, sino antropoldgicas y religiosas, de un concepto como
bishonen. Muchas de las historias que pueden encuadrarse dentro del subgénero shonen’ai; de
ambientacion mas oscura que el shgjo tradicional y con un componente claro de erotismo (Welker: 2015,
p. 45), pueden ser perfectamente comparadas con los pasajes que Matsuda analiza y comparten algunos
de sus temas narrativos mas importantes, como la tenue y ambigua linea entre la amistad profunday la
relacion romantica entre hombres jovenes, o la consideracion de esta ultima como prohibida tanto desde
un punto de vista moral como religioso. De hecho, la mencionada alusién a la diferencia de edad entre los
dos sacerdotes puede relacionarse con las caracteristicas principales del subgénero shota®?, o shota-con,
que narra relaciones homoeréticas entre muchachos preadolescentes y hombres adultos (Nagaike: 2015,
pp. 202-203); es cierto, sin embargo, que el propio Matsuda sefala que esa diferencia de edad en el mito
recogido no es tan evidente.

Asi mismo, el texto resulta de interés porque define el estilo estético de los personajes que son
recurrentes en el shonen‘aie incluso en el desarrollo del yao/posterior. Las palabras del propio Matsuda

' En este sentido, cabe destacar no sélo la popularidad del género boy’s love en Europa y América, sino el surgimiento de géneros
paralelos en contextos culturales y geograficos cercanos a Japén, poniendo de relieve en concreto la emergencia del género
literario danmeien China (Mufioz Fernandez: 2025)
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son muy ilustrativas en ese sentido: «la belleza masculina en Japon no se hallase en la rudeza de la
masculinidad, sino en la belleza andrégina que se encuentra en el centro de los dos sexos, que no es ni
masculina ni femenina.» (Matsuda: 1978, p. 69).

En definitiva, el texto de Matsuda Osamuy su publicacién en larevista JUN arroja luz sobre los procesos
culturales y artisticos que estaban teniendo lugar en las expresiones creativas de las jovenes japonesas a
finales de la década de los setenta. Como ya se ha comentado en la introduccion, comprender el
surgimiento del concepto estético y narrativo del bishonen es clave para entender el desarrollo posterior
del moey el deseo ficcional definidos por Saité Tamaki (2007), y para analizar el éxito que el género yao/
(como se conocera mas adelante a las historias de romance homoerético entre hombres) ha tenido tanto
en Japon como mas alla de sus fronteras, generando incluso réplicas culturales como el género literario
del danmeien China.

3. Traduccion
Los chicos guapos de Japon
Siguiendo el linaje divino

Matsuda Osamu
llustraciones - Minagawa Ritsu

No hace falta decir que las caracteristicas de la belleza fluctuan. Por ejemplo, no hace tanto tiempo que
la flor del infierno® fue registrada como planta ornamental. La belleza de las flores y su uso social como
algo bello era muy privilegiado, y lo mismo ocurria con la propia naturaleza: las arenas blancas y los verdes
pinos de la costa de Suma'* facilmente podian considerarse hermosos, pero el bravo mar de Sado™ no lo
fue al menos hasta la época de Bashé'™®. No eran, como minimo, objetos tépicos en la literatura. Los picos
purpureos del monte Fuji eran preciosos, pero fue necesario esperar hasta la era moderna para que [los
montes] Norikura, Hakuba y Hachigatake se convirtieran en objetos de apreciacion de la belleza por
derecho propio.

No es de extranar, dada la naturaleza de la antigua sensibilidad estética, que la belleza masculina en
Japon no se hallase en la rudeza de la virilidad, sino en la belleza andrégina que se encuentra entre los dos
Sexos y que no es ni masculina ni femenina.

Sin embargo, esta clasificacion binaria de la belleza femeninay la belleza masculina de acuerdo con el
sistema aristotélico podria resultar problematica.

Entre las deidades masculinas que surgieron en el brumoso paisaje del periodo mitoldgico, no puedo
evitar sentir fascinacion por Amewakahiko'.

Cuando las deidades del Takamagahara contemplaron ocupar el archipiélago en forma de medialuna
(Toyoashihara no Nakatsukuni®), enviaron varias veces emisarios a Izumo. Debido al fracaso de
Amanohohi™y de OsopinomikumanoushiZ®, Amewakahiko fue elegido para dirigirse a Izumo, pero dado su

FALw L
3 El texto original hace referencia a la 2 % ¥ %2 (manjushage), cuyo nombre cientifico es Jycoris radiata.
briITnE xig
14 Utiliza el concepto & 7T it /i (choteikyokuho), una composicion de cuatro kanji que hace alusion a ‘un largo tramo de playa
sinuosa’ probablemente de la costa de Suma, una ciudad al suroeste de Kobe.
5 |sla situada frente a la costa de la prefectura de Niigata.

6 Probablemente hace referencia al famoso poeta de Aaiku de la era Edo, Matsuo Bashé.
HObOYPOT

7 Aparece contraido en el texto como K it Z (Amewakahiko) tal y como aparece en el Nihon shoki(2020, pp. 148 y 149), pero se
refiere a la deidad Ame no Wakahiko. En el texto aparece mas adelante también como K#7 H1 (Amanowakahiko), una manera
alternativa de referirse a Amewakahiko segun aparece en el Kojiki(2009, pp. 67, 68 y 69).

8 Segun la mitologia japonesa, es el mundo situado entre el Takamagahara y el Yomi. El texto utiliza el término £ % J7 + [#
(Toyoashiharanonakatsukunj, pero en el Nihon shoki(2020, p. 147) aparece como #Ji F1[E (Ashiharanonakatsukun)y en el Kojiki
(2009, pp. 66 y 75) como & # 5 o T Fk & 7L H MK D /K FEE (Toyoashiharanochiakinagaioakinomizuhonokuni) y -2 5 o 7k f [
(Toyoashiharanomizuhonokuni.

HEDIZV
9 Aunque en el texto aparece como K Ht H (Amanohohi), esta haciendo alusion a la deidad Ame no Hohi, uno de los kam/ que

surgen del ritual que realizan Susano.o y Amaterasu. Aparece en el Kojiki (2009, pp. 67, 40 y 41) con las formas K2 ¥ AEdr

(Amenohohinomikoto), K3tk (Amenohohinomikoto), K3 tL# (Amenohohinokami; y en el Nihon shoki(2020, p. 148) como K

T8 H i (Armanohohinomikoto).
BBEZVORLEDI L
20 El autor utiliza en este caso el nombre de este kamicomo K =HE> K A (Osopinomikumanoushj, una forma muy similar a la
BEZUVDALEDI L
del Nihon shoki (2020, p. 148): KI5l =HE.2 K A (Osobinomikumanoush). En el Kojiki(2009, p. 41) se hace referencia a él como

K B 6y (Takehiratorinomikoto).
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amor por la [mujer] demonio?' Shitateruhime?2, no cumplié su misién y se establecié alli. Como estaba
tardando demasiado, desde el Takamagahara enviaron a un faisan para buscarlo, pero Amewakahiko lo
abatid. Y cuando la flecha alcanzé el Takamagahara, Takamimusubi no Mikoto? la arroj6é de vuelta hacia
abajo hasta que impacto en la parte superior del pecho?* de Amewakahiko, que ahora dormia, matandolo
al instante.

Seguramente esta historia evoque una gran variedad de escenas.

Antiguos enviados diplomaticos, la joven élite del Takamagahara, la terrible aventura amorosa con una
mujer, la delicadeza del amor, la traicion a la patria o la represalia.

A Amewakahiko, cuyo nombre tiene el significado de «joven» en japonés?, se le atribuye de forma
natural la belleza de la juventud. Incluso desde la violenta consumacion de su amor por Shitateruhime...
pues cuanto mayor es la recompensa, mas terrible es la represalia. La flecha que mato al faisan gir6é en las
alturas y maté a Wakahiko, como la trayectoria de una maldicion bumeran. Desde un posterior punto de
vista budista, podria llamarse «regreso a la tierra de los muertos»?6,

Su cadaver fue trasladado al Takamagahara, donde se erigié solemnemente una cabana de luto y los
ritos funerarios se extendieron por ocho dias y ocho noches, mientras sus esposas lloraban afligidas.

“Antes de eso, cuando Amewakahiko estaba en Ashihara no Nakatsukuniz” era gran amigo de
Ajisukitakahikone 28, quien ascendié a los cielos para expresar sus condolencias. En ese
momento, la apariencia de esta deidad era exactamente igual a la de Amewakahiko cuando nacio.
El era como el hijo de los padres de Amewakahiko, y su mujer y sus hijos decian «Mi sefor sigue
con nosotrosy, regocijandose y lamentandose.”

Aqui, la presentacion de la deidad Ajisukitakahikone es muy imaginativa, a pesar de la aridez que tiene
la narracion mitolégica.

[El concepto] «uruwashi»?® hace referencia a una bella amistad que no tiene limites entre los amigos.
Por alguna razén, no se encuentra este uso de la palabra en las Cronicas®°. ;Qué significa entonces que la
«apariencia»®' de esa hermosa amistad guarde un asombroso parecido con el muerto, hasta el punto de
sustituirle ante sus esposas e hijos? Si creemos las descripciones que ofrecen estos antiguos libros
histéricos, significa que dos hombres que tenian rasgos faciales muy similares vivian una apasionada
relacion amorosa. La semejanza de su «apariencia» es una cuestion fisioldgica, pero el hecho de que se
mencione que los dos hombres se parezcan durante «los rituales3? de la vida» es profundamente
significativo. En otras palabras, sea consciente o inconscientemente, los dos hombres solian compartir los
mismos atuendos.

Los mismos atuendos... esto conlleva un significado tan profundo que esta fuera del alcance del
pensamiento contemporaneo. Por ejemplo, cuando el emperador Yaryaku®3 realizé un viaje por Japon, se
encontré con un grupo de personas que iban vestidas exactamente de la misma forma que él y sus

TV
21 En el texto, el autor utiliza # 3£ (demon), aungue su lectura habitual es chirei, ‘espiritu territorial’.
22 En el texto aparece como | &4 (Shitateruhime), igual que en el Nihon shoki(2020, p. 148). En el Kojiki(2009, p. 62), esta deidad
aparece como T ¢tHFE N (Shitateruhimenomikoto).
S RO
23 El autor utiliza el nombre de esta deidad como & 2 i 3£ (Takamimusubinomikoto), una manera idéntica a la que aparece
en el Nihon shoki (2020, p. 147). En el Kojiki (2009, pp. 23, 43, 66, 67, 68) se hace referencia a él como & fll JE # H
(Takamimusubinokam)). Para mas informacion sobre musubi, consultar (Falero: 2021, pp. 17-26).
(ST IR
24 Wiy g (takamunasaka), se refiere a la parte superior del pecho, donde esta el corazén.
25 De manera literal, el autor realiza la equivalencia fft = # (waka), ambos son kanjique significan ‘joven’.
FAb e BlRAICA
26 En el texto aparece como & & i A& AN (genchakuohonnin).

27 Ver nota 11.
HETEENVCAD

28 El autor utiliza el nombre de esta deidad como ¥ #i & Z 1R 14 (Ajisukitakahikoneno), una manera similar a la que aparece en el
Nihon shoki(2020, p. 150): WHE &1 AR (Ajisukitakahikonenokami), aunque el autor excluye la lectura de #f (kamj, incluso aunque
si utiliza el kanji. En el Kojiki (2009, p. 62) se hace referencia a él como [E# S H 7R #h (Ajisukitakahikonenokam)). En esta
traduccion se ha optado por una contraccion omitiendo la parte no(en realidad, nokamj situada al final.

PR

29 Elautor explica el significado de X 3 L (uruhashi, que es el concepto que utilizé unas lineas antes para describir la amistad entre
Ajisukitakahikone y Amewakahiko. La lectura correcta del término es /uruwashil, por lo que se ha optado por usar esa en la
traduccion.

30 FUAC (kik), una manera abreviada de referirse al Kojiki'y al Nihon shoki.

b

31 En el texto aparece como &35 (katach), aunque la lectura mas comun de esta palabra es /yobdl/, el autor introduce en el texto

impreso en furiganala lectura fonética correspondiente a %, una palabra que tiene un significado similar.
Lzizov
32 Eneltexto aparece como f& (yosohohj, aunque la lectura en japonés actual es /yosooil.

33 JifEM& K & (Yaryaku Tennd), vigésimo primer emperador de Japon (418-479 d.C.), como aparece en el Nihon shoki(2020, p. 495).
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seguidores (un grupo que seguia a Katsuragi®*, un espiritu territorial®®), lo que provoco que entrara en
panico y se desnudara para evitar problemas. Incluso teniendo en cuenta las circunstancias de pobreza
de la moda antigua, no debia ser usual que dos hombres lucieran exactamente igual, compartieran las
mismas ropas, y se relacionaran entre si de una forma tan «amistosa»3.

No tengo tiempo para investigar los patrones del antiguo ritual del luto, pero ese fue un largo viaje de
duelo desde Izumo hasta el Takamagahara.

;Qué llevd a Ajisukitahakikone a llegar hasta su amigo fallecido? No creo que sea sdlo una decision
mental el decir que «lo natural para un amigo® es transmitir® sus condolencias».

[El decir] «ven desde lejos® con cuidado de no contaminarte*®» es, simplemente, por la amistad y la
fraternidad. Entre nosotros, creo que se puede apreciar algo homosexual en la relacion de Amewakahiko
y Ajisukitakahikone.

La cuestion que importa ahora es que tu y tu amigo intercambiais por completo vuestra ropa, vuestros
zapatos, carteras, vuestros panuelos y vuestros broches, y todo lo demas; y, entonces, ¢sigue siendo una
relacion normal si la gente que esta muy, muy cerca de vosotros se viste de forma tan idéntica como para
no diferenciarlos? El narcisismo es el primer paso, o una fase quiza muy cercana, para la homosexualidad
o el safismo.

Desde la fraternidad de los camaradas que se parecen mucho, lo homosexual esta a un paso de
distancia. Por supuesto, el significado de esta distancia es profundo y significativo, aunque lo que lo llena
es solo mi arbitrariedad.

La situacion de la corte era inestable durante el primer afio de la regencia de la emperatriz Jingi*', pero
ella estaba en ese preciso momento en el Palacio Imperial de Shino*? confrontando al rey Oshikuma*3. En
esa época, «esta escrito que fue oscuro como la noche durante muchos dias». La gente sélo hablaba
acerca de «una oscuridad permanente#*», asi que, cuando consultaron a los ancianos sobre esta
calamidad, dijeron «ciertamente es un misterio similar a lo que llaman el pecado de Azunahi*®». Pero ;qué
es el pecado de Azunahi? Pues se trata del pecado de «enterrar juntos a los sacerdotes de dos santuarios».
Justo al comparar ese hecho, he recordado lo siguiente:

“Los sacerdotes de Shino y Amano se volvieron buenos amigos, pero el sacerdote de Shino
estaba enfermo+ y murio+. El sacerdote de Amano dijo4 mientras lloraba sangre+ «Cuando
estaba vivo éramos amigos. ;Como no vamos a compartir el mismo agujero al morir?», y entonces

34 LXK (katsurag).
35 52 (chire).
551
36 De nuevo utiliza &3 L (uruhashi.
LA
37 En el texto aparece como i & (fomogakj, aunque la lectura mas comun de esta palabra es /Aoy
Zebh
38 En el texto aparece como ¥ 1 (kotowar), aungue la manera mas comun de encontrar esta palabraes ) o b v .
T
39 En eltexto aparece 5 (naka), aunque la lectura mas comun de esta palabra es /ural.
BEACYe
40 En el texto aparece como % fi% L (kegarawashi), aunque la lectura mas comun de esta palabra es /owai/, un concepto que hace
referencia a la tierra nocturna, oscura.
a4 WiTh 25 (Jingd kogd), esposa del décimo cuarto emperador legendario de Japén (201-269 d.C.), tal y como aparece en el Nifion
shoki(2020, p. 363).

Lo
42 En el texto aparece como /NMTE (Shinomiyao Shinonomiya), hace referencia al emplazamiento del Palacio Imperial de Shino, en
la actual Prefectura de Wakayama, tal y como aparece en el Nihon shoki(2020, p. 379).
43 El autor utiliza en este caso el nombre de este personaje tal y como aparece en el Kojiki (2009, pp. 147, 149, 154), en su forma
abreviada: Z.#e T (Oshikumanod). En el Nihon shoki(2020, p. 377 y 381) se hace referencia a él como Z.RE & T (Oshikuma no miko)
y también como ZHE T (Oshikumanod). Se trataba de otro hijo del esposo de la Emperatriz Jingd.
LzRBW
44 El autor utiliza la expresion [ & 17 < | (“tokoyamiyuku’).
RIS
45 En el texto aparece como IR (azunahi.
LE0V
46 En el texto aparece como ;& L T (vamahishite), probablemente signifique ‘estar enfermo’.
BEh
47 En el texto aparece como %t Y ¥a (mimakarinu). Lalectura / mimakal corresponde al verbo & & %, pero el autor utiliza el kanjide
St ¥a (shind).
wid
48 En el texto aparece como H < (/haku), en lugar de la lectura habitual //iwaku/.
wX

49 En el texto aparece como il (isa).
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se tumbaos al lados' del cuerpo y murio por si mismo. Por esa razén fueron enterrados juntos.
Ciertamente esto es lo que se dice. Entonces, al excavar, mover el ataud y cambiar el lugar de la
sepultura, se dice que «la luz del sol brillé», y ahora era posible distinguir el dia de la noche.”

La etimologia de Azunahi ha sido debatida en varias ocasiones, pero lo mas correcto seria afirmar que
hoy dia [aun] se desconoce. Sea cual sea su significado, es evidente que la relacion de los sacerdotes de
Shino y Amano debe considerarse como tragica y relacionada con la homosexualidad. Ese amor tan
intenso que elige compartir la misma tumba el dia que [descubren que] no pueden envejecer juntos... una
intensidad asi es un pecado que quiza deba ser nombrado como antinatural.

El Nihon shoki shukai® ofrece una interpretacion bastante racional: «si dos hombres jovenes se
esconden juntos debido a un clima adverso, ;cémo deberian tratarse tras los antiguos campos de batalla
y lugares similares?». Sakusakudango® no sigue estas interpretaciones, pero sefiala que «la amistad®*
entre los sacerdotes de Shino y Amano es la promesa®® de tiempos futuros y fue pionera de la
homosexualidad masculina», y cuando se pregunta «;qué prueba hay de que esto sea homosexualidad
masculina?», se responde que, «si una buena amistad se encuentra enferma®® y deja el mundo, no resulta
extraio que uno abandone a las deidades que sirve e incluso cometa suicidio». Finalmente concluye de
forma tajante que «de hecho, parece que este suicidio debido a la pena por la separacion es comparable
a los suicidios que se cometen por amor en la actualidad, tanto hombres como mujeres». Se trate o no de
homosexualidad, eso no importa en absoluto.

El sacerdote®, un joven sagrado que sirve a los kami, martirizado por su amistad y que muere con é€l...
Se puede llamar pecado, o también se puede llamar impureza, y era una accion tan vil que hasta el cielo
diurno se oscurecio por ella.

Nada sobre su edad ni sobre su belleza o fealdad ha sido transmitido de ninguna manera hasta nuestros
dias. Sin embargo, es evidente que el amor entre ellos es perseguido y criticado; su amistad, por alguna
razon, parece que es tolerada y defendida en secreto. Como el texto no dice nada [al respecto], por el
contrario, nos permite dejar volar la imaginacién hacia todo tipo de razones. Es posible que [el sacerdote]
de Shino fuera un chico joven, y que el de Amano quiza fuera un hombre joven, o tal vez ambos tuvieran la
misma edad y una apariencia similar. Por ejemplo, Hiromi mirando su rostro al espejo al amanecer; o,
también, el reflejo de Saijé Hideki®® en el cristal de la terraza de una cafeteria; el espejo devuelve un rostro
sonriente, y el cristal dibujando suaves y flexibles golpes...

Para ser un pecado tan grande que incluso oscurece el sol, para ser impuros, ambos deben ser,
inevitablemente, muy hermosos. Una belleza digha de una transformacion celestial sin duda superaria la
retérica de los burdcratas del siglo VIII.

[El sacerdote de] Amano, que esta junto al cadaver de [el sacerdote de] Shino, extiende
silenciosamente el brazo y toca su pecho. La inesperada frialdad le aterrorizo [al sacerdote de Amano], por
lo que enloquecid y lo abrazé [al cuerpo del sacerdote de Shino]. El apretar muy fuerte, incluso hasta el
sadismo, quiza podria transferir calor a quien ama. Se aprieta, acaricia, frota, pero la piel esta helada,
completamente fria. Aunque aplique rojo en los labios, no volvera a florecer® de nuevo. Lo tinico que puede
hacer el sacerdote de Amano es seguir al sacerdote de Shino. Mientras el chico no regrese, para el joven
no hay mas opcién que ir tras él. Todo es simple, y el dilema también lo es. Ahora, el joven pecho de [el

L3
50 En el texto aparece como X (shifu), pero hace referencia al verbo {Rt %.
E2)
51 En el texto aparece como fll (hotar), pero esa lectura corresponde a i, que tiene un significado similar.
52 En el texto aparece como HAEFIESM (Vihonshokishukal), que puede traducirse como Comentario sobre el Nihon shoki; una
obra compilada a finales de la era Edo.

53 En el texto aparece como # %~ HiiE (Sakusakudango), pero no se ha encontrado informacion concreta sobre esta obra.
DOE LA
54 En esta ocasiony a diferencia de las veces en que aparece en el texto con anterioridad, se indica la siguiente lecturapara X K
(mutsumashimi.
nAF»
55 En el texto aparece como & 3 (nenkej, que puede traducirse como ‘promesa’.
ZZbbHTH
56 En el texto aparece como % & (kokochiwazura), que puede traducirse como ‘sentirse enfermo’.
E3 )
5 En el texto aparece como i (hamar.
58 PG4 75f8, haciendo referencia al famoso cantante japonés de ese nombre (1955-2018) que estaba gozando de gran fama y
popularidad en la década de los setenta, momento en que se escribidé y publicé este articulo.
%

59 En el texto aparece como "4 (em)), en lugar de la lectura habitual /sakimil.
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sacerdote de] Amano sufre la presion de la Shichishit6®°. Ahora, la espada de obsidiana se hunde en la
ladera del pecho®', quemada por los ojos hambrientos de las jovenes y las sacerdotisas...
Nota complementaria: en el Libro |, Parte 1, Seccion 10 de las Cronicas de los KamF?, se lee lo siguiente:
Hikohohodemi no Mikoto®2 visité el palacio de la deidad del mar, y en el lugar donde se dejo caer junto
a un arbol de laurel®* que esta junto a un pozo, una doncella emergio a partir de la palabra®® y vertio agua
en una jarra de jade. Cuando vio el reflejo [de él] en el agua corrid, entro en el palacio y le dijo a su deidad
padre:

“Hay una noble persona bajo el arbol junto al pozo, frente a la puerta. Su apariencias no es
comun. Si ha descendido de los cielos, tendra una impureza® celestial. Si [en cambio] ha
ascendido desde la tierra, tendra una impureza terrenal. La verdades es que posee una misteriosa
belleza. ;Es aquel al que llaman Soratsuhikose?”

La tierra es turbia, es polvo e impureza. Si se trata de un ser celestial, entonces tendra entidad como un
ser celestial; si en cambio se trata de un ser terrenal, tendra entidad como tal. Caracteristicas especificas
que eran llamadas «impurezas»’°. Todas las personas estan sujetas a un patron de rasgos étnicos o de
origen, pero esta persona no posee esa entidad. Por eso, en compensacion por la ausencia de esa entidad,
el «vacio» asciende a la capital . Eso es, naturalmente, algo que aparecio con relacion a la
conceptualizacion del género.

Nota adicional (1): en cuanto a Amewakahiko, el hecho de que en las Cronicas no se le llame ni ‘kami’”2
ni ‘mikoto’”3, sino Amewakahiko o Amanowakahiko, implicaba en opinién de Tanikawa que «debio ser
degradado», y seguin expresé Norinaga en el Kojiki-derf*, «<honestamente debe ser asi». Norinaga escribiod
«Hay dos santuarios a Amanowakahiko en el distrito de Izumo del pais de Izumo. Ademas, en el [volumen]
19 del Sandai jitsurokd/® se dice que recibio el sexto rango superior de la provincia de Omi’®, y que el kami
Amanowakahiko recibio el quinto grado inferior”’». Ademas, argumenta que «<Amewakamiko»’® aparece en
el Kokinshijo saichdZ®,y que es posible que de ahi derive que ese mismo término aparezca en el Sagoromo
monogatarf® en referencia a la persona gue vino a recibir al general que descendio de los cielos. Llegd a
decir que todas las personas que descendian [del cielo] eran llamadas Amanowakahiko.

60 En el texto aparece como t % J] (Nanatsusayanotach)), una antigua espada japonesa famosa por tener siete ramas que
sobresalen de su filo. En el Nihon shoki (2020, p. 392) se asocia al reinado de la Emperatriz Jingd, momento histérico al que
corresponde la historia que el autor esta narrando, con los mismos kanji. Se ha optado por indicar la lectura que en esa fuente se
utiliza como furigana.

(SN

6 Eneltexto aparececomo Mi 3K (takamunasaka), que hace referencia metaférica a la elevacion que hace el pecho cuando uno
duerme boca arriba.

62 En el texto aparece como AT (Kamiyonoki, que hace referencia a los dos primeros volumenes del Nihon shoki, En el texto no
se indica hasta dénde abarca la cita a la que esta haciendo referencia.

63 El autor utiliza en este caso el nombre de este kamicomo = k « | FL.2 (Hikohodeminomikoto), una forma idéntica a la que
aparece en el Nihon shoki(2020, p. 203). En el Kojiki(2009, pp. 80, 81, 82, 83 y 85) se hace referencia a él como ‘X iy (Hosuder)
y como /i 2% H 15 (Soratsuhiko).

64 En el texto aparece como 1 (katsura), que hace referencia al arbol Cercidiphyllum japonicum.

65 En el texto aparece como = 2> b (genkara), que puede traducirse como ‘desde la palabra’ o ‘a partir de la palabra’. Si bien no

parece tener sentido en el contexto de la frase, se ha optado por mantener la literalidad.
»ieb

66 En el texto aparece como % (katach)), aunque por la lectura es probable que se refiera al kanjif.

ENES
67 En el texto aparece como ¥ (kaho), y hace referencia a la suciedad, la impureza, la tierra que mancha las manos.
rcr
68 En el texto aparece como 3 (makoto), aunque por la lectura se refiere al kanyi .
ZbD

69 En el texto aparece como [ ZEiE (Soratsuhiko). Ver nota 53.

70 Ver nota 51.

7 En el texto aparece como #%_- 3 % (rakujosurt), que puede traducirse literalmente como ‘ascender a la capital’.

72 En el texto aparece como ! (kam.

73 En el texto aparece como fi (mikoto).

74 [{FHEE] , un comentario del Kojikirealizado por Motoori Norinaga.

75 En el texto aparece como ={\E§k (Sandai jitsuroku), una abreviacion de H 74~ =528k (Mihon sandai jitsuroku), una obra histérica
que puede traducirse como ‘La verdadera historia de los tres reinos de Japon' y que es parte de las Seis Historias Nacionales de
Japon, de las que el Nihon shokies la primera.

76 En el texto aparece como JTILEIE/NHL_E (Omi kuni shorokuijo).

7 En el texto aparece como LA T (jigoige).

78 En el texto aparece como [ KAINIZE R (Amewakarmiko).

7 En el texto aparece como &4 FMlliT: (Kokinshd jo saichd). 154 % (Kokinshd) es |a abreviacion de 54 I3 EE (Kokinwakashd),
una antologia de poemas wakarealizada durante el periodo Heian, a principios del s. X. La obra mencionada en el texto se trataria
de una ediciéon comentada del prefacio.

80 En el texto aparece como 53R (Sagoromo monogatari. Una historia escrita también en el periodo Heian, durante el siglo XI.
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En Sufujinja chinza igunkd®', el autor decide que «Amewakahiko®? es una deidad maligna de deslealtad
y maldad» en el Santuario de Amanowakahiko del distrito de Izumo del pais de Izumo.

Acerca del sentido de la belleza en el antiguo Japdn, ;qué podemos apreciar del hecho de que la belleza
masculina se haya expresado de una forma tan conceptual?

¢ Cudl es, entonces, el rostro del vacio? Conocemos la hermosa expresion «soramitsu Yamatonokuni»®3,
La entidad tangible es incapaz de llenar o completar (se convierten en obstaculos) debido, precisamente,
a su tangibilidad y sustancialidad. El vacio, justo porque esta ‘vacio’, puede ser llenado y completado. En
un cielo incompleto, y mucho menos en la tierra, eso [el llenado y completado] es imposible.

Esta lleno debido a que es «vacio»®*.

Lo vacioy lo pleno, laimagen ideal del hombre se ha realizado en base a esa concepcion, y esto puede
verse como la gran altura que tenian la estética y el sentido de la belleza antiguos. Es importante recordar
que la belleza de la mujer, en tanto carne y sustancia en si misma, siempre se ha discutido sélo en términos
de tangibilidad y sustancialidad.

(El autor es profesor del Instituto Nacional de Literatura Japonesa®)

4. Texto original
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81 En el texto aparece como J& it #1: $8 A B ER & (Sufujinja chinza igunkd), que puede traducirse como ‘Informe sobre la
consagracion del Santuario de Sufu’. Se trata del quinto volumen de la coleccidn de libros historiograficos, ## 5 £ 4 &
(Shokushisekishdran) escritos en 1893.

82 En este caso, Amewakahiko aparece mencionado con otros kanji K#iE.

83 En el texto aparece como JE7 2 KHIE. Una traduccion aproximada podria ser ‘el pais de Yamato que alcanza el cielo’, pero
también podria ser ‘el pais de Yamato lleno de vacio’.

z5
84 En el texto aparece como /i (sora), una lectura que corresponde en la actualidad al karnji %% con el mismo significado: ‘cielo’. En
zb
cambio, & es un uso antiguo. Probablemente esta correlacionando el significado de ambos kanyi, y sefialando su consideracion
25
de que & (sora), ‘vacio’, y % (sora), ‘cielo’, son lo mismo.
85 [ A I E R (Kokubungaku Kenkyd Shiryokarn).
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