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Resumen. Esta investigacion tiene por objetivo explorar la recepcion y uso del conocimiento que la
paleografia pone a disposicion de la sociedad en el &mbito de la historia de la cultura escrita de la Edad
Media. Para ello estudiaremos dicho impacto a través de un medio de comunicacion de masas como el
coémic y la novela grafica, producto adscrito a la cultura popular, que hace empleo de elementos reco-
nocibles y relativos a la escritura y documentos del medioevo.

Para llevar a cabo nuestro objetivo hemos hecho uso de un corpus extenso de mas de 100 titulos del
género de la historieta historica publicadas en Espaiia. Se han seleccionado los ejemplos mas importan-
tes que se han encontrado, asi como el concepto general que los autores de comic tienen acerca de la
comunicacion escrita y su presencia en este periodo, la representacion de documentos y el papel que
reciben las diferentes letras que en el periodo se desarrollan.

Los resultados muestran que existe una cierta arbitrariedad a la hora de emplear referentes graficos que
estéticamente ayuden a reforzar la experiencia lectora en la evocacion de épocas del pasado medieval
mediante el uso de tipografias que, siendo adaptaciones de letras capitulares, intentan imitar estética y
visualmente la escritura manuscrita original de los codices. Es una estrategia especialmente comercial,
al ser la portada el primer contacto entre publico y obra. Dentro de las narrativas graficas, la carta brilla
como medio de comunicacion preferente, con un espacio propio dentro de las propias estructuras, que
permiten el avance de la trama o, incluso, es la génesis de esta. Es especialmente notable cémo el
elemento escrito tiene una presencia mas destacada durante el periodo democratico en una forma mas
detallista acerca del libro, el documento y la importancia del conocimiento transmitido. Socialmente,
se observa como el pueblo llano parece ajeno a los circuitos de los lectoescritores, pero disfrutan de sus
propias redes culturales y de aprendizaje gracias a la oralidad. El desarrollo de la historieta historica en
Espaiia ha comportado que, segun la intencionalidad divulgativa de sus autores, se exploren otros tipos
de ejemplos escriturarios, como la del gran Otro de la peninsula ibérica medieval, en al-Andalus. Es en
estos ejemplos donde se reconoce un mayor compromiso por reivindicar la cultura escrita de esta so-
ciedad extinta, mas que en la tradicion de presentar las historietas desde el punto de vista cristiano,
centrada en tematicas politico-militares.
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Abstract. This research aims to explore the reception and use of the knowledge that Palacography
makes available to society in the field of the Middle Ages’s history of written culture. To realise this,
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we will study this impact through the mass media, specifically through a product assigned to popular
culture such as the comic-book and the graphic novel, which makes use of recognizable elements re-
lated to writing and documents from the Medieval times.

To carry out our goal we have made use of an extensive comic corpus of more than 100 titles of the
historical comic genre published in Spain. The most important examples that have been found have
been selected, as well as the general concept that comic authors have about written communication and
its presence in this period, the representation of documents and the role that the different letters receive
in the period they develop.

The results show that there is a certain arbitrariness when it comes to using graphic references that
aesthetically help to reinforce the reading experience in the evocation of times from the medieval past
using fonts that, being adaptations of capitular letters, attempt to imitate the Original handwritten writ-
ing of the codex aesthetically and visually. It is a particularly commercial strategy, as the cover is the
first contact between the public and the work. Within graphic narratives, the letter shines as a preferred
means of communication, with its own space within the structures themselves, which allow the ad-
vancement of the plot or is even its genesis. It is especially notable how the written element has a more
prominent presence during the democratic period in a more detailed way about the book, the document
and the importance of the knowledge transmitted. Socially, it is observed how the common people seem
alien to the circuits of readers, but they enjoy their own cultural and learning networks thanks to orality.
The development of the historical comic in Spain has meant that, according to the informative intention
of its authors, other types of scriptural examples are explored, such as that of the great Other of the
medieval Iberian Peninsula, al-Andalus. It is in these examples where a greater commitment to reclaim-
ing the written culture of this extinct society is recognized, more than in the tradition of presenting
comics from a Christian point of view, focused on political-military themes.

Keywords. Written culture; Spanish Middle Ages; comic; reception studies; depiction.
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1. Introduccion

La convencion que divide la historia por periodos ha denominado como “Edad Me-
dia” a los afios que se encuentran situados entre la deposicion del Gltimo emperador
romano de Occidente en el 476 d. C, hasta el descubrimiento para Europa del conti-
nente americano por Cristobal Colon en 1492. El movimiento humanista de los si-
glos XV y XVI propicio6 un juicio de extenso marco temporal empujados por su es-
peranza de que un renacimiento de la cultura estaba por acontecer al recurrir y res-
catar el saber del mundo antiguo que habia sobrevivido hasta su época. Por supuesto
todos estos pensadores debian marcar una diferencia para distanciarse de un periodo
que, a sus ojos, habia transcurrido sin la iluminacioén del conocimiento y sabiduria
del periodo clasico y edad de oro de la historia humana; la declaracion y apelacion
para considerar los tiempos inmediatamente pretéritos como “oscuros”, un espacio
“en medio” entre la Antigliedad y el presente moderno al cual pertenecian, era reali-
zada y el término “Edad Media” era acufiado’.

Por mucho que creyeran estar en posesion de un gran intelecto, lo cierto es que
ni los humanistas tenian un gran conocimiento del periodo del medioevo ni tampoco
los documentos a los que tuvieron acceso realmente eran aquellos que poseian los
antiguos. La tendencia a la perspectiva, como Giuseppe Sergi expone, deforma y
exagera la relacion entre sujetos y su situacion temporal, distorsiona su capacidad
para imaginar siquiera que cualquier tiempo pasado fuera, no ya mejor, sino diferente
del que ellos provenian’.

El término escritura gotica no es sino un nombre creado como expresion de su
rechazo a este tipo de letra imperante en el tardomedievo y exponente cultural de ese
tiempo del que querian desprenderse para el renacimiento cultural y la recuperacion
de la redonda carolina®.

La interpretacion que ha tenido, desde entonces, este periodo ha ido variando en
sus funciones y en sus representaciones. De hecho, la Edad Media se yergue en el
imaginario colectivo como un lugar alternativo de doble cara; una negativa, poblada
por todo tipo de males y desgracias, y otra positiva, la de los torneos, las princesas,
criaturas de fantasia y caballeros andantes con principes y reyes guerreros y sabios.
La cultura popular no requiere de una imagen auténtica del medievo, lo que ha creado
es una Edad Media inventada, la que se ha moldeado en el imaginario colectivo a
través del tiempo°. Este medievo ficticio permite la convivencia de cualquier tipo de
representacion estética y literaria que tantos artistas y escritores han creado a lo largo
de los siglos®.

Confrontando esta version distorsionada del pasado se alza la propia version de
la Edad Media que historiadores han conseguido ensamblar a partir de las fuentes y
la acumulacién de aportaciones historiograficas. Dice Monsalvo Antén que el me-
dievalista es capaz de distinguir entre los topicos transmitidos y perpetuados y la
realidad historica gracias a su percepcion mejorada, al haber sido instruidos en la
ciencia historica, acerca de la propia tematica. El problema, como podria teorizar

2 Sergi Giuseppe, La idea de Edad Media, (Barcelona: Critica, 2000), 27-29.

3 Giuseppe, “Laidea”, 19-20.

José Manuel Prieto, La cultura escrita, (Madrid: Centro Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) y Ca-
tarata, 2013), 49.

Giuseppe, “La idea”, 23.

¢ José Maria Monsalvo Antén, Edad Media y medievalismo, (Madrid: Editorial Sintesis, 2020), 50.
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Hayden White, es que los historiadores suelen generan textos para ser leidos por
otros historiadores, excluyendo a los legos el acceso a este conocimiento. White ha
estudiado el problema de la transmision historica a través de canales literarios y ha
tomado conceptos propuestos por Michael Oakenshott como el de dos tipos de pasa-
dos: el “histérico” y el “practico”. El primero, adscrito a los profesionales de la his-
toria quienes construyen el discurso histérico en libros y publicaciones especializa-
das; el segundo seria el utilizado por la sociedad en general para buscar soluciones a
sus problemas mas cotidianos o puntuales a diversa escala’.

Si el objetivo tltimo de la ciencia, en cualesquiera de sus ramas, areas y campos,
es procurar el avance del conocimiento y las sociedades humanas, es obvio que la
Historia con mayusculas deba ser creada por los profesionales de esta, quienes cons-
truyen precisamente su discurso. Este debe ser divulgado a la comunidad y cuya
reproduccion debe ser adaptada a la 16gica de la practica de la transmision necesaria
para ser legible, y digerible, por todos aquellos que no han tenido la preparacion que
el historiador ha recibido. Esta labor de adaptacion y divulgacion no es exclusiva de
los hacedores del discurso y, muy a su pesar, puede ser promovida por iniciativa de
otro tipo de profesionales de la comunicacion o desde instituciones y de las formas
mas variopintas. Esto es lo que podriamos considerar la representacion del discurso
mediante la practica®. O lo que es lo mismo: la emision, recepcion/consumo y repro-
duccién del conocimiento histoérico por parte de la sociedad en una forma vertical
que, para la comunidad en general, siempre va a ser descendente desde académicos,
instituciones y élites, pero puede ser divulgado horizontalmente.

Prestaremos ahora atencion a estos receptores, ultimos en recibir y tener a su al-
cance el conocimiento historico adaptado para ellos. La cultura popular, frecuente-
mente dejada de lado como externo a la alta cultura, se ha visto imbuida ya incluso
desde el siglo XVIII por la historia y la literatura, especialmente en su formato de
pliegos de cordel, conformando un acervo cultural que ha sido generalmente omitido
o dejado de lado.

El reconocimiento de la existencia de lo popular y de su apropiacion como un
elemento escenografico por la alta cultura es un hecho consumado. Ana Merino ya
explica en El comic hispdanico este trasvase entre apropiaciones, interés y reconoci-
mientos en la literatura de elementos pertenecientes a lo que podriamos denominar
como lo popular (quioscos, pliegos de cordel, lectores de baja clase...)’. ;Sorprende,
pues, que pueda darse el mismo fendémeno de contemplacion y toma de elementos
en sentido contrario, por parte de la cultura de masas y, mas concretamente, de la
cultura popular en un reflejado discurso que los historiadores remiten a la sociedad?

Tomando de partida que la propia idea de Edad Media esta a merced del imagi-
nario colectivo, y en particular es manipulado por artistas y escritores de toda indole,
nos preguntamos cOmo es esta recreacion y si encuentra alguna aproximacion si-
quiera cercana a la bibliografia especializada que actualmente se puede acceder gra-
cias a las bibliotecas y a internet o si, al contrario, no dejan de ser amateurs que se
dedican a intentar una publicacion cuyo referente es lo historico'’. Hemos puesto
nuestros esfuerzos en torno a la idea de examinar como un producto de la cultura de

7 Hayden White, EI pasado prdctico, (Buenos Aires: Prometeo Libros, 2018), 110.

8 Antonio Castillo Gémez, “La corte de Cadmo”, Revista de historiografia (RevHisto), 3 (2005): 22-24.
®  Ana Merino, El cémic hispanico, (Madrid: Catedra, 2003), 28-31.

10" White, “El pasado”, 34-36.
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masas engendrado desde la cultura popular, el comic, ha intentado absorber en la
medida de las posibilidades de su industria, los discursos historicos dentro de la prac-
tica de sus narraciones y ofrecer la mejor representacion posible de los propios con-
ceptos e ideas de la Edad Media. No quedandonos con una imagen superficial, ge-
neral y terriblemente panoramica, nuestra voluntad aspira a observar cémo un campo
de conocimiento tan especifico dentro de las Ciencias y Técnicas Historiograficas,
denominado por Petrucci como la Historia de la Cultura Escrita, ha tenido impacto
en esta cultura popular en vifietas. El tema de estudio no es elegido al azar, al ser esta
imagen de lo escrito, del analfabetismo y la lectura, un estereotipo firmemente asen-
tado en la conceptualizacion del medioevo.

Para ello, hemos querido analizar el caso especifico de la situacion en la peninsula
ibérica entre los siglos V y XV, en general, y con dos historietas como referencia en
particular, siendo la primera Gonzalo de Berceo y el Arcipreste de Hita"' y Nebrija'.
Ambas obras comparten caracteristicas comunes y diferencias acusadas. Gonzalo de
Berceo y el arcipreste de Hita pertenecen al nimero 95 de la coleccidon mexicana
Vidas ilustres y ambos personajes comparten la misma publicacion. En contraposi-
cion tenemos el caso del primer comic dedicado a la biografia de Antonio de Nebrija,
publicado con motivo del V Centenario de su fallecimiento. Esto no es un hecho
baladi y debe ser medido en su justa consideracion. Por primera vez un personaje de
la cultura tardomedieval no solo obtiene una conmemoracion, sino que también ob-
tiene su propio comic biografico, hecho raro al ser el Siglo de Oro el periodo cultural
que mas atencion ha recibido a la hora de ser adaptado en vifietas.

Nos proponemos analizar como los autores de historieta valoran esta cultura es-
crita, su presencia en las vifietas, la instrumentalizacion de la estética y literaria de
cualquier resto de patrimonio escrito o comunicativo que pueda aparecer en el medio
verbo-grafico del comic. El estudio de esta tematica no se ve libre de problematicas
y nuestras hipotesis y premisas se iran desgranando y constatando con el desarrollo
de nuestra exposicion. No podemos obviar el hecho de que la historieta historica es
un género derivado del de aventuras mas tradicional y reconocido en la Espaia del
tebeo'’. Entre ellas las fronteras concomitantes han variado su grosor a lo largo de
las décadas, pero siempre con la ambientacion y la historia al mismo nivel, si no mas,
que el propio relato literario y a menudo con un mayor grado de ficcionalidad.

Hemos utilizado uno de nuestros trabajos anteriores de sintesis y recopilacion de
titulos, el Catdlogo de la historia de Espaiia a través del comic, en su apartado de-
dicado a la historia medieval, para intentar localizar en las historietas con sus conte-
nidos expuestos y desgranados, cualesquiera rasgos precisos que indiquen un uso o
aparicion de la escritura'?; ademas de posteriores lecturas de aquellos titulos que, no
incluidos en dicha base de datos de consulta, fueron publicados desde 2019 hasta
mediados de 2023. Vamos a dividir nuestro analisis en dos perspectivas. La primera
sera dedicada a la observacion de la presencia de cualquier rastro externo en el so-
porte que pueda servir estéticamente para evocar o sugerir un contenido ligado al

Antonio Cardoso, Vidas ilustres 95. Gonzalo de Berceo y el arcipreste de Hita, (Ciudad de México: Novaro
Editorial, 1963).

12 Agustin Comotto, Nebrija, (Madrid: Nérdicalibros, 2022).

Pedro Porcel, Tragados por el abismo. La Historieta de Aventuras en Espaiia, (Alicante: Edicions de Ponent,
2010), 10.

Jacobo Hernando Morejon, Catdlogo de la historia de Esparia a través del comic (1940-2018). De la Prehistoria
a la crisis del 98, (Granada: Comares, 2021), 53-164.
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medievo. El segundo estudiara las formas que acapara en el interior, articulando o
dando estructura a las narrativas en vifietas; se examinara el significado o implica-
cion que tiene la aparicion de elementos que formen parte de la cultura escrita, tanto
a un nivel visual como de contenido interactivo o descriptivo entre los personajes.

2. De letras e historietas
2.1. Los tipos escriturarios y la cultura visual del cémic

Vamos a entrar primero en considerar la propia estética del comic como producto de
consumo y como se incorpora en el soporte la cultura escrita para aumentar su posi-
ble atractivo como experiencia de lectura. No podemos olvidar que la historieta se
caracteriza por las mismas normas que cualquier producto destinado a la venta debe
tener en los tiempos modernos; debe contar con unas formas visuales adecuadas para
atraer la atencidn del publico y, ademads, ser capaz de comunicar brevemente lo que
su interior contiene a través de la ilustracidon principal que sirve de entrada a los
posibles consumidores. La observacion de las portadas servird para comenzar con
nuestro estudio, si bien podemos descartar cualquier aparicidon de aspectos codicolo-
gicos que intenten emular lo mas minimo a un cddice medieval por motivos logicos
inherentes al desarrollo historico de la edicién del libro, de la industria y de costes
de produccion. De hecho, el modelo de letra imperante, pero meramente decorativo,
para los titulos de libro, rétulos o epigrafes se convirtié desde el XVIy XVII en la
romana clasica cuadrada o rustica'’. A partir de aqui, ilustraciones y textos que acom-
pafian a las portadas permiten observar un intento claro de intentar conectar con el
lector y anunciar sin cortapisas la tematica de sus vifietas desde un punto de vista
visual.

Las editoriales que publicaban coleccionables de contenido de corte histdrico en
Espafia mostraron muy pronto, especialmente a mediados del siglo XX, su habilidad
en la mercadotecnia y como utilizar habilmente las posibilidades que el uso de dis-
tintas fuentes caligraficas podia ofrecerles para reforzar su caracter recreacionista o
divulgativo. Sin un aparente criterio a lo de hora de seleccionar la forma que tendrian
los titulos de los tebeos en las distintas periodizaciones de la historia de Espaia, las
letras utilizadas variaban sin solucion de un ejemplo a otro, yendo desde la capital
hasta la cursiva o bastarda de imprenta con cualquier tipo de minima variante en su
expresion. En el caso de que se tuviera que abordar un tebeo de tematica sobre la
Edad Media, se llegaba a emplear una tipografia que se orientase preferentemente
segun las creencias populares a una cuya estética exagerase ciertos caidos de letras,
como la de la -R. La historieta de Gonzalo de Berceo y el arcipreste de Hita es un
gran ejemplo, publicado en la dictadura, de como la imitacion de muestras de codices
medievales se lleva a cabo, pero no la tnica. Debe entenderse que, en la mayoria de
las ocasiones, las letras no tienen una concordancia especial con la época que ocupa.
El lector, ignorante o casual en la mayoria de las veces o con un minimo de forma-
cion, debe ser capaz de leer lo que pone en la portada. Por ello muchas veces lo que

!5 Maria Luisa Garcia Valverde, “Caligrafia y escritura”, en Paleografia y escritura hispdnica, coordinado por

Juan Carlos Galende Diaz, Susana Cabezas Fontanilla y Nicolas Avila Seoane, 267-268, Madrid: Editorial Sin-
tesis, 2016.
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se pretende imitar es una suerte de letras capitales que son reconocibles del patrimo-
nio documental que mas han trascendido en la sociedad o en los medios de comuni-
cacion.

Tomemos el caso de Gonzalo de Berceo (que imitaria la letra visigotica) (Fig. 1)
y algunos ejemplos de la coleccion Tiempos heroicos, publicada entre 1955 y 1956,
para entender la asociacion tipografia-tiempo historico-tematica. Tanto La leyenda
del rey Wamba'® como La traicién de Don Oppas'” presentan unos caracteres total-
mente inspirados en la letra gotica en una relacion idea-fuerza de la cultura visigoda,
sin la menor justificacion teoérica para su uso mas que la conexiéon nominativa entre
el pueblo germanico y la denominacion de la letra asociada de manera comun al
periodo bajomedieval. Con una gran efectividad visual, se pueden apreciar la caren-
cia de arcos de medio punto, sustituidos por ojivales; el contraste entre gruesos y
finos en el ductus, con astas angulosas en la letra “L”; la separacion en la ejecucion
de cada letra, pero no se presenta la unién de curvas contrapuestas'®.

GONZAI1° D BERCEQ «
EL ARCIPRESTE P HITA

Figura 1. Portada de Gonzalo de Berceo y el arcipreste de Hita.
Cardoso, “Gonzalo de Berceo”.

16 Antoni Batllori Jofté, Tiempo heroicos 24. La leyenda del Rey Wamba, (Barcelona: Hispano Americana de Edi-

ciones S.A., 1956).

Antoni Batllori Jofré, Tiempo heroicos 3. La traicion de Don Oppas, (Barcelona: Hispano Americana de Edi-
ciones S.A., 1956).

José Manuel Ruiz Asencio, “La escritura hispano-gotica”, en Paleografia y escritura hispdnica, coordinado por
Juan Carlos Galende Diaz, Susana Cabezas Fontanilla y Nicolas Avila Seoane, 152-153, Madrid: Editorial Sin-
tesis, 2016.
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En el otro extremo cronoldgico tenemos EI suspiro del Moro", que narra la con-
quista de Granada y el desalojo de Boabdil de la capital nazari. El titulo, que aban-
dona por completo cualquier similitud con la letra gotica, se presenta con un estilo
de bastardilla inglesa, pues se reconoce el ductus de las palabras con una inclinacion
hacia la derecha, con algunos elementos curvos en determinadas letras iniciales®

(Fig. 2).

Figura 2. Arriba de izquierda a derecha: portada de La leyenda del Rey Wamba 'y La
traicion de Don Oppas. Abajo: portada de El suspiro del Moro.

Tras finalizar la dictadura franquista, y con el paso a un estado democratico y el
siglo XXI, observamos como este uso orientado hacia una “neopaleografia” de por-
tada parece reducirse. Siguen existiendo ejemplos de empleo de pseudo visigoticas
y goticas, pero tanto editores como autores no parecen poner especial atencion a este
tipo de detalles estéticos en la composicion de las portadas modernas.

Antoni Batllori Jofré, Tiempo heroicos 16. El suspiro del Moro, (Barcelona: Hispano Americana de Ediciones
S.A., 1956).

Alicia Marchant Rivera, “Escritura hispano-humanistica contemporanea”, en Paleografia y escritura hispanica,
coordinado por Juan Carlos Galende Diaz, Susana Cabezas Fontanilla y Nicolas Avila Seoane, 240, Madrid:
Editorial Sintesis, 2016.
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Entre los autores que mantienen este uso esta Antonio Hernandez Palacios (1921-
2000). Su EI Cid*' hara uso de la letra gética no solo en los titulos, sino que también
en ciertas letras capitulares iniciales en las cartelas de texto. Desafortunadamente
esta ultima es una caracteristica que no se ha mantenido con la reedicion actual de
su obra®.

Un caso ejemplar sobre el aprovechamiento y uso del conocimiento aportado por
la paleografia es La Cronica de Leodegundo®, de Gaspar Meana Gonzalez, que se
publico entre 1991 y 2006 a lo largo de 25 volimenes. Este es un caso peculiar ya
que su titulo aparece en una escritura capital, como suele ser en la mayoria de las
publicaciones hoy dia, pero de una inspiracion visigotica-mozarabe, similar a la por-
tada de Gonzalo de Berceo. El autor maneja a la perfeccion el juego metaliterario y
la intertextualidad al crear una obra de caracter historicista. Se innova incluso en la
presentacion misma de cada volumen, como si de una crdnica real se tratase y se
dispone de una cronologia que compone cada numero, desde el 711 hasta el 960 d.
C.

Con una gran implantacion interna de la cultura altomedieval asturleonesa como
externa, la eleccion de esta tipografia no es al azar. El protagonista y autor ficticio
de la obra, el monje Leodegundo, vive en la Asturias del siglo X, periodo dorado de
los codices de letra visigotica®®. Es tal la intencionalidad de reflejar este hecho y
caracterizar la obra que, curiosamente, se hace uso en la portada de un simbolo de
puntuacion: un punto. Este aparece en la parte baja del renglon, lo que podria indicar
que se esta aplicando el significado de subdistinctio; se debe aplicar el equivalente a
un punto y coma antes de continuar con la lectura del encabezado del volumen (que
hace de titulo y distincion entre los otros voliimenes)*. Descriptivamente, las letras
capitulares siguen la estética de codices reales cercanos en el tiempo y existe una
distribucion desigual en tamafio de algunas de estas o incluso una reduccion de la
“DE” en una tinica letra que fusiona ambas.

No se usa unicamente el patrimonio paleografico en la obra. La Cronica de Leo-
degundo, en su volumen 197, cuenta en su portada con una reproduccién de la es-
cena del Apocalipsis de la Virgen, el Nifio y el Dragon de 7 cabezas y 10 cuernos

(Fig. 3).

Tomaremos como referencia la edicion de Tkusager ediciones. Hernandez Palacios, Antonio, El Cid (Vitoria:
Ikusager ediciones, 1982-1984).

Estamos referenciando la primera reedicion en mas de 30 afios. Hernandez Palacios, Antonio, E/ Cid integral
(Tarragona: Ponent Mon, 2015).

2 Gaspar Meana Gonzalez, La Crénica de Leodegundo 1-25, (Gijon: Llibros del Pexe, 1991-2006).

Tomas Marin Martinez, Paleografia y Diplomdtica, (Madrid: Universidad Nacional de Educacién a Distancia,
2018), 171.

% Marin, “Paleografia”, 129.

% Gaspar Meana Gonzélez, La Crénica de Leodegundo 19. Muhammud y el fiu de la perdicion (834-841d. C.),
(Gijon: Llibros del Pexe, 2001).
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Figura 3. Portada de La Cronica de Leodegundo 19.

La batalla de las Navas de Tolosa®" es otro ejemplo de como se puede utilizar el
patrimonio escrito del medioevo como inspiracion. Con un gran parecido a lo que
podria ser una pagina de los libros de horas, su portada tiene un gran poder visual de
evocacion a las novelas de caballeria bajomedievales.

El siguiente ejemplo sigue la estela de La Cronica de Leodegundo. Os lobos de
Moeche de Manel Craneo®® hace un uso extensivo de la evocacién de estética del
texto mediante la tipografia de fuente. Asi, no solo las letras de la portada, sino sor-
prendentemente la contraportada es la que ejerce una mayor fuerza de idea-concepto.
La descripcion comercial de la obra se encuentra en una cuidada y limpia goética
textual®® que no dificulta la lectura por parte del usuario (Fig. 4). Mas atin, existen
diversas paginas literarias, que intercalan las vifietas, que mantienen este tipo de letra
junto con iniciales capitulares. En la contraportada aparece el protagonista narrador,

27 Juan Hervés Garcia, La Batalla de las Navas de Tolosa, (Vilches: Ayuntamiento de Vilches 2006).

28 Manel Craneo, Os lobos de Moeche, (A Corufia: Demo Editorial, 2012).
% Ruiz, “La escritura”, 159.
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ya maduro, que trabaja en su scriptoria de Bolonia, donde alcanz6 la alfabetizacion
y las competencias en escritura y lectura para relatar sus propias memorias™.

05]o
| nl:éﬁ::

1o ima mo=, it cidiade ftalimni de Dolona, Martin de
coils Suis memoriits, en que lembrit os feitos que fixeron que pisits
ser un mozo labrega it se comverter nun home do Yeniscemento

Xunto iio sen irmim lnpn viviri, nis ferris do Cwme, unbi idensit iventuri
i por- drimiiticos acontecementos, nunl ‘|imn'| socilhente afogidit polo

m
sistemi feudal, ande a xente das alde il1s non tidiri en reaccioni
ios iibusos O nabrezin de weito contundente
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Figura 4. Contraportada de Os lobos de Moeche.
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|

Un ejemplo grafico muy interesante, que lleva a un paso mas alla el efecto evo-
cador para los lectores, es el capitulo 3 de la obra de Francisco Navarro, Homoni-
mos>'. El autor se vale de una pseudo reconstruccion de lo que podrian ser paginas
inspiradas en las miniaturas de multiples documentos del medievo. No solo es que
se aplique un uso utilitarista grafico, es que ademas también se ejecuta con una or-
tografia y gramatica lo mas cercana posible al periodo sin que esta imposibilite la
lectura a los legos en paleografia (Fig. 5).

30 Craneo, “Os lobos”, 38.
31" Antonio Navarro, Homénimos, (Barcelona: Norma Editorial, 2018), 53-72.
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Figura 5. Imitacion de una pagina iluminada. Navarro, “Homodnimos”, 55.
2

2.2. Documentos, lectores y escritores en la narrativa grafica

Examinar el modo y ocasiones de como se ha incluido la historia de la cultura escrita
en el comic es una tarea complicada al ser un acto arbitrario para los autores. Al tener
su origen como medio de transmision la historieta historica en el género de aventu-
ras, hay una orientacion hacia titulos de accion y violencia fisica. Esto se traduce en
que la mayoria de las publicaciones han estado dedicadas a eventos y personajes
historicos politico-militares de referencia para los discursos nacionalistas.

En Espaiia la dedicacion de trabajos en vifietas hacia figuras de las artes, las hu-
manidades y la ciencia no ha sido una actividad comun dentro de su industrial edi-
torial. Mas bien, como un hecho extraordinario. Los primeros titulos que tomaron
las vidas de intelectuales y artistas espafolas tuvieron que provenir desde México en
la cabecera de Vidas ilustres, ya desde 1956. Cerca de una década después, algunos
pocos escritores y artistas del Siglo de Oro y de los siglos XIX y XX podian presumir
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de ser de los primeros en haber sido inmortalizados en vifietas. Sin embargo, qui-
tando contadas ocasiones, este fenomeno de tratar la cultura espafiola en nuestro pais
realmente no ha tenido base hasta bien entrado el siglo XXI y, por lo general, conti-
nuando con la tradicion previa.

La Edad Media se ha visto excluida de esta actividad divulgativa, pero desde fi-
nales del siglo XX, y ya en el siglo XXI, algunas historietistas pusieron, por fin, su
atencion en determinados representantes de la cultura medieval, cuyas obras y men-
ciones a sus escritos intentan ser reivindicados. No obstante, la lectoescritura siem-
pre ha estado de una manera u otra presente, aunque sea a base de pequefios retazos
y evocaciones de diverso grado. Estas apariciones consisten en una miriada de vifie-
tas donde un personaje escribe (con una pluma genérica) o lee una carta sin mas
motivo que promover o recrear el avance de los acontecimientos, historicos o ficti-
cios de la trama, u ofrecer algun tipo de rasgo o detalle menor. Estas acciones suelen
ser llevadas a cabo por personas procedentes del clero o de la nobleza; personajes
que pueden tener histéricamente acceso a una formacion y adquirir las competencias
alfabetizadoras que realizan. Asi, por ejemplo, Rodrigo Diaz de Vivar recibe la con-
vocatoria para presentarse en la curia regia de Leoén de 1064; Fernando el catolico
escribe a su esposa Isabel pidiendo apoyo?>...

El panorama cultural comiquero va fluyendo y cambiando, dependiendo de la
época que se decide recrear y el enfoque que se le da en cada titulo y su contexto. El
tebeo dedicado a Gonzalo de Berceo y al arcipreste de Hita, y ambientado a la sazon
en el siglo XIII, es muy revelador en la forma de describir el mundo sociocultural de
la plena Edad Media. La introduccién al titulo deja patente 4 caracteristicas acerca
de la sociedad cristiana peninsular de la época: los nobles guerrean entre si, los mon-
jes copian y preservan el legado grecolatino, ambos grupos se vanaglorian del uso
del latin y que el campesinado, iletrado, desconoce, existiendo una brecha en cuanto
al acceso de la cultura escrita e incluso a la oral (Fig. 6)**.

1L.08 SENORONES HAC/AN ALARDE DE
| W:BQL’I'URN Y HABLABAN EN LATIN. :

ADHUC SUB
JUDICE LIS
= ANST.

~ - ” .
/BUENOS DIAs /BUENOS LOS
05 DE DIOS/ TENGA VUESTRA
- MERCEDS

AMICUS PLATO,
SED MAGIS AMICA
VERITAS

Figura 6. La diferencia cultural estamental. Cardoso, “Gonzalo de Berceo”, 3.

32 Esteban Alcantara Alcaide, 1487 la conquista de Malaga, (Malaga: Editorial Algazara, 1993), 32.
3 Cardoso, “Gonzalo de Berceo”, 1 y 3.
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A esta apreciacion de la cultura escrita y libraria le siguen otras ya en periodo
democratico que presentan un acercamiento mucho menos inocente y mas entrela-
zado de las interconexiones, tanto positivas como negativas, con los distintos esta-
mentos de poder. Mientras que la creacion de cronicas historicas de los reinos como
base de legitimacion del poder son expuestas en La Cronica de Leodegundo o San-
cius Rex**, se percibe que la actividad intelectual acompaiiada del cuestionamiento
de la tradicion escolastica o religiosa mediante la adicion de saberes traducidos del
arabe o el hebreo es un peligro. Este recelo, proveniente desde el ambito eclesiastico,
se deja ver en titulos como en Rodrigo*’, 1487 la conquista de Mdlaga™ o en el caso
de Nebrija.

Es en Nebrija donde se nos introduce al mundo universitario de Salamanca y
Bolonia, pero también al de las cortes de los nobles y reyes. Se plantea un mundo
donde la Iglesia Catdlica mantiene deliberadamente un control restrictivo y despre-
ciativo del conocimiento y de la actividad intelectual independiente con base y con-
sulta de fuentes no catolicas o no grecolatinas®’, acercandose al topico, con cierta
base de verdad, que Jacques Heers se hace eco®®. Pero ademas introduce una nueva
arista: la necesidad del poder de contar con el apoyo de las instituciones académicas
como fuente de legitimidad, lo cual también parece que se deja entrever en Gaudea-
mus*’, la propia novela grafica sobre la historia de la Universidad de Salamanca.

La educacion de los personajes, por lo general, y en el caso especifico de la bio-
grafia de Nebrija, no es para nada explicita. Para el caso de Berceo, la mera referen-
cia a que recibid instruccion ya deberia ser suficiente, pues no se puede evaluar la
enseflanza que se impartia en monasterios y catedrales*’. Quizés el hecho de suprimir
datos como la formacion recibida en el trivium o quatrivium no solo sea por desco-
nocimiento sino porque es innecesario para la comprension de los lectores del tebeo
dedicado al literato. A veces, incluso simplemente son referencias para hacer saber
al lector que los personajes no eran simples brutos, como Hernan Pérez del Pulgar.
Sobre este Gltimo personaje historico se menciona que en su infancia marcha a vivir
con otra familia noble para completar su formacion en “libros y espadas”*'.

Los mozarabes de Cdrdoba si que parecen tener una escuela con el objetivo de
mantener a las juventudes en contacto con su legado cultural cristiano*’. Las clases
consisten en lecturas y dictados de obras destacadas de la herencia de la literatura
grecolatina®. Desafortunadamente la migracion de esta poblacion hacia los reinos

Maria Raquel Garcia Arancén y Alvaro Mutilva Moreno, Sancius Rex. 1004-2004. Milenario de Sancho el
Mayor, (Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona, 2004), 6.

Hermann y Yves Hermann, Las torres de Bois-Maury 12. Rodrigo, (Barcelona: Norma Editorial, 2002), 10, 15
y 20.

3 Alcéntara, “1487”, 50.

37 Comotto, “Nebrija”, 12, 19, 48 y 122.

3% Jacques Heers, La invencion de la Edad Media, (Barcelona: Critica, 2000), 233-235.

Tomas Hijo, Gaudeamus. Vifietas de la historia de la Universidad de Salamanca, (Salamanca: Universidad de
Salaman, 2018).

Antonio Garcia y Garcia, “De las escuelas visigoticas a las bajomedievales. Punto de vista histérico-juridico”
en La enserianza en la Edad Media: X Semana de Estudios Medievales, coordinado por José Ignacio de la Iglesia
Duarte, 53, Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos, 2000.

Roberto Garcia, y Marta Castro, Herndn Pérez del Pulgar. El de las enseiianzas, (Ciudad Real: Serendipia,
2021), 10.

Garcia y Garcia, Antonio, “De las escuelas”, 48.

# Gaspar Meana Gonzélez, La Crénica de Leodegundo 16. Revolucién (817-818 d. C.), (Gijon: Llibros del Pexe,
2000), 8.

40
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cristianos del norte dejara carentes de buena parte de contenido de referencia y copias
para su consulta*’.

Dentro de las diferentes narrativas, los documentos historicos suelen ser referen-
ciados en base a la importancia que tienen en el argumento. Su recreacion fisica es
posible dentro de las vifietas, aunque no suele ser la norma; la calidad de dicha re-
presentacion varia entre la fidelidad a un documento conservado y “reproducible” o
versiones completamente libres de los mismos.

o Do Alionso por laGracia de Dios, Reyde Castilla ¢ hijo de Don Sancho 111
deCostillayDoiia Blonca Gareés de Pamplona, enuso de lasatribuclones que me
yerienecenpor ser el Reyde lodosloscaslellanos, hago piiblico ynoterio aaquelios

queestavieren, que el porladorde ln misma,

,:_;—

) Uincent le Boursicr. eshombre de honor ygozari del privilegio por mi olorgado.
J== por suvalerosaayudaa este que suscribe, de lener tanlosderechos como
. L el mdsnoble de los de mireina.

Eslederechodispensado pasard a lasgeneraciones venideras de esle hidalgo
personaje. engracia por su valenlia.

1 Jiante ebeual declod

{f es con esledocumento, que aulenlific
que tl prerrogaliva exisle y es olorgada con lodo merecimiento ylegalidad.

(]

EnestaClndad de Reyes a 24 dias Irascurridos del séplimo mes del afio del Sefior de wil
ycienlo novenla ycinco.

Don Alfonso el Octavo.

Figura 7. Carta de privilegio de Alfonso VIII. Domingo y Sierra, “El abrigo” 32.

Logicamente este tipo de textos suelen estar en relacion con figuras de poder,
como los reyes, que permiten también la figuracion fisica del escribano. Fernando I
aparece trabajando con sus secretarios para organizar la administracion de su reino™®;
Alfonso 111 de Asturias, escribe su propia crénica*®, mientras que Jaime I de Aragon
la dicta®’. En numerosas vifietas de la novela grafica EI abrigo de la corona®, se
detallan situaciones que captan rapidamente la atencion para este estudio; aparece la

4 Ana Belén Sanchez Prieto, “Quid est liber? La produccion literaria visigotico-mozérabe y carolingia”, en Los

mozarabes. Historia, cultura y religion de los cristianos en Al-Andalus. Actas del I Congreso Internacional, 370-
371, Madrid: Almuzara, 2018.

4 Hernandez, “El Cid integral”, 186.

4 Gaspar Meana Gonzélez, La Crénica de Leodegundo 25. La ultima palabra, (Gijon: Llibros del Pexe, 2006), 6.

47 Jestis Huguet, Jaime el conquistador, (Valencia: Edicions Camacuc, 2008), 4.

#  Domingo Sanchez Parra y Raul Sierra, EI abrigo de la Corona, (Ciudad Real: Serendipia Editorial, 2017), 12-
13,32y 50.
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proclamacion de la carta puebla de Ciudad Real en un acto donde Alfonso VIII, si-
lente, observa al heraldo leer el documento y a los testigos confirmar; posteriormente
se recrea una carta de privilegio emitida por el monarca, donde se conceden los de-
rechos y prebendas de la nobleza a un personaje de la trama, y donde dicho docu-
mento intenta emular la diplomatica histérica al mismo tiempo que simplifica el con-
tenido que pueda ser superfluo para la narrativa (Fig. 7). Algunos documentos histo-
ricos asociados a la reina Isabel I de Castilla si que han llegado a aparecer en vifietas,
si bien de manera escenificada o con el texto original afadido a la narracion, pero
siempre acompanada de su secretario™®.

Un caso especial para la representacion de la historia de la cultura escrita en co-
mic es el de La Cronica de Leodegundo. La creacion de Gaspar Meana ofrece una
gran recreacion de lo que debi6 ser el mundo altomedieval en la peninsula ibérica. A
través de su pluma, el monje Leodegundo pretende dar forma a los relatos orales
transmitidos por su familia. La cuestion con esto es que la escritura de la oralidad,
ya que es mas que la codificacion material y grafica de su contenido, es una adapta-
cion de una forma de comunicacion a otra y esto define y limita la forma de expe-
riencia que tiene el lector. El caracter mudable de los discursos orales depende del
contexto en que son construidos y estos en la redaccion se pierden. Todo lo que queda
fuera de la cultura escrita pertenece a la esfera de la oralidad y, como suele pasar,
queda atras. Leodegundo carece de muchos detalles y su relato contiene vacios que
debe intentar rellenar y salvar de alguna manera, por ello se ve obligado a recurrir al
scriptorium de la catedral de Oviedo’. Como redactor, debe incorporar a su trabajo
aquellos datos que no son emitidos pero que son base indispensable para la correcta
comprension de lo que le han transmitido oralmente sus familiares. El monje, por
esta misma falta, debe afiadir toda esta informacion para que el lector pueda entender
el peso y sentido completo del mensaje, especialmente cuando no es posible que sus
ancestros hayan sido testigos o conocedores de ciertos pasajes que La Cronica re-
crea”,

Existe ademas una dimension extra a la percepcion peyorativa del medioevo y es
en su dimension cultural. Se tiende a asociar al analfabetismo como una caracteris-
tica de la pobreza, con el subdesarrollo como civilizacion de una sociedad. Este ra-
zonamiento de clasismo cultural favorece precisamente a quienes han desarrollado
las competencias de lectoescritura y suelen ser las que emiten dicho juicio estereoti-
pado. Por supuesto, esto no lo podemos tomar como un rasgo evaluable para definir
ni el grado de civilizacion en el ser humano ni la capacidad racional de los iletrados
y analfabetos™ y la historieta histérica no se ve arrastrada por esto. Existe un asunto
que debe ser también tenido en cuenta. Buena parte de la consideracion de atraso de
las sociedades medievales europeas esta ligada a una estimacion muy positiva de la

4 Jacobo Hernando Morejon, “Mujeres, estamentos y documentos. Escritoras de la Edad Moderna en el comic”,

en Mujer y documentos: claves para el andlisis de la proyeccion de la mujer en la historia, coordinado por
Alicia Marchant Rivera, 48-50, Granada: Editorial Comares, 2023.
3" Gaspar Meana Gonzélez, La Crénica de Leodegundo 15. Nel pais de los mairis (814-817 d. C.), (Gijon: Llibros
del Pexe, 1997), 3.
Jeffrey Kattay, “El pensamiento a través de las culturas escritas”, en Cultura escrita y oralidad, compilado por
David R. Olson y Nancy Torrance, 224-226. Barcelona: Gedisa Editorial, 1995.
D. T. Pattanayak, “La cultura escrita: un instrumento de opresion”, en Cultura escrita y oralidad, compilado
por David R. Olson y Nancy Torrance, 145-146. Barcelona: Gedisa Editorial, 1995.
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expansion de la grafosfera durante la Antigiiedad, la cual ha sido desestimada por
Del Rio Alda en su tesis doctoral*>.

Pese a que nobles y aristocratas podian recibir una educacion superior, no implica
que todos estuvieran igualmente capacitados para las tareas de administracion. La
biografia de Hernan Pérez del Pulgar nos ofrece un vistazo hacia la vida nobiliaria.
Como pese a su formacion literaria, no tiene conocimientos ni preparacion practica
para llevar las cuentas del patrimonio familiar>*. Una actividad que el Cid decide
delegar enteramente en uno de sus vasallos formado en un monasterio>. Esta nece-
sidad de mano de obra alfabetizada incluso se ve en Nebrija, donde siendo estudiante
debe trabajar como copista en Salamanca y para sus patrocinadores y, de hecho,
como se muestra en la novela grafica, nobles y reyes contemplan la bibliofilia como
una forma de realzar su estatus social, sin menoscabo de un aprecio genuino o com-
prometido por el arte y la cultura™®,

El protagonista de Os lobos de Moeche es un ejemplo paradigmatico de como la
competencia escritora puede cambiar la vida de una persona. Esta es una de las pocas
ocasiones en la historieta historica donde un personaje campesino termina con una
posicion mejor que con la que empezd, ajena a méritos de guerra o a actividades
politicas, mejorando su calidad de vida al haber podido acceder, siendo ya adulto, a
la alfabetizacion y ganandose la vida con ello, presumiblemente como escribano.
Este cambio y otros que ya hemos tratado parece reflejar esa ampliacion de la gra-
fosfera y de la cultura en general a finales del medievo®’.

2.3. La lenta integracion de la cultura escrita arabe

Uno de los ultimos acontecimientos que ha sacudido la tradicional historieta histo-
rica espafiola de corte medievalista es, sin duda, el cada vez mas comiin reconoci-
miento de al-Andalus como una civilizacion de pleno derecho. Atras quedan los dias
en que eran los andalusies denigrados como gentes sin cultura®® y diversos titulos de
comic han mostrado un gran interés en reivindicar su vida cotidiana al margen de los
eventos bélicos relacionados con la Reconquista. Esto es especialmente cierto para
aquellas zonas donde el pasado andalusi tiene un peso destacado dentro de la historia
local y como consecuencia del acceso y de la divulgacion de investigaciones en cas-
tellano enfocadas especificamente hacia aspectos culturales como la caligrafia
arabe™.

La primera vez que se observa la escritura arabe parece ser en Los siete infantes
de Lara®™ donde se expone al lector una misiva donde unos pretendidos grafemas

Angel Del Rio Alda, Escritura y alfabetizacion: su impacto en la Antigiiedad, (Tesis doctoral, Universidad
Complutense de Madrid, 2004), 258-282.

Garcia y Castro, “Hernan Pérez”, 15.

35 José Luis Corral y Alberto Valero, El Cid (Barcelona: Penguin Random House, 2020), 3.

% Comotto, “Nebrija”, 29 y 102.

Armando Petrucci, “Escrituras marginales y escribientes subalternos”. SIGNO. Revista de Historia de la Cul-
tura Escrita, 7 (2000): 69-70.

Terenci Moix, Historia social del comic, (Barcelona: Bruguera, 2007), 154-155.

José Miguel Puerta Vilchez, La aventura del calamo. Historia, formas y artistas de la caligrafia arabe, (Gra-
nada: Edilux, 2007).

Antoni Batllori Jofré, Tiempos heroicos 32. Los siete infantes de Lara, (Barcelona: Hispano Americana de Edi-
ciones S.A., 1956).
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simulan parodicamente el idioma arabe. A este primer intento de recrear la otredad
lingiiistica ibérica le sigue décadas después 4/ Azraq®', donde encontramos la repro-
duccion de un tratado histérico veridico® entre el protagonista homénimo de la no-
vela grafica y el infante de Aragdn. La presentacion de dicho documento pone de
manifiesto parte de como las politicas de pactos podian ser realizadas en la Edad
Media hispana, al estar redactada sus clausulas y componentes de manera bilingiie

(Fig. 8).

Figura 8. Tratado en lengua arabe y romance. Olmo y Sellés, “Al-Azraq”, 100-101.

Pero los esporadicos ejemplos de comunicacion escrita mediante cartas quedan
relegados a un segundo plano cuando podemos atestiguar que en territorio peninsular
el islam tiene ejemplos de emires y califas bibliofilos y de que existen bibliotecas y
archivos. Igual que se muestra en Trilogia medieval con respecto a la propiedad pa-
trimonial en el condado de Barcelona®, esta quedaba registrada por escrito con co-
pias en los archivos notariales del emirato de Coérdoba en La Cronica de Leode-
gundo®. En El Cid® de Ediciones Galaor, cuando el Campeador viaja por primera
vez a Zaragoza, el emir al-Mugqtadir especifica que uno de los tesoros que su reino
guardaba era su biblioteca, centro cultural y cientifico. Incluso en una obra de optica

" Daniel Olmo y Justi Ismael Sellés Lopez, Al-Azraq. La pesadilla de Jaime I, (Edicions La Muntanya, 2022),

100-101.

La signatura de este documento, localizable en el Archivo de la Corona de Aragon, es ACA,CANCILLE-

RIA,Pergaminos,Jaime I,Serie general,0947 dupl.

% Oriol Garcia i Quera, Trilogia medieval, (Barcelona: CIM Edicions, 2006), 12.

% Gaspar Meana Gonzélez, La Crénica de Leodegundo 15. Carmen de Luna (806-807 d. C.), (Gijén: Llibros del
Pexe, 1996), 9.

% Carlos Prunés Alvarez, El Cid I, (Barcelona: Ediciones Galaor, 1968) 42.
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cristiana, Herndn Pérez del Pulgar, un personaje nazari que se rinde ante el héroe
castellano se empleaba como escribano, poseyendo una biblioteca personal en su
despacho®. Por ultimo, a finales de octubre de 2023 se publica en Espafa La biblio-
mula de Cérdoba®, sobre la destruccion de la biblioteca de al-Hakan II a manos de
Almanzor.

3. Conclusiones

El patrimonio escriturario espafiol de la Edad Media aparece en la historieta en una
doble vertiente. Por un lado, la estructura de los distintos elementos que aparecen en
el comic historico muestra un interés publicitario en el uso del patrimonio paleogra-
fico orientado con animo de lucro y de convencer al consumidor de la tematica que
aborda. Por otro, las exigencias del publico por un producto de contenido mas cui-
dado y més cercano a la informacion de los estudios historicos, como apoyo a la
ambientacion y experiencia lectora, ha conllevado que la adicion de elementos cul-
turales se manifieste grafica y textualmente en las obras de finales del siglo XXy
sobre todo en el siglo XXI.

Esto ha estimulado una nueva forma de hacer historieta historica donde los auto-
res deben estudiar y especializarse en el contexto de la época que pretenden recrear.
Con todo, la inclusion de segin qué ejemplos de la vida cotidiana medieval es arbi-
traria. Existen historietas que abrazan las ramificaciones intelectuales y contextuales
de la escritura y el conocimiento, pero lo cierto es que los autores parecen preferir
las tematicas militares. Las breves muestras de la historia de la cultura escrita fuera
del ambito de monasterios o cortes y cancillerias monarquicas son exiguas y muy
localizadas. Es especialmente llamativo como la figura del escribano y del copista
urbano, laico, comienza a estar presente en la vispera de la Edad Moderna, apoyan-
dose en lo aludido por Petrucci sobre la ampliacion de la grafosfera a finales del siglo
XYV, percibiendo por contraste que todo lo anterior fue un periodo de indigencia cul-
tural como sefialaban los humanistas del Renacimiento. Alin con avances, parece que
todavia cuesta desprenderse del estigma humanista sobre el medievo y la cultura
popular puede ser una via y herramienta para conseguirlo y, al mismo tiempo, medir
el avance de la transferencia del conocimiento historico.
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