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Resumen:El dominio mongol de Persia comenz6 con Hilegu2&61Esta invasion pasé
a la historia como sinénimo de barbarie y atrocidgid embargo, en los siglos sucesivos,
bajo Tamerldn —cuya marcha de terfdejaba piramides de calaveras como sefial de sus
victorias"— y bajo sus sucesores, el arte persa conociéameagplendor, en especial en lo
referente a la producciéon de manuscritos ilustra@iodgre los manuscritos de la escuela
timdrida, existe unaAntologia en la Coleccion Bernard Berenson en Villa | Tat
Settighano, Florencia, que contiene 56 folios, mgcte ellos decorados con miniaturas,
entre las que se encuentran algunas encargada&s$ ihgstre bibliografo de Iran, el principe
Baysunghur, nieto de Tamerlan. En ellas, la reptas&n de personajes reales en actitudes
distendidas o0 amorosas, en especial la que muesteamerlan, de factura posterior, en el
trono, invita a reflexionar sobre como el arte sapas fronteras de lo factico y se inserta en
un espacio y un tiempo ideales, en los que lassad®aevelan como independientes de las
eventuales circunstancias histéricas. Los manoscpersas timuridas, sorprendentemente,
pintan una existencia que no permite sospechaué ealidad del dominio mongol.

Palabras Clave manuscritos persas, dinastia timdrida, ColecBémard Berenson.

Abstract: The Mongol rule in Persia began with Hiulegi in 1ZB@is invasion was
known throughout history as synonymous with badmarand atrocity. However, in
later centuries, under Tamerlane —whose marchrafrtdeft pyramids of skulls as a
sign of his victories™ and under his successors, Persian art achiewad gplendor,
especially with regard to the production of illaggd manuscripts. Among the
manuscripts of the Timurid school, there exist®\athology in the Bernard Berenson
Collection at Villa | Tatti in Settignano, Florencthat contains 56 folios, many of
them decorated with miniatures, some of these casioried by the eminent
bibliographer of Iran , Prince Baysunghur, grandsbifamerlane. In these folios, the
representation of royal characters in loving oaxel attitudes —especially the one
that shows Tamerlane on the throne— invites ralacbn how art extends beyond
the borders of historical facts and inserts itsgth an ideal space and time, where the
works of art are revealed as independent of antprieal circumstances. Timurid
Persian manuscripts, surprisingly, depict a lifiesthat offers no hint of the cruel
reality of Mongol rule
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1. Historia de Iran

Iran (la antigua Persia) difiere de sus vecinosai@s en varios aspectos.
Su composicidén étnica no es ni turca ni semita. €@mnombre del pais lo
indica, sus habitantes son en su mayoria de odgencomo la gran parte de
los europeos. De hecho, el término ario se refieseen dia principalmente a
familias de idiomas, y el persa (moderno y antigusys dialectos) deriva del
tronco del idioma madre indoeuropeo.

En 641 se completdé su conquista por los arabespaisl se convirtio al
Islamismo. La antigua religion era el zoroastriseun su doctrina de los dos
Espiritus: (...“En principio los dos Espiritus, que son gemelasyalaron su
naturaleza; son, uno, el mejor, el otro, el m&).% A diferencia de los otros
paises conquistados por los arabes, Iran retuvarapia identidad culturdl,
incluso bajo los diferentes califatos. Mientrassikerestuvo bajo el dominio
arabe, esta lengua fue el idioma oficial, perondoatras la invasion mongol
resurge el idioma persa, este es escrito con esmeactarabeb. Esta
supervivencia del idioma a lo largo de los domireagranjeros (arabe, turco,
mongol y tartaro) es un indicio de la persistewigida cultura persa.

La invasion mongol a Persia en el siglo Xlll conste un hito divisor en la
historia de esta nacién. En 1256 Hilegu, nieto dagBis Khan, completé la
conquista mongol de Iran y establecié la dinastaguilica con capital en este
pais, creando un estado cuyas fronteras coincidgstante con las de los
antiguos persas. Por primera vez desde los glaitempos de Dario, Iran
dejé de ser una mera extension geografica de @nndieiado imperio ajeno. Si
bien la invasibn mongol pasé a la historia comaddisimo de barbarie y
atrocidad, también es cierto que tuvo sus bensefigiefectos positivos. Los
soberanos mongoles continuaron en su mayoria adtiadi a sus creencias
tradicionales, pero su tolerancia religiosa pefnitique vivieran
armoniosamente cristianos de diversos ritos, judimssulmanes y budistas.
Hubo una prosperidad economica a raiz del flujoercral y cultural entre la
Europa Occidental y el Lejano Oriente. El papelrda en la historia ha estado
marcado por su situacion geografica, ya que hawwidpuente terrestre entre
Europa, Anatolia y el mundo mediterraneo por um|adel Asia Central y la
India y Asia Sudoriental por otro. Determinantegpal intercambio con otros
paises fue el hecho de que el territorio estabavedado por caravanas
comerciales, en especial las que seguian la faRwisade la Seda a China.

! SavoRy, Roger, “Land of the lion and the surZn The world of IslamBernard Lewis
(ed.), London, Thames and Hudson, 1992. p. 245.

% Doctrina de los dos espiritu§Zarathustra) (Gatha 30:2-6). EnUBESNE, 1948 : 238.
Traduccion de Andrea De Vita para la Catedra ddurecComparada de Textos Sagrados,
Instituto Universitario ISEDET, Buenos Aires (2010)

% Lewis, Bernard, “Introduction”The world of IslamBernard Lewis (ed.), London, Thames

and Hudson, 1992, p. 14.

4 LEWIS1992: 15.
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TimUr—i-Lang (1336-1405), conocido como el CojoHierro, o Tamerlan,
fue el Ultimo de los grandes conquistadores mosgolsya marcha de terror
“dejaba piramides de calaveras como sefial de starigis”> Sin embargo, fue
uno de los mas prédigos mecenas de las artesag ldrsu tiempo. Transformo
su capital, Samarkanda, con edificios grandiostasopnvirtid6 en sede de una
espléndida corte. Reunié en su séquito a los nejartesanos, escolares,
artistas de los territorios que conquistaba, pnelst&especial atencion al arte de
la caligrafia, desarrollado por los arabes. Sugsures, en especial su cuarto
hijo, Shah Rukh (Shahruj)y el hijo de este, BaysunghUfueron entusiastas
bibli6filos y promotores de arte.

El joven Baysunghur no gobernoé nunca, pero ayusid @adre en sus tareas
culturales en Herat (hoy Afganistan), que en esz&gra la capital. Bajo su
mecenazgo se desarrollaron importantes centrosodieigrion de manuscritos
con una estética diferente de la de la miniatusherLa pintura persa bajo los
timaridas fue el resultado de diversas influencipge culminaran en obras de
altisima calidad. Shah Rukh y Baysunghur mandamcehalgunos de los
mejores manuscritos que existen. No solo produj@mmnes magnificamente
iluminados con una caligrafia propia, sino, que lesta dinastia, la prosa y la
poesia persas alcanzaron su cuspide. Se ilustrabpas literarias con
exquisitas miniaturas y otras decoraciones, comm@ares d&hah Namelo
Libro de Reys, escrito por Firdusi, c. 1000, que relata la d@gadel mundo
hasta la conquista de Iran por el Islam en el stjjdKhamsao Cinco Poemas
de Nizami (muerto en 1203), entre los que encuentiayla y Majnun
Khusraw y Shirin(poema que canta el amor de Parvia y la hermosia)Sly
Eskandar-namesobre Alejandro Magno. Asimismo se ilustran pororoés
historias de la épica persa, de los mongoles, Yairerlan y sus sucesores,
aventuras romanticas, caballerescas, batallas aed)éfabulas, romances y
obras cientificas, tales como tratados botanicastyondmicos. Los temas
puramente religiosos son raros, aunque no totamel@sconocidosEl
propdsito de las miniaturas no era tanto entreteowo ilustrar, acompafando
al texto con una explicacion visual. Pintura y ¢efdrman un disefio unificado,
y este a menudo se mete dentro de la primera versa, extendiéndose hacia
el margen de la pagina. Las cubiertas de cuermsididros fueron también
trabajadas con el mismo tipo de disefo intrincadielicado que presentaban
las ilustraciones.

2. El arte persa. Los manuscritos

® Harold LamMB, La marcha de los barbaro&ditorial Sudamericana, Buenos Aires, 1963, p.
308.

® 1377-1447. Fue hijo de Tamerlan con una de sussasppersas. Gobernd la parte oriental
del imperio (Persia y Transoxiana) entre 1405 y7144

71399 6 1400-1433.

8 Cosroes.
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El arte persa es esencialmente aristocratico, gafggron la realeza y las
clases superiores de la sociedad los que creamentanda de obras, dictando
gué tipo de arte y de objetos debian producirseeXikiié nada parecido al arte
burgués occidentdl.Al igual que otras regiones y ambientes culturales
arabes (turcos, mongoles), Persia nunca acat@habprion general del Islam
de no representar el cuerpo humano. Cuencos, plaeigsamaniles,
candelabros, astrolabios, armas y muchos utensitiogarefios estaban
decorados no solo con animales, sino también ceopas en escenas de caza
y en otras situaciones domeésticas. Los manusarioson la excepcion y las
figuras humanas son basicamente las protagonistias dhistorias que ilustran.

Persia produjo libros inigualables en su exquisytieen cada uno de sus
cuatro aspectos (caligrafia, encuadernacion, ilaoidm e ilustracion), los
artistas persas alcanzaron el pico de la perfecdi®ds manuscritos mas
tempranos que sobreviven son de fines del siglo pdito el verdadero estilo
persa de pintura emergio tan solo a fines del sKM. La caligrafia se
convirtio en una forma de expresion artistica yl#m tuvo su culminacion
bajo los timuridas. El nieto de Tamerlan e hijo tdlibgrafo Shah Rukh,
Ibrahim Sultan'? se convirti6 en uno de los méas sobresalientegraédis del
periodo, y bajo el patronazgo de su hermano Baysursg desarrollé un estilo
caligrafico de inusitada elegancia. En la escrilgealas letras se emplea un
calamo de madera o cafia cuyo extremo ha sido codblituamente, lo que
permite trazar lineas gruesas o delgadas. Fuesopelsas los que inventaron
la grafia mas redondeada y delicadd\#esta’lig, en la que las letras varian de
tamafio y grosor al cambiar el sentido del calantarda la escritura, estirando
los signos, tornandolos serpenteantes y sobredalieintrazo final hacia abajo
del renglon.

Los manuscritos se embellecian con iluminaciones gumenudo se
desplegaban en dos folios enfrentados (verso y)efdrmando una Unica
escena. Los bordes estaban iluminados con oro grlogbezamientos de los
capitulos frecuentemente contenian paneles que @equeiias obras
magistrales. Los disefios en la decoracion no figiardoman su inspiracion de
la naturaleza y son intrincados, con curvas suaegran colorido y presentan
horror vacui Se utilizaba papel (cuya técnica de confeccionajmeendida de
los chinos), papiro y pergamino comun y del fino ¢eis versiones de vitela y
gamuza). También se emplearon materiales exotmo® ¢a seda o la hoja de
palmera preparada. Usaron témpera, aguada, acygigltura de oro en pany
en emulsion, y tinta china. El orden que se seguw#éa el mismo que se
empleaba en Occidente: sobre la pagina en blanbajaba el caligrafo, que
dejaba el espacio libre para los miniaturistas.gouse aplicaba el dorado y se
decoraban las orlas. Finalmente, y en esto seedifex de Occidente, toda la
pagina se pulia con vidrio, lo que dotaba a lastrificiones persas de su
caracteristico aspecto lustroso.

La miniatura persa, si bien posee cualidades this® propias, es el
resultado de influencias diversas, que llegarotahBersia por via directa o

° Savory, R.pp. cit., p. 245.
2 Goberné parte del imperio con sede en Shiraz édttd y 1435.
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indirecta. Su impronta mas clara la recibe de laiatira arabe de la Escuela
de Baghdad, que recibe, a su vez, influencia daitaatura siria, tributaria
directa de la miniatura bizantina. Asimismo, lalicgn arabe de la Escuela de
Baghdad acoge las tradiciones india y china queiaptos mongoles, a lo que
se agrega la fuerza expresiva y una renovacioliséstl y tematica aportada
por los turcomanos. De los chinos y de otras castulos persas recogen la
perspectiva caballera o escalonada, la no utitizadiel claroscuro, la
preponderancia del dibujo y el uso de los colodesigs. Y finalmente, la
miniatura persa admite influencias de los estitmsanico y gotico.

Propio de los mongoles es el gusto por la exub&xanel oro, gusto que
proviene de su etapa ndmada y la facilidad dekgrarie del noble material.
Los dirigentes mongoles llevaron a su corte eni®ars gran numero de
artistas chinos, que no solo aportaron el papélug@ de la acuarela y la tinta
china, sino las técnicas de dibujo del paisaje.di@mcopiaron las imagenes
religiosas chinas, a las que despojaron de sumidotsacro. Del romanico, del
gotico y de Bizancio llegan ciertas técnicas, cazhaiso de pliegues en los
ropajes y la elevacion del punto del horizonte paivecar las figuras en el
amplio espacio que queda delimitado, asi comoleslineas para cerrar las
figuras, lo que da la impresion de dibujos coloosade Bizancio, los arabes
adoptan técnicas, pigmentos y soportes. Por edigdal temprano la miniatura
persa adopt6 el formato del cddice. La transcuttray capacidad adaptativa
son destacables entre los persas del periodo tiyya que demuestran un
gran talento para incorporar fendmenos exégenos.

2.1. Escuelas timuridas de manuscritos

Tres escuelas se desarrollan bajo el patronazg&hddn Rukh, su hijo
Baysunghur y sus sucesores:

1) La Escuela de Shiraz: Desarrollada durante igless XIll y X1V, se
caracteriza por la impronta china y la serenidadlage personajes, que se
presentan en grupos amontonados al estilo aralsecdlores son fuertes y hay
rigidez en las figuras, que se ubican contra urddode incipiente paisaje,
presentado con limpieza y orden. Las lineas prasdiimeza y seguridad, son
netas.

2) La Escuela de Herat: Se crea durante la primetad del siglo XV,
cuando Shah Rukh ubica alli su sede de gobiernn.ddhrevivido registros
histéricos de los artistas que alli trabajaron mdrarincipe Baysunghur, pero
dicha informacion no es suficiente para ubicarsadotores de los magnificos
manuscritos alli producidds Las personas, representadas con gran habilidad,
hasta el punto de convertirse en verdaderos retid¢mtificables, son ubicadas
en escenarios complejos, que se transformaronrembkes marcos de la figura
humana. Los colores son puros y armonicos, el dibgjsutil y delicado, y la
composicion es equilibrada. Los elementos son septados
caracteristicamente en su aspecto mas comprensideinas, lechos,

1 Kianush, KatyA brief history of Persian MiniaturéEn
http://www.iranchamber.com/art/articles/history nign_miniature.php-
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alfombras son presentados a vista de pajaro, figlasas humanas se pintan de
tres cuartos de perfil o, en menor medida, delperfi

3) La Escuela de Tabriz: A fines del siglo XllII ga encontraba establecida
y recibe influencia armenio-bizantina, debido adacania geogréfica, visible
en el uso exagerado del dorado en las ilustracignestorio en la concepcion
general de la escena, combinado con la fuerte ntichejano Oriente. Las
escenas, con gran movimiento y profuso decoratijssoupan toda la pagina
y a veces la vegetacion o algun elemento excedemagto, al estilo de las
imagenes romanicas. Hay un intento de plasmar rieere dimension al
representar las figuras insertas en paisajes eguvaurbanos. Al igual que la
Escuela de Herat, utiliza la linea de horizonta glta vision de pajaro para
ciertos elementos. Las nubes ocupan un lugar @dekiag los paisajes son
floridos y exuberantes, en los que se escondemaBggrotescas, animales y
rostros humanos entre las rocas y la vegetaciérmosmecursos se deben a la
influencia china.

2.2. Los manuscritos persas

Existen ciertas caracteristicas generales que lsmmam@ todas las escuelas
de manuscritos persas. El estilo y la forma degmtesion pueden variar con la
época, pero ciertos rasgos de la pintura permar@oaiantes. Poseen un gran
sentido de la composicidon, en la que texto e ilaciin forman un disefio
unificado, aunque estén separados. Las miniatstas eodeadas con un marco
ricamente trabajado, preciosista y con detallesadécter vegetal estilizado, en
el que a menudo se emplea el dorado. Los colorndantes y armoniosos, son
fuertes y contrastantes y se emplean en forma plagaso muchas veces el
color es utilizado en forma simbdlica aplicandddaria sufi, que sefiala que
cada nivel de conciencia en el camino del almaahB#is est4 asociada con
una luz coloreada. Asi el rojo representa la Gngsige identifica con el
corazon; el azul, la benevolencia, es el almapwrdlo, la fidelidad, es la fe;
el verde, la conciencia metafisica, es a la vemisticismo y Mahoma; vy el
blanco, el supraconocimiento, es el Isfgm.

Las escenas parecen contempladas desde un prompnparo los
personajes y los animales se representan con uio jpenvista frontal. No
recurren a la perspectiva lineal con su Unico pwd@ovista, descubierta en
Italia a comienzos del siglo XV, cuando se produesmminiaturas persas mas
caracteristicas, pero los artistas tienen interésndicar la relacion de los
objetos en el espacio y recurren a varios subtedygara lograrlo. En primer
lugar, el horizonte alto les permite ubicar losetdis en diferentes niveles,
siendo que los superiores son los mas lejanosotab rebatian el plano los
artistas medievales europeos y bizantinos y segadbs. Por otro lado, los
distintos puntos de vista ayudan a crear la sefisalg espacialidad. No hay
diferenciacion de tamafos entre las figuras cescgrlas distantes, ni tampoco
hay variacion en los tonos de la pintura, recuste &éltimo que si se empleara

2 |nfluencias en la miniaturg. 9. En
www.escueladeartetalavera.com/documentos/.../HI®L 8J.. - Espafia
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a fines de la época timurida. Al igual que en laueta de Baghdad, la figura

humana es el primer actor en las escenas. Losnageso elegantes, a menudo
estereotipados, poseen rostros individualizadogopnocibles. Se trata de

retratos, pero sin intentos de sugerencia de emo@oque el artista contaba

con que el lector podia reconocer los gestos siois)ltales como el enojo o

la sorpresa, que se indicaba en ambos casos nediadds que se mordian.
No se intenta mostrarlos realisticamente, sinosgueecurre a la pose afectada
y poco natural. Los rostros presentan faccionesigfeas y 0jos rasgados a la
manera china.

El gran protagonista es el paisaje, con una nazamaésquematizada, pero
con mucho detalle. Dentro de los paisajes se dessapresencia del jardin,
expresion artistica generada por el contexto deséyt por el clima poco
favorable del pais. La aridez y hostilidad del ant® nunca cambiante generé
la aparicion de jardines con senderos geométricpinificados, en los que
destacaban los cursos de agua que permitian emozato de arboles y
macizos de flores, cuyo fin era ofrecer sombralgite los ojos y los 0idd$
El reflejo de este amor por la naturaleza, preserdedesde tiempos
agueménidas, esta insito en la etimologia de l|abpal “paraiso”, que
probablemente derive de una vieja voz perpardes/pairidaezg™® que
significa “parque cerrado”.

2.2.1 Manuscritos timuridas en la Coleccion Berrzedenson

Alojados en la Coleccion Bernard Berenson de Mill@atti, Settignano
(Florencia), existen valiosos manuscritos timuridaslas distintas escuelas,
entre los que destaca uwantologia de 56 hojas con textos miniados que
proceden de diversos codices, cuya ilustracion amfigua es una miniatura
gue formaba parte del mencionado poema épico diugtiShah Nameh
pintado en la Escuela de Tabriz a principios dglbsKIlV. También contiene
otros seis folios, uno muy destacado, que pertergecan manuscrito
desmembrado d&afarnamaoriginal (Libro de la Victorig, pintado en Shiraz
en 1436, y otras miniaturas de 1427 que, encargadasel principe
Baysunghur, pertenecen a distintos codices declzetss de Herat. Estas tratan
episodios de amor, caza, juegos, que revelan wr vatkelectual o fisico, y
escenas romanticas. Analizaremos algunos foliestntologia

1) El folio 30 recto (Fig. 1) es una escena de ,cded 98 x 118 mm, pintada
en 1427 por el caligrafo Muhammad ibn Husam (llamn&tiams ad-Din as-
Sultani), la cual ilustra un suceso del poema deramistico tituladoNuzhat
al-Ashiqgin(La gloria de los amantg¢sde Muhammad ibn Muhammad Zen;i al-
Bukhar. El caballero del centro no es otro que mhgpe Baysunghur,
reconocible por otras pinturas. Esta con su séghitgoven en primer plano
gue muestra su pericia en el arco, es seguramidiateeto del Principe. En

13 savory, R., op. cit. p. 252.
* The Oxford Dictionary of World Religionedited by John Bokwker, Oxford University
Press, 1997, p. 732.
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Fig. 1.Baysunghur de cazainiatura timdrida de lAntologiade la
Col. B. Berenson, fol. 30r. Imagen tomada d&EGHAUSEN 1961.

un escenario de colinas ligeramente rocosas quecsetan contra un fondo
dorado no se puede ignorar la similitud con lasesgntaciones de escenas de
caza de las villas tardorromanas o con los escuedisajes con flores y
pequefios matorrales del abside de Sant’Apollima@lasse, Ravena, todas de
fines del siglo V y principios del VI. Similarmentdéas figuras que se
encuentran en el plano superior (0 sea, detragrietipe) o inferior (por
delante) no guardan relacion de tamafo y, de hdabmves posadas en los
arboles mas lejanos, son de un tamafo considerabtenmayor que el que
corresponderia. Los animales son mostrados de |, pesdiialando sus
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caracteristicas mas reconocibles. Un detalle eslapigersonajes aparecen
cortados.

il

i ] . 's,, P L b i |
4 12303820 Krﬂ:._..:m,:,,h, ‘5.;4‘&11‘54“;9),,;
1y o :

A3 e o e i ; P T
| fUyb’“-..f’f/"V!;J:_{l;!‘;’aﬂ.l‘r:?‘,;’?zfé |

Fig. 2.El amante reglminiatura timarida de IAntoIbgiade la
Col. B. Berenson, fol. 44r. Imagen tomada d&IEGHAUSEN 1961.

2) La escena del folio 44 recto del mismo codi@aiinadeEl amante real

(Fig. 2), muestra al principe Baysunghur con sofiéa mientras las damiselas
de la corte los entretienen con musica y sus saesdes preparan comida. El
principe, con un cierto erotismo que recuerda t@ hindu, atrae hacia si la
pierna de la joven, mientras le toca el pecho. &dleva un dedo a la boca,
indicacion de sorpresa. El texto esta insertadonmeuio de la pintura,

contenido por un marco. El punto de vista es mtg; alinque los personajes y
los objetos estan mostrados frontalmente. El hot&zelevado, casi al borde de
la pintura, permite el despliegue de numerosasnascg elementos, en una
muestra de horror al vacio tipico de la pinturansta, bizantina, romanica y
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del arte hindld. La escena transcurre en un jaodim,un curso de agua que lo
atraviesa, un jardin persa cuyo olor a humedaéleior de la riqueza. Hay un
gusto hedonistico de refinada belleza notorio en nkturaleza, que,
entremezclada con los personajes, aparece con wumeiori decorativa,
representada con deleite y detalle. Los colores Igomnosos y vivos. La
impresion general es que se trata de una cortéqaague goza de los frutos de
sus victorias precedentes.

Fig. 3.La
Col. B. Berenson, fol. 50v. Imagen tomada d&IEGHAUSEN 1961.

3) La escena del folio 50 verso (190 x 119 mmjjadalLa partida de Tric-
Tac (Fig. 3), representa a dos personajes jugandadit, obackgammonyn
pasatiempo muy popular que ya figuraba en ilugirees en bronce desde
1163. La ley de composicion es tipicamente timyrdano el hecho de que las
cinco figuras de la izquierda estan balanceadaslgsorcinco figuras de la
derecha. Si bien el personaje principal de la ewia tiene barba y un rostro
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mas delgado que el del principe Baysunghur, nodkieger llamativo que vista
las mismas ropas en la parte superior que el éysincipe en la escena de la
caceria, una casaca verde recamada en oro, crudgad,que sobresalen las
mangas rojas con botones dorados. Los rasgos,gantel uso del turbante, se
asemejan a los de su padre Shah Rukh, a quienbbeotente se aluda en la
partida de ajedrez que se esta jugando en el pphaap. El significado del
nombre del rey Shah Rukh, Sharuj, Shahrukh y etmagaciones, es “rostro de
un rey” y también es el nombre persa de la jugalajedrez que se conoce
como “enroque”. La leyenda dice que su padre Tameestaba jugando al
ajedrez cuando recibié la noticia del nacimiento sdiecuarto hijo, y que
decididé que esa jugada fuera el nombre del peque&figoluptuosidad de los
ropajes, de los atavios y del hermoso y tupiddpattbno de flores, arbustos y
arboles, entre ellos naranjos persas amargos, lieda a considerar la
prosperidad y bonanza de esta corte timarida @uéaabundan las aves. Los
tableros de juego y el piso estan vistos desddaaren un rebatimiento
tipicamente medieval europeo. lidrror vacui en especial en lo concerniente
a la detallada decoracion y arabescos, remite @dpiamente mongol, a lo
bizantino y a lo europeo medieval. Los pilaresaledlaustrada y el tapiz han
sido tratados al maximo detalle. El disefio de é#ieno es propio de los
tapices timuridas, que se conocen no porque senhaymservado tapices de
esa época, sino por las pinturas de los mismosottagonales muy marcadas
contrastan con las lineas curvas de las figurasahas) ubicadas en tres
cuartos de perfil y una de perfil, pero tres cuarntie espalda. El foco de
atencion esta dado por la llamativa balaustradand®jo subido, que marca la
separacion entre humanidad y naturaleza. Llamatgwéen un personaje ha
sido sobrepintado de negro, tal vez para mostrarotamopolitanidad de la
corte.

4) La miniatura de la Fig. 4 es una hoja suéltkel Zafarnama(Libro de la
Victoria), biografia de Tamerlan escrita en 1436 porsbhiador persa Sharaf
al-Din ‘Ali Yazdi (muerto en 1454), bajo la comisiéde otro nieto de
Tamerlan, Ibrahim Sultdh quien goberné Shiraz entre 1414 y 1435. La suya
es una verdadera historia ilustrada, ya que rectgsl notas de Tamerlan, cuya
redaccion y cuidado estaban a cargo de sus esci@&atiia uigur. La escena
representa a Tamerlan entregando las notas a Yazdi que escribiera el
Zafarnama—lo que dio como resultado una elegante prosaa&sur caligrafia
Nasta'liq—, transcripto por Yaqub ibn Hasan, llamado Sifddfasayni al-
Sultani. Esta versidn es la mas temprana que seceodel texto y fue
completada al afio siguiente de la muerte de Ibr&hiltan, segun consta en el
colofén que se encuentra en el ultimo folio. De esinuscrito en papel, que
fue remarginado y cosido probablemente en el sigh, un folio con la
ilustracion deTimur en el tronofue adquirido por el coleccionista Bernard
Berenson (1865-1959), que lo alojé en la Villa ttiTée Florencid.’ Se lo

°De 245 x 168 mm.
' El mismo un destacado artista y caligrafo, amileacionado.
7 La coleccién de | Tatti ya estaba completada et519or lo que se puede suponer que

Berenson la compré de Georges Demotte, Paris, daie@ompré en remate en Teheran
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F

Fig. 4. Tamerlan recibiendo a los invitados a la boda dénigo Jahangir miniatura timdrida
del Zzafarnama en laAntologiade la Col. Berenson. Imagen tomada tG@eIfGHAUSEN 1961.

considera el mas excelente manuscrito provenieatsudtaller y uno de los
mas grandes monumentos de la pintura timurida @az%escuela que retoma

alrededor de 1912. El libro fue sucesivamente desmmado por el mencionado Demotte y el
siguiente comprador, Hagop Kevorkian, de Nueva Yapkien lo compré en 1940. Las
miniaturas estan hoy en dia en las mas importaotesciones publicas y privadas como The
Fogg Art Museum (Harvard University); el L.A. Maybtemorial Institute for Islamic Art
(Jerusalén); el Montreal Museum of Fine Arts; eltldpolitan Museum of Art (Nueva York);

el Seattle Art Museum; la Berenson Collection @/illTatti, Florencia); la Freer Gallery of
Art, y la Arthur M. Sackler Gallery (Washington, @), y el Worcester Art Museum, asi
como en otras instituciones. Muchas de las hojapedsas han sido presentadas en
exhibiciones e ilustran libros de referencia sdéngintura persa.
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el espiritu heroico de la conquista. En su formanmeta probablemente
presentaba 37 ilustraciones, muchas de las cuatabam arregladas como
escenas de doble pagina. En este folio se muestianeerlan en su trono
delante de una tienda turcomana, que sirve paedtaesu figura. Se puede
suponer que la miniatura es parte de una que oaupad doble pagina, y que
representa a Tamerlan recibiendo a los invitadasb@da de su hijo Jahangir.
Los personajes a gran escala y su rigidez e inidadilson caracteristicos de la
escuela de Shiraz. El texto insertado esta esmitootra caligrafia diferente a
la de las ilustraciones anteriores, respondiendn astilo anterior que retoma
el cardcter tradicional del antiguo estilo cursila. perspectiva invertida con
que se representa el trono estd influida por Bipancla superposicion de
cabezas para demostrar multitud son recursos attdz en el arte de los
periodos romanico y los primeros siglos del gotsalre todo en Francia. Una
clara influencia es la ejercida por los iluminadoparisinos de la corte de
Carlos V (que florecieron entre 1350 y 1380), caxhMaitre aux Boqueteaux,
notoria en la representacion del arbol con formapdeaguas. La marca
indudable de este iluminador o grupo de iluminaslajae responden a las
caracteristicas de este arttétga se habia hecho notar en la disposicién general
de las miniaturas analizadas anteriormente.

3. Conclusioén

Sinbnimo de barbarie y terror, los timuridas predopn, sin embargo,
magnificas obras de arte entre las que destaceothiqrion de manuscritos
ilustrados, no solo por su excelente caligrafieo gior la calidad de sus
miniaturas.

Es que los persas tuvieron una sorprendente caohdiel incorporacion y
adaptacion a nuevas experiencias. La supervivedeiala cultura persa
probablemente se haya debido a su capacidad de twenatros ambitos
aquello que podia adaptarse a sus expresionesrgar i romper sus valores
ancestrales. Lo interesante del analisis de oluwasferon producidas en un
ambito geografico tan distante de la Europa reristancontemporanea, de
tradicion y religion disimiles, resulta de destadar permeabilidad hacia
culturas e influencias diversas que mostraron @®emNos mongoles y su
corte. Es cierto que el sustrato persa, que nuesaparecio, fue decisivo a la
hora de “culturizar” a estos conquistadores cuyaafae crueldad y ferocidad
resulta contradictoria a la hora de analizar leepéaecidad y apertura hacia
tantos valores ajenos a los propios.

Los chinos, tal vez mas cercanos a los mongoles peludablemente
alejados del mundo persa, dejaron su impronta €mmiaiaturas. Bizancio,
ortodoxa, estricta e inmutable en la representadiénsus manifestaciones
artisticas, imprimié su marca via Siria y Armerdatando a las ilustraciones

18 Se encuentra relacién estilistica entre el Maleda Biblia de Jean de Sy, el Maitre de
Remede de Fortune, Jean Pucelle, el Maitre debldbria Coronacién de Carlos V, el Maitre
de la Coronacién de Carlos VI y Jean Bondol. Perexiste una opinién unanime en cuanto
a cudles de estos nombres corresponderian a @pesebna.
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persas de un indiscutible sabor bizantinista en otganizacion y el
decorativismo. Y la Europa medieval, con sus formlasticas romanicas y
goéticas, no fue ajena al resultado final de lagahinas timdridas, con el aporte
de la plasticidad de sus figuras humanas, el mito de los planos y la
expresividad gestual.

La representacion de personajes reales en actitlisiendidas o amorosas
invita a reflexionar sobre cémo el arte superafiasteras de lo factico y se
inserta en un espacio y en un tiempo ideales, £qgue el arte se revela como
independiente de las eventuales circunstancia®ricgs. Los manuscritos
persas timuridas, sorprendentemente, pintan ursteexia que no permite
sospechar la cruel realidad del dominio mongol ensiB.
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