Literatura culta y popular
en la Comunidad de Madrid

Eduardo TEJERC ROBLEDO

En «Fundamentacién de la Did4ctica de la Literatura» ( Diddctica, n® 4,
1992) intentamos una aproximacion a la sustantivacion del hecho literario
y sus diversos enfloques.

Numerosas propuestas de trabajo secuenciadas al hilo de la presenta-
cion diacrénica de la Literaturas hispanas se exponian en «Literatura y pra-
xis diddctica» { Diddctica, n® 5,1993).

Una primera incursion en «Literatura popular en la Comunidad de Ma-
drid. Refranero. Dictados topicos. Cancionero» (Diddctica, n® 1, 1989), pre-
tendia girar el interés hacia la produccién literaria popular madrilefia co-
mo complemento de los materiales cultos.

Nos proponemos ahora integrar esas dos tradiciones como patrimonio
literatio de la Comunidad, cuya apreciacion, incentivada por lo propio y
cercano, puede generar actitudes y valores.

Dicha aglutinacion responde responde principalmente a las siguientes
motivaciones:

Ya el Libro Blanco para la Reforma (MEC, 1989, 97) adelantaba que la
«relacion de la escuela con el entorno social, cultural y productivo es fac-
tor capaz de contribuir a la mejora de la calidad de la ensefanza». Y que
«apreciar, disfrutar y respetar el patrimonio natural y cultural de la comu-
nidad en la que viven (Comunidad Auténoma, Espaiia, Comunidad Euro-
pea... ), velar por su conservacion y mejora e interesarse por el patrimonio
natural y cultural de otras comunidades manifestando actitudes de respe-
to hacia las mismas», es uno de los objetivos de la Educacion Secundaria
Obligatoria (p. 122).

Didactiva, 6, 229-262. Editorial Complutense, Madrid. 1994
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Porque la LOGSE llama la atencidn sobre el patrimonio cuitural de ia
propia Comunidad, al proponer la recuperacion de 1os textos de tradicion
oral, que se priman en la Educacién Infantil y Primaria,

El DCB para Educacidn Infantil, ¢n el Bloque de contenidos 1 (El len-
guaje oral) (MEC, 1989, 180, n® 7) pide «aiencion e interés hacia los textos
de tradicidn oral».

El drea curricular de Lengua y Literatura (Bloque 2: El texto oral), en
Educacion Primaria (DCB, MEC, 1989, 281), reafirma la «Valoracion de
los elementos culturales tradicionales que son propios de la comunidad en
la que vive el alumno y que se reflejan en los textos literarios de tradicidn
oral», de modo que los Maestros en Educaciéon Infantil y Primaria deben
conocer esta Literatura para reutilizarla en miiltiples actividades.

Funcidn del Bachillerato es «participar activa y socialmente en su en-
torno vital manteniendo una actitud reflexiva, critica y cooperativa» (LB,
141). El interés razonable por la propia cultura, es paso previo para el mds
sano ecologismo.

La Formacién Profesional de Base cuenta con materias tradicionales
como Lengua, Matemdticas, Idioma extranjero... Todos somos conscientes
de la reticencia o rechazo de la educacidn lingiiistico y literaria. Cuanto
aqui se propone puede ser un incentivo sugerente, como aportacion al co-
nocimiento del medio, cuyo tratamiento es explicito en las aulas,

Ademas, las nuevas tendencias pedagogicas sc orientan hacia el apren-
dizaje significativo, es decir, saberes relacionados con e} entorno del alum-
no. La atencion sobre las propias sefias de identidad hasta puede consti-
tuirse en centro de interés extraordinariamente motivador para la
Educacién de Personas Adultas.

Por otra parte, creemos que el tema puede ofrecer alta rentabilidad di-
déctica en la formacion lingiistica y literaria de los alumnos y en el uso mul-
tidisciplinar al lado de 1a historia, misica, dramatizacién, psicomotricidad,
ecologia, etc.

Finalmente, justifico esta eleccion por el deseo utdpico ciertamente de
contribuir a reintegrar a nuestra vida actual la culfura popular, de la que
forma parte la literatura de tradicion oral, patrimonio hoy marginal, pero
que supieron aprovechar nuestros cldsicos (Teresa de Jesus, Lope, Tirso,
Gongora... ) de manera patente o estilizada como lirica de tipo popular'.

No esta fuera de lugar sostener con firmeza que el acto diddctico en
Lengua y Literatura supone un esfuerzo doblado: impartir con rigor o fun-
damentacidn los saberes lingliisticos y literarios, y dilucidar la técnica de
transmitirlos con atractivo para que arraiguen.

'Como puede verse en ALIN, J.M.: Cancionero tradicional, Castalia, Madrid, 1991; y en
el monumental libro de FRENK ALATORRE, M.: Corpus de la antigua lirica popular his-
pdnica (siglos xv a xvi}, 2%, Castalia, Madrid, 1990.
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El articulo comprendera:

— Presentacion en sintesis de la Literatura culta y popular en Madrid
y su Comunidad.

— Andlisis e interpretacion de textos cultos vy populares para su traba-
jo en las aulas.

— Experiencias diddcticas para la transferencia de ambas Literaturas
de la Comunidad de Madrid en los diferentes tramos educativos.

I. Literatura culta

La reseda de la Literatura culta’ puede mostrarse a través de varios epi-
grafes:

1. Gloria y servidumbre de la capitalidad

Es sabido que la eleccién de Madrid por Felipe II, en 1561, como capi-
tal de la monarquia generé emigracion, burocracia, pretendientes, mendi-
cidad, picaresca, cultura, ocio y Literatura, en cantidad superior a la de otras
ciudades hispanas por razones obvias. Es la gloria y servidumbre de la ca-
pitalidad que todos comprenden.

2. Escritores naturales de Madrid

Los escritores naturales de Madrid y su Comunidad son centenares, y en-
tre ellos podemos contar genios como Cervantes (1547)%, Lope de Vega (1562),
Quevedo (1580), Tirso de Molina (15717}, Calderdn de la Barca (1600).

A ellos tenemos que sumar un conjunto de primeras figuras y los ine-
vitables segundones’ que han avivado stempre el caldo de cultivo de las le-
tras. Asi: Juan Alvarez Gato en el siglo xv.

Y en el Siglo de Oro: Gonzalo Fernandez de Oviedo, Alonso de Erci-
Ifa, Juan de Zabaleta, Francisco de Figueroa, natural de Alcald de Hena-

* Pionero en presentar ¢n conjunto la literatura de autor alusiva a Madrid fue el profe-
sor José Fradejas, en Geografia literaria de la provincia de Madrid (1958), 2°, CSIC/Institu-
to de Estudios Madrilefios, Madrid, 1992, que nos ha servido de apoyo. El proyecto mas am-
bicioso, el de José SIMON DIAZ: Guia literaria de Madrid. De murallas adentro, 1, Instituto
de Estudios Madrilefios/La Libreria, Madrid, 1993. Otros textos: SANCHO, J.L.: Madrid en
la literatura, Accion Educativa, Madrid, 1985,

FSAGARO FACI, M.: El Madrid de Cervantes, Ayuntamiento de Madrid, Servicio de
Educacion, 1991.

* «La historia literarta, en general, no debe excluir ni soslayar a muchos autores que juz-
gamos secundarios, mediocres o malogrados, ya que en ellos se esconde a menudo, bajo el
valor relativo de tales o cuales obras. la clave dec un proceso, el porqué de una determinada
evolucion» {G. Sobejano). Citado por A. AMOROS en «Enseiiar Literatura», Boletin In-
formative Fundacion <Juan March»,n° 134, 9).
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res, Paravicino, Agustin Moreto, Salas Barbadillo, Juan Eusebio Nierem-
berg, Pérez de Montalbdn, José de Caiiizares, Antonio de Zamora, ctc,

En los siglo xviil y xix destacaron Jos¢ Joaquin Benegasi y Lujdn, Juan
Ferndndez de Rojas, nacido en Colmenar de Oreja, Ramon de la Cruz, los
Moratin, Larra, Mesonero Romanos, Hartzenbusch, Ventura y Ricardo de
la Vega, Tamayo y Baus, entre los mas conocidos.

En nuestro siglo contamos con una némina destacada: Benavente, Ra-
moén Gomez de la Serna, Ortega y Gasset, Manuel Azana, Eugenio Noel,
Octavio Picdn, Martinez Sierra, Ciro Bayo, Enrique de Mesa, Pedro dc Ré-
pide, Ddmaso Alonso, Juan José PDomenchina, Bergamin, Gonzdlez Rua-
no, Luis Felipe Vivanco, Juan Benet, Gloria Fuertes, Gareia Hortelano,
Francisco Umbral.

3. Los otros escritores madrilefios

Sin embargo, la némina de escritores puede aumentarse con todo de-
recho con aquellos que llegaron a la Corte como residentes de por vida o
pasajeros y que, ademds, se interesaron por Madrid en sus creaciones co-
mo dramaturgos, poetas, novelistas, periodistas, cronistas, etc.

En ambos casas se retinen otra vez personalidades de la Literatura cs-
pafiola, o de rango secundario: Gongora, Luis Vélez de Guevara, Villame-
diana, Rojas Zorrilla, Quifiones de Benavenle, por lo que respecta al Siglo
de Oro.

En el siglo de la Hustracion, vinieron a la Corte Francisco Benegasi y
Lujan, Jovellanos, Torres Villarroel, entre otros.

Durante el siglo Xi1x, pasaron o se establecieron en Madrid Espronce-
da, Escosura, Bretdn de los Herreros, Bécquer’, Amador de los Rios, Be-
nito Pérez Galdés, Palacio Valdés, Pedro Antonio de Alarcon, Pardo Ba-
zin, ¢l P. Coloma.

Nuesiro sigio ha reunido un elenco numeroso de escritores de primera
calidad: Valle-Inclan, los Machado y Alvarez Quintero, Arniches, Azorin,
Baroja, Rosa Chacel, Arturo Barea, Max Aub, Angel Maria de Lera, Da-
maso Alonso, Buero Vallejo, Lauro Olmo, Cela, Sanchez Ferlosio, Martin
Santos, y otros muchos.

4. Eltratamiento de la Villa de Madrid

En obras de todos ellos hay un tratamiento de la Villa de Madrid bajo
alguna de estas perspectivas:

a) Como escenario principal de muchas comedias clasicas. Asi Lope

"BARBADILLO DE LA FUENTE, M.T.: £/ Madrid de Bécquer, Ayuntamiento de Ma-
drid, Servicio de Educacion, 1991,
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sitiia en Madrid Santiago el Verde', La dama boba (Catedra, n° 507; CC*,
n° 159), La moza de cdntaro, Los melindres de Belisa, pero es en El acero
de Madrid, es decir el agua de una fuente ferruginosa madrilefia que pres-
cribe Beltrin, el galdin médico, a Belisa, donde se acotan mds lugares con-
cretos: Atocha, el Prado, San Jerénimo, El Soto.

(CABANAS, M. El Madrid de Lope de Vega, Ayuntamiento de Ma-
drid, Servicio de Educacién, 1991; RODRIGUEZ OQUENDO, F.J. y CO-
LLANTES, ).: Madrid para escolares. El Barrio del Parngso, E.U. «P. Mon-
tesino», U. Complutense, 1991; La casa de Lope de Vega en Madrid, por
REAL ACADEMIA ESPANOLA y La Libreria, Madrid, 1994)

Igualmente Tirso de Molina trae a la Villa a Donr Gil de las calzas ver-
des (Taurus), Marta la Piadosa, El rey Don Pedro en Madrid, Los balcones
de Madrid y tos donaires de las damas de La huerta de Juan Ferndndez (Cas-
talia, n® 128). que era un espacio auténtico muy concurrido.

Morelo coloca en Madrid la accidn de Ellindo Don Diego (Cétedra, n®
64; CC, n° 32), No puede ser, etc. Ruiz de Alarcon, La verdad sospechosa
{Catedra, n® 49; CC, n® 37).

Calderon ha acotado que la escena es en Madrid en comedias de enre-
do como La dama duende (Catedra, n°39; CC, n° 137), Mafianas de abril y
mayo, Antes que fodo es mi dama...

Por otra partc, obras dc Lope, Tirso, Ruiz de Alarcon, Calderdn, Mo-
reto y de otros escritores tienen a la ciudad como punto de partida, llega-
da o transito, de manera que podemos seguir a los personajes a través de
calles, iglesias, pascos, mentideros de Madrid.

h) Madrid interviene c¢n la crénica puntual de sucesos y {iestas reales
(nacimiento de principes, bodas reales, excquias...), en cuya relacién des-
taco el profesor de Cervantes, Juan Lopez de Hoyos.

c) La vida picaresca del Madrid de los Austrias tiene un testimonio
desenfadado en E! diablo cojuelo (Caslalia, n® 170; Catedra, n® 204; CC,
n” 38), de Vélez de Guevara, trancos IT y [{I°. Cojuelo, desde la torre de

" Este Suntiago el Verde de la comedia de Lope es Santizgo el Menor, que se celebraba a
primeros de mayo. «buen dia de amores», y tenfa tal arraigo que Madrid se despoblaba en
el Soto de Manzanares (CARO BAROIJA, L.: La estacitn de amor. Fiestas populares de ma-
vo a San Juan, Taurus, Madrid, 1986, cap. VIII).

Puede gue la historia de las tradiciones populares acoja con interés que en la Salamanca
del XIII se identificaba la tiesta del Bautista, tan cargada de componentes {olcléricos, como
San Juan el Verde, cn teslamento del candnigo Pedro Eanes del Rey: «Que me fagan la progecion
en dia de San lohan el verde con capas et con todos los ornamientos que suclen fager progegion
festival ena caustra» (Documentos de los Archivos catedralicio v diocesane de Salamanca (si-
glos xu-xi1), Ediciones Universidad de Salamanca, 1977, n° 393, afio 1283, p. 492).

P Sehalamos, cuando nos consta, una edicion de solvencia,

* CC: Cldsicos Castellanos.

’Recordamos que la innovacidn en el Siglo de Oro toca hasta la nomenclatura de los tra-
dicionales «capfiulos»: son rrancos en Cojuclo, mamotretos cn La lozana Andaluza, descan-
soy en Marcos de Obregon...
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San Salvador, levanta los techos de la Babilonia espafiola v describe sus mi-
serias escondidas.

Quevedo reparte la historia de E! Buscén (BC,n 63", Castalia, n° 177;
Catedra, n® 124), con sus burlas y crueldades, entre Segovia, Alcald de He-
nares y Madrid.

Podriamos afiadir «avisos» de Barrionuevo, novelas de Castillo Solér-
zano {Las harpias de Madrid. Castalia, n® 139), y textos sueltos de Queve-
do, Lope y Géngora.

d) También es el marco de festejos populares cuyo ambiente recogie-
ron Juan de Zabaleta en El dia de fiesta por la marana v por la tarde (Cas-
talia, n® 130; Cétedra, n® 130; Cupsa), y Quifiones de Benavente en bas-
tantes entremeses {Cdtedra, n” 333).

Nicolds F. de Moratin, en el xvii1, exalta la figura del Cid y recrea el
ambicnte del Magerit moro en las famosas quintillas de Fiesta de toros en
Madrid.

(Fonoteca literaria, n° 4, SAGARO FACI, M.: El Madrid de Moratin,
Ayuntamiento de Madrid, Servicio de Educacién, 1991)

Pero es Don Ramon de la Cruz quien consolida el costumbrismo al pin-
tar escenas y tipos populares en sus sainetes (Ef Rastro por la inafiana, La
pradera de San Isidro, La casa de Tocame Roque, El fandango del candil...
(Castalia, n°® 124; Catedra, n® 262). Este costumbrismo del Madrid del siglo
XV gustd a una clase social distinguida dominada por el majismo.

Mientras Torres Villarroel pasea en Suefios (CC, n° 161) por Madrid
con don Francisco de Quevedo para enseiiarle y satirizar las modas mas
pintorescas.

e) Lahistoria de Madrid, sus reformas, su transformacidn y evolucidn
hacia los tiempos modernos ¢s contada por Amador de los Rios, Mesone-
ro Romanos en sus Manuales, por Pedro de Répide, y por Ramén Gémez
de 1a Serna, madrilenista y vanguardista, en Historia de la Puerta del Sol,
FElucidario de Madrid, Nostalgias de Madrid, Descubrimiento de Madrid
(Cétedra, n° 7) bajo una mirada de evocacidn y ternura.

(ALONSO MOYA, AM.: Ef Madrid de Larra y Mesonero Romanos,
Ayuntamiento de Madrid, Servicio de Educacién, 1991)

) Los modos de vivir que no dan de vivir de la burguesia madrilefia
posfernandina, es decir, del Nuevo Régimen. fueron censurados con acri-
tud por Larra en sus Arziculos (Castalia, n° 70; Antologia fugaz, por F. Um-
bral, Alianza, n® 737; Cétedra, n® 141; CC, n° 45 y 77).

Pero la burguesia y el clima social de la Restauracién contd con la mi-
rada incisiva de Pérez Galdds, quien noveld a reyes, politicos, militares,
clérigos, conspiradores y guerrilleros. A cecsantes, usureros y mendigos; a

wBC es Biblioteea Clasica, dirigida por Francisco Rico, Editorial Critica, Barcelona.
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progresistas y reaccionarios: es el Madrid galdosiano de Misericordia (Ca-
tedra, n° 170), La de Bringas (Catedra, n° 192}, La de los tristes destinos,
Miau. Fortunata y Jacinta (Citedra, nimeros 185 y 186), La Desheredada,
Tormento, etc.

Pricticamente casi todo el casco antiguo aparece citado o descrito, de
modo que es facil organizar itinerarios siguiendo los pasos de ios persona-
jes de Galdés (HIDALGO, R., RAMOS, R., REVILLA, F.: Madrid gal-
dosiano, La Libreria, Madrid, 1990),

Otros novelistas como Alarcon en El escandalo (Cétedra, n® 253; CC,
nimeros 177 y 178), Pardo Bazdn en Insolacidn (Taurus), el P. Coloma ¢n
Pequeinieces (Catedra, n® 28), sitdan sus relatos en Madrid, pero no alcan-
zan ¢l arraigo madrilefio, la autenticidad de Galdds.

g) Elgénero chico o el nuevo costumbrismo. El pueblo de Madrid co-
bra de nuevo protagonismo costumbrista en las letras y las partituras del
género chico, La Gran Via {1886}, de Chueca, y La verbena de la Paloma
(1894), de Ricardo de la Vega y Tomads Bretdn, pueden tomarse comos zar-
zuelas modelo, reportajes de la gracia y el sentimiento popular de un fin de
siglo en Madrid.

De los numerosos escritores volcados en la comedia de situacion ma-
drilefia, destaca la obra del alicantino Carlos Arniches (De! Madrid casii-
zo. Sainetes (Cdtedra, n® 80).

h) Los problemas sociales de principios de siglo (el malvivir en los
arrabales, la golferia, la delincuencia, la voz redentora del anarquismo) en-
cuentran su mejor reflejo en Pio Baroja a través de La Busca, por ejemplo.
Su inconformismo, en El drbol de la ciencia (Catedra, n® 225).

(Varios: EI Madrid de Pio Baroja, Ayuntamiento de Madrid, Servicio
de Educacidn, 1990)

Valle-Incldn retrata en Luces de Bohemia (CC, n° 180) un Madrid «ab-
surdo, brillante y hambriento» donde el coro de intelectuales v pueblo al-
canza tonoes épicos.

(LACARTA, M.: Madrid y sus literaturas. De la Generacion del 98 a la
posguerra, Avapiés, Madrid, 1986)

i} El Madrid sitiado de la guerra civil, recibid la atencion de multiples
escritores espafoles (Max Aub, Arturo Barea, Angel Marfa De Lera, Tomas
Borrds, Sender, Cela) y extranjeros como Delaprée, Robert Garland, etc.

Frente al tono panfletario de escritores de ambos bandos, parece ser
que Max Aub ha sabido captar la realidad cotidiana en Campo del Moro.

Arturo Barea, en La forja de un rebelde, aporta una vision plural del
Madrid sitiado {La llama).

j} La colmena (1951) (Castalia, n® 140; Cdtedra, n® 300), de Cela,
presenta un panorama desolador de la posguerra madrilefia, con su mi-
seria, estraperlo, opresion. individualismo y vulgaridad. L.a novela de Ce-
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la, que recordaba el caos de John Dos Passos en Manhattan Transfer
(1925), era una metifora que facilmente podia aplicarse a otras ciuda-
des y situaciones.

(PEREZMORETA, J.: Et Madrid de «La Colmena», Ayuntamiento de
Madrid, Servicio de Educacion, 1991)

La misrma angustia existencial de los afios 40 le lleva a Ddmaso Alonso
a precguntarse en Hijos de la ira (1944) (Castalia, n® 152):

«;,Por qué s¢ pudren mas de un millén de caddveres
en esta cindad de Madrid?»

Tiempo de silencio (1962) de Martin Santos, es una obra decisiva en la
evolucion de la novela espafiola. Se desarrolla en un Madrid urbano y mar-
ginal, espacio y dato de una emigracién desarraigada.

El ambiente de represién en una dictadura, cuya sombra también es
alargada, acaba por destruir las mejores intenciones de Pedro, investiga-
dor-protagonista.

(GALAN FONT, E.: El Madrid de « Tiempo de silencio», Ayuntamien-
to de Madrid, Servicio de Educacién, 1991)

En Travesia de Madrid (1965), de Francisco Umbral, seudénimao de
Francisco Pérez Martin, se incide en este mismo ambiente.

k) Quizds sea precisamente Francisco Umbral, escritor esnobista, pe-
ro estilista brillante por creativo e inventivo en el lenguaje, quien ha sabi-
do diagnosticar la complejidad de los tiempos de la rransicidn y la demo-
cracia. Sus memorias (La noche que llegué al Café Gijon (1977), Trilogia
de Madrid (1984) son autobiografia y crénica de Madrid, llena de ingenio,
juicios genecrosos v moledores, anécdotas, callejero. desencanto, todo en
un tono trigico que recuerda el esperpento.

3. FPueblos, Szuos Reales, rios 'y produu‘us en aluwon Lu!ta

En lextos de thcralura cultd también cncontramos muitlples referenv
cias a Pueblos, Sitios Reales, rios y productos de {a Comunidad de Madrid.
En relacidn con los pueblos voy a mencionar los mas citados:

— Alcald de Henares, ciudad universitaria, gracias a Cisneros, trafa de
cabeza a la justicia, por aquello del fuero, por lo que en £/ valiente justi-
clero, de Moreto, se dice:

—No hay justicia en Alcald?
—Pues ;agora duddis eso?

Es lugar estudiantino,

y si alguno hace un mal hecho,
en partiéndose a Alecald

¢s lo mismo que a un convenio,
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Quevedo recuerda en E! Busean la vida estudiantil con su ingenio, bro-
mas crucles, como vimos, y el hambre, pandemia general de los estudian-
tes del Siglo de Oro.

Leandro F. de Moratin sitda en una posada de Alcald, Hena de mugre
y ruido, la accién de El s/ de las nifias (Castalia, n® 5; Catedra, n° 21; CC,
n® 58).

El traslado de 1a Universidad de Alcala de Henares a Madrid ocasioné
la decadencia mds absoluta. Por esta razén Unamuno escribia: «<En Alcald
es hoy todo tristeza, y si se [uera la guarnicion quedaria desolado el cadd-
ver lerroso de la corte de Cisneross.,

— Alcorcon, famoso por sus alfares, es tema de un entremés de don
Francisco Benegasi v Lujdn. arencnse afincado en Madrid'.

En El amor ollero de Alcorcén, habla el Amor disfrazado de vendedor
de ollas:

Que soy ¢l Amor

que con una carguita de barro vengo
de Alcorcén a Madrid

cantando y diciendo:

«Olla, cdntaro, barrefio».

— El castillo de Batres fue propiedad de Garcilaso de la Vega. A la
Fuente de Garcilaso dijeron versos Lope y Gdngora, quicnes invitaban a
detencrse al viajero:

Caminante,
si pudieres, perdona
al paso un solo instante.

— Bayona, ¢nlas riberas del Jarama, retoponimizada en Titulcia a prin-
cipios del X1x, para evitarle a Fernando VII un mal trago con el recuerdo
de Bayona de Francia, merecio la cita de Lope en La noche toledana:

A la barca dc Bayona
madrugo, v atento miro.
los diques en medio el agua
Contra su cusTso excesivo.

— Daganze es ironia para Cervantes en el entremés de la Eleccion de
los alcaldes de Daganzo (Castalia, n® 29; Cédtedra, n® 262; CC, n® 125) don-
de triunfa la ignorancia y la obsesién de la limpieza de sangre, antes que la
inteligencia y la compctencia.

"TEJERQ, E.: «El entremesista arenensce Francisco Benegasi v Lujan», Cradernos Abu-
fenses, n" 2, Avila, 1984, 89-111.
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— Getafe tiene alabanzas del generosos Lope en La Villana de Getafe.
Tirso creé o recred en Desde Toledo a Madrid una seguidilla que se hi-
zo famosa, ya que Getafe era paso obligado de Madrid a Toledo:

De Madrnid a Getafe
ponen dos leguas;
veinte son si la calle
se pone en cuenta.
iJests, qué larga!
iJests, qué larga!

— Majadahonda da pretexto para una muy conocida reflexién lingiiis-
tica de Cervantes:

«...¢l lenguaje puro, el propio, el elegante y claro estd en los discretos
cortesanos, aunque hayan nacido ¢n Majalahonda» (Don Quijote 11,19).

Pio Baroja publicé en 1908 La Dama errante, que cuenta la huida del
doctor Aracil y su hijas tras el atentado de Mateo Morral a los Reyesen la
calle Mayor de Madrid,

Pasan los huidos por Campamento, Alcorcdn, Villaviciosa, Chapineria,
Navas del Rey, San Martin de Valdeiglesias, Valle del Tiétar y luego se pier-
den en Portugal. Baroja describe estos pueblos con reflexiones sombrias.

Ciro Bayo plasmo la misma ruta en El peregrino entretenido, con visién
menos sombria.

Reales Sitios

Los poetas cortesanos escribieron de los sitios reales cercanos a Madrid.
También los viajeros extranjeros nos han dejado juicios sobre estos Palacios.

— Avranjuez recibié el maximo elogio en La noche toledana de Lope.
Gracian comparaba una libreria selecta con un Aranjuez de Mayo. Ciro
Bavo lo valoraba como un delicioso oasis en medio del desierto.

José Luis Sampedro ha sumado su Real Sitio, al tratamiento singular de
otras artes; jardines de Rusifiol, concierto de Rodrigo...

— El Escorial tuvo opiniones a favor y en contra, como la del P. Ma-
riana, que juzgaba el entorno «estéril y escabroso».

Mas adelante llegd el desdén de los romanticos con Th. Gautier, Quin-
tana... que se prolongd hasta P. Verlaine, influidos por la leyenda negra.

Sin embargo, ¢l P. Siglienza redactd una famosa historia de la cons-
truccién del Monasterio que pasa por autoridad en la lengua,

Gangora redonded un soneto hiperbdlico (Castalia, n® 1, 6):

Sacros, altos, dorados capiteles,

que a fas nubes borrdis sus arreboles,
Febo os teme por mds lucientes soles
y el cielo por gigantes mds crileles...
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Perdone el tiempo. lisonjee la Parca
fa beldad desta Octava Maravilla,
los afios deste Salomon Segundo.

Gracian en El Criticon (Catedra, n® 122; CC, ndmeros 165167) lo sen-
tencid «como Gltimo esfuerzo de las artes». En nuestro siglo, es muy co-
nocida [a opinién de Ortega y Gasset para quien El Escorial era «nuestra
piedra maxima», y algo mds: «La mole adusta de San Lorenzo expresa aca-
so nuestra penuria de ideas, pero a la vez nuestra exuberancia de impetus».

Rios
El Manzanares se lleva la atencion de grandes ingenios, para satirizar-

lo, normalmente.
Quevedo insiste en el lugar comtin:

Manzanares, Manzanares,
arroyo, aprendiz de rio.

Pero Lope lo llama «fugitivo cristal». Y en Santiago el Verde escribe una
seguidilla muy recordada:

Manzanares claro,
rio pequefio,

por faltarle el agua,
corre con fuego.

En época de bafios, el Manzanares, lleno de Evas y Adanes, era el Va-
lle de Josafat, como informaba Lope en La Dorotea (Castalia, n® 102). Y
Vélez de Guevara escribe en El Diablo Cojuelo que con tan poca agua se
podia decir como en Misa: «lte, rio est» (Vamos, se acabd el agua).

Para tan exiguo caudal, el Puente de Segovia parecia excesivo para rio
tan pequefo, hasta el punto de que Gdngora se burlaba asi:

Duélete de esa puente, Manzanares,
Y luego Lope:

Quitenme aguesta puente, que me mata,
sciiores regidores de la Villa.

Las riberas del Jarama dieron fama a sus toros jaramefios alabados por
Lope, Gdngora, Tirso, Quevedo, Mira de Amescua, aunque siempre sc re-
cordard la quintilia de Moratin en Fiesta de toros en Madrid que comienza:

No en las vegas del Jarama
pacieron la verde grama
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nunca animales tan fieros,
junto al puente quc se llama,
por sus peces, de Viveros.

Pero el rio va a tener maxima resonancia literaria en El farama (1956),
de Sanchez Ferlosio, escrita con la técnica objetiva del neorrealismo. Es
una novela de personajes banales, pardbola de un mundo cerrado, sin ho-
rizontes ni transcendencia.

El Henares pasa por los versos de Mio Cid, Juan Ruiz, Lope, cic. Cer-
vantes pone en sus orillas relatos de La Galatea.

Juan Ruiz menciona al Alberche cn la Batalla de Don Carnal y Dofa
Cuaresma:

Las truchas del Arberche ddbanle en la mejilla.

Productos naturales en la Literatura

Entre los productos naturales de la antigua provincia de Madrid, reco-
gidos en la literatura, el vino fue el mds popular.

El de San Martin ha reunido una larga cosecha de alabanzas en la Ce-
lestina (CC, nitmeros 20 y 23: Catedra, n” 8), Jorge Manrique (BC, n° 15;
CC, n®94; Catedra, n° 38), Cristdbal de Castillcjo, Cervantes, Tirso de Mo-
lina, y otros.

Géongora recordaba el requesén de Colmenar Vicjo al que llamaba «pa-
nal de suero cocido».

El pan de Meco era famoso, como el de Vallecas. Violante en La Villa-
na de Vallecas, de Tirso dc Molina, decia que «por branco y sazonado, / en
Madrid era estimado».

6. La Sierra como protagonista: del Arcipreste de Hita
a Enrigue de Mesa

Es notable el protagonismo de la Sierra de Madrid en la Literatura culta.

La Sierra de Guadarrama fue calzada romana, caiada real de la Mesta
y al-balat o puerto de los drabes de Al-Andalus. Luego, cielo velazqueio,
pero siempre paso obligado. En nuestros dias montafiismo, ecologia y ocio.

(FERNANDEZ TROYANO, L.: Los pasos historicos de la Sierra de
Guadarrama, Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, Ma-
drid, 1991; GARCIA MERCADAL, J. (Recop.): Los cantores de la sierra.
Antologia. Desde el siglo x1v hasia nuesiros dias, Bergua-Mariana Pineda,
Madrid, 1936; CRIADO DEL VAL, M: Teoria de Castilla la Nueva, Gre-
dos, Madrid)

A finales del siglo x1x, empezo a ser elegida como zona residencial de
la burguesia. Lo testimonia Galdos cn La desheredada (1881), y como «lo-
cus amoenus» por artistas ¢ intelectuales.
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Pero desde la Edad Media, ha inspirado a los mejores poetas de la lite-
ratura castellana: Juan Ruiz, Santillana, Gdngora, Ruiz de Alarcén, Mo-
ratin padre, Jovellanos, Garcia Tassara, Enrique de Mesa, Antonio Ma-
chado, Luis Rosales, Leopoldo Panero.

El recorrido lo trazamos de acucrdo con las aportaciones de estos es-
critores:

I.  Eltrotamundoe Juan Ruiz y su experiencia scrrana.

2. El Marqués de Santillana, sefior dc Manzanares el Real.

3. Gobngora, pocta loador. Un bandolero serrano en Juan Ruiz de
Alarcén.

4. Moratin: un poeta para un Infante. Y un ilustrado en El Paular: Jo-
vellanos.

5. Laliteratura burguesa del x1x canta a la Sierra. La sensibilidad de
Garcia Tassara.

6. Elimpulso de la Institucién Libre de Ensefianza. Dos poetas: A.
Machado y Enrique dc Mesa.

7. La Sierra, «locus amoenus».

1. Eltrotamundos Juan Ruiz y su experiencia serrana

La hiperbolica y satirica experiencia serrana del Arcipreste de Hita ha
quedado recordada en los encuentros con las 4 serranas del Libro de Buen
Amor (Alhambra; Castalia, n° 161, estrofas 950 a 1042; Odres Nuevos; CC
numeros 14y 17).

— El primer encuentro es con la Chata de Malangosto (e. 950-971), quien
arroja al Arcipreste, que va camino de Sotos Albos, el dardo pedrero.

— Después de un viaje a Segovia, se pierde en la Fuenfria, y cs salva-
do por la serrana vaquera Gadea de Riofrio (972- 992):

Siempre me vendrd a la mente
esta serrana valiente
Gadea de Riofrio.

— La tercera es Menga Lloriente (993-1005), la serrana boba de Cor-
nejo, a quien el Arcipreste da palabra de casamiento y promete rico ajuar.
l.a vanidad dc Menga Liorente queda satisfecha:

Y dird toda la gente:
«jBien cas6é Menga Lloriente!

— Al pasar el puerto de Tablada encuentra a la serrana fea, Aldara de
Tablada, gran yegua caballar (1006-1042}):

Cerca de Tablada
la sierra pasada,
falléme con Aldara
a la madrugada.



242 Eduardo Tejero Robledo

Pero el Arcipreste, ademas de esta experiencia bronca y apicarada, se
presenta como devoto peregrino a Santa Maria del Vado (1043-1066), er-
mita sumergida hoy en el pantano del Vado:

Cerca de la sierra hay un lugar honrado,
muy santo y muy devoto, de la Virgen del Vado.

2. Serranillas del Marqués

Entre las serranillas del Margués de Santillana (BC, n® 12; Castalia, n°
64, CC, 18), seiior de Manzanares el Real, destaca la serrana graciosa de
Lozoyuela. El Marqués confiesa:

que le fizo gana
la fruta temprana.

3. Gongora, poeta loador. Un bandolero serrano
en Juan Ruiz de Alarcén

Guadarrama interesé menos de lo que cabria esperar a los poctas del
Siglo de Oro. Géngora, adulador de los Grandes por necesidad, convierte
una anécdota trivial, en ejercicio de estilo:

«Al puerto de Guadarrama, pasando por él los condes de Lemus» {1604)
(Castalia, n° 1, 10)

Sin embargo, el dramaturgo Juan Ruiz de Alarcdn, nos descubre una
realidad poco citada: que la Sierra era refugio de bandoleros. A estos se
une Pedro Alonso, protagonista de El tejedor de Segovia.

4. Un poeta para un Infante y un Ilustrado en El Paular

Nicolas F. de Moratin (1737-1780) escribe La Diana, un panegirico al-
tisonantie para don Luis de Borbon y Farnesio, cuya aficion a la caza cra
tan acentuada como la de su hermano Carlos I11. El poema ¢s tambiém un
canto al entorno de Peflalara y contienc una de las escasas alusiones lite-
rarias a la Laguna de Gredos.

Mads cercano a las preocupaciones del sigio ilustrado se muestra Jove-
llanos {1744-1811) en su Epistola de Fabio a Anfriso (el duque de Veragua},
desde El Paular, en 1779, canto a la vida retirada.

5. Laliteratura burguesa del x1x canta a la Sierra

En medio del prosaismo y la trivialidad, hay que destacar la sensibilidad
adelantada de Gabriel Garcia Tassara (817-1875) en un soneto famoso:

Cumbres de Guadarrama y de Fuenlria,
columnas de la tierra castellana...
Campos desnudos como ¢l aima mia,
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6. Elimpulso de la Institucién Libre de Ensefianza

El padre de la ILE, don Don Francisco Giner de los Rios, que fundo
también la «Sociedad de Amigos del Guadarrama» (1876), con susideasy
su praxis pedagodgica tuvo mucho que ver con ¢l acercamiento a la Sierra
bajo la perspectiva del excursionismo, la ciencia y la poesia. Fue el tirén
institucionista.

Dec ahi las excursiones escolares, el montafiismo, los refugios y alber-
gues, fuentes, la hitacion de sendas, la revista Pefialara, las incripciones gra-
badas (al Arcipreste en su Peiia, a Machado en Tablada, a Giner en la Pe-
driza), y la voz de los poetas. especialmente Enrique de Mesa (1878-1928),
¢l poeta de Guadarrama, recreador de serranitlas:

Camino de Navafria
sube alegre la serrana.
golosa fruta temprana,
gala de la serrania.

Pero €l poeta mds hendo es sin duda Antonio Machado (Campos de
Castilla, Catedra, n® 10), quien la recorrié con don Francisco Giner de los
Rios, de modo que le resulta familiar:

¢Eres 11, Guadarrama, viejo amigo,
la sierra gris y blanca,

la sierra de mis tardes madrilefias
que yo veia en el azul puintada?

En el Sanatorio Dr. Zapatero, de Tablada, hay un homenaje a Macha-
do con sus propios versos:

Sanatorio del alto Guadarrama,
YO te s€ pefia a pefla y rama a rama;

Muchos poetas de nuestro tiempo se han servido de la Sierra como pre-
texto para sus meditaciones: Ridruejo, Luis Rosales, Leopoldo de Luis,
Leopoldo Panero...

7. La Sierra, «locus amoenus».

Cierta burguesia de la Restauracion habia elegido El Escorial como
lugar prestigioso de veraneo. Conocemos el dato en Galdés. Desde en-
tonces, la Sierra se convirtio en locus amoenus, es decir, lugar de reposo,
inspiracion y trabajo para escritores como Ricardo Leén y Jacinto Bena-
vente, ambos enterrados en Galapagar. Para Menéndez Pidal, Lapesa, Za-
mora Vicente en El Escorial. Luis Rosales es el animador cultural y crea-
dor de posadas y miradores de los poetas en Cercedilla. Vicente
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Aleixandre, Gabriel Celaya, Rodrigo Rubio y otros tuvieron casa en Mi-
raflores de la Sierra...

(25 afios de Luis Rosales en Cercedilla. 25 poemas, Ayuntamicnto de
Cercedilla, 1986)

1. Literatura popular

La ofrecemos en breve aproximacion tedrica, tratando su definicion,
creacion, clasificacidn, influencia, transmisién y estudio'

Nos han servido de obligada consulta los trabajos de Gabrie! Maria Ver-
gara, Manucl Garcia Matos, Bonifacio Gil, José Manuel Fraile Gil, entre otros",

1. Definicion
La Literatura popular, se caracleriza por estos rasgos:

Es tradicional, es decir, transmitida por cl pasado.

Anonima o de autor individual desconocido, pero asimilada y recreada
por el pueblo, por lo que pertencee a la comunidad.

Y funcional: Nace para acompaiar todos los momentos de la vida: el
juego. el trabajo, las fiestas religiosas, los bailes. el amor, ¢l cambio de las
estacioncs.

Los lextos de Literatura popular sc manifiestan basicamente en estos gé-
neros: Dictados tépicos, Paremiologia, Cancionero, Romancero 'y Cuentos.

En efecto, la Literatura popular en la CAM se ha formulado en modulos
semejantes a otras comunidades. Asi abundan los pareados para ¢l refrane-
ro, las canciones y coplas populares (en cuartetas octosilabas), las seguidillas
simples v compuestas, los villancicos, los romances, canciones, cuentos, etc.

2. Creuacion

En la creacién de los textos transmitidos oralmente, pudo actuar un
autor individual. Este elabord formas propias. que perdicron autoria, v pa-
saron al patrimonio colectivo.

" Remitimos a aucstro trabajo, va citado, «Literatura popular en la Comunidad de Ma-
drid. Refranero. Dictados tépicos. Cancionero», Diddctica, n” 1, 1989, [33-187.

"VERGARA. G.M.: La poesia popular madrilefia y el pueblo de Madrid, Hernando, Ma-
drid. 1926 Refranero geogrdfico espanol (1936), facsimil por Hernando, Madrid. 1986; GAR-
CIA MATOS, M.: Cancionero popular de la provincia de Madrid., 3 vols., CSIC, Barcelona-
Madrid, 1951-1960; GIL, B.: La fama de Madrid segin la tradicion popular sacad de refranes,
coplas, canciones, romances y leyendas de todas las regiones espaiiolas y paises hispanoame-
ricanos, Acies, Madrid, 1958. (Facsimil de las obras de Gil v Garcia Matos por Giner, Ma-
drid, 1989): FRAILE GIL, J.M.. Romancero tradicional de la provincia de Madrid, Conse-
jeria de Cultura, Comunidad de Madrid, 1991; Cuentos de la tradicidn oral madrilefia,
Consejeria de Educacién y Cultura, Comunidad de Madrid, 1992.
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O recrcd cantares conocidos en toda Espafia v gue pueden hallarse fa-
cilmente en los Cantos populares espafioles de Rodriguez Marin o de La-
fuente Alcantara.

Respecto al romancere clisico, ya conocemos cOmo este vive en va-
riantes, ficles o degradadas en Literatura popular. Los romances modernos
{(sobre Prim, la reina Mercedes, crimenes famosos...) son obra de ciegos, en
muchos casos, quiencs, bien organizados, los recitaban y vendian en plie-
gos econdmicos.

3. Clasificacidn

Los temas que ofrece esta Literatura popular de la Comunidad de Ma-
drid son los cominmente organizados y que suelen responder a los ciclos
vitales del hombre.

Tal clasificacion ha sido propuesta por Pedrell, Rodriguez Marin, Gar-
cfa Matos, Palacios Garaoz con leves variantes y es la que damos en sinte-
sis a través de los ciclos vitales del hombre:

¢} Nacimiento ¢ infancia

Canciones de cuna o nanas, canciones infantiles de rueda, corro y comba,
suertes, canciones seriadas, retahilas, trabalenguas, cuentos, adivinanzas...
b} Tiempo de amor

Canciones de ronda, albadas, de enramadas, de quintos, de bodas...

¢)  Eltrabajo

Arada, siega, trilla, molienda, vendimia, aceituneras, espadeo del lino,
pastoriles, esquileo, pregones, gandallas o coplas de los pueblos...

d) Lareligién

Villancicos y aguinaldos para Navidad; cantos de Cuaresma, Semana
Santa y Pascua; mandamientos, sacramentos, horas del reloj, reloj del Pur-
gatorio, arado de la Pasion; rogativas, celebracidn de Virgenes patronas (La
Paloma, Atocha) y de santos familiares: San Isidro, San Antonio, San Blas...

¢) Las fieslas profanas

Carnestolendas, marzas, mayas, la sanjuanada o fiestas del solsticio de
verano, loreras, jerigonzas...

Canciones para bailar: jotas, rondones, rondefias, mazurcas, fandangos,
carrasquillas, habaneras...
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4. Influencias

. Qué influencias se perciben en la Literatura popular de Madrid?

Madrid capital ha asimilado formas de literatura tradicional que tienen
un sello de origen en tal o cual regién espafiola, o en el extranjero.

En la provincia es fdcil advertir que el partido de San Martin de Val-
deiglesias estd mds préximo al Valle del Tiétar en lo cultural.

La Sierra de Madrid conserva influencia segoviana, pues no hay quc ol-
vidar que el Valle del Lozoya, el condado de Chinchén y el Real de Man-
zanares pertenecieron al alfoz de Segovia desde la Reconquista, ya que la
transierra era vital para su ganaderfa.

La presencia segoviana durd hasta la division provincial de 1833,

El resto de la Comunidad tiene lazos tradicionales con Castilla-La Mancha.

5. Transmision

(Quiénes han contribuido a su dispersion por la Comunidad? Viajeros
de Madrid, segadores en emigracidn temporera, escolares y bachilleres al-
calainos, soldados, pastores, esquiladores y vendedores ambulantes, comi-
cos de la legua, arrieros, picaros, peregrinos.

Pero como la Tierra de Madrid fue eje troncal de rutas ganaderas, la
trashumancia actué en la recepcion, asimilacidn y dispersién de mucha Li-
teratura tradicional.

Federico de Onis escribia sobre la andadura y la obra del hispanista
Kurt Schindler:

«Sus peregrinaciones le han ocupado siguiendo las veredas de los ca-
minos milenarios por los cuales los pastores en sus viajes anuales lle-
vaban desde tiempo inmemorial fa cultura popular»''.

6} Estudios

Los trabajos fundamentales sobre Literatura popular en Madrid y su
Comunidad se deben a los folcloristas Gabriel Maria Vergara, Bonifacio
Gil y a Garcia Matos, quien edité el Cancionero popular de Madrid con
més de 800 partituras y textos de nanas, romances, canciones variadas.

José Manuel Fraile Gil es digno continuador cn Romancero tradicional de
la provincia de Madrid (1991) y Cuentos de la tradicién oral madrilefia (1992).

Son meritorias también las grabaciones de campo que realizan en nues-
tros dias las casas discogréficas Tecnosaga y Sonifolk para difundir la mii-
sica tradicional.

“En el Prologo a Misica y poesia populur de Espaia v Portugal, Hispanic Institute, New
York 1941, XXII-XXIIIL
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—Como ya he afirmado, los textos de Literatura popular se manifies-
tan bdsicamente en estos géneros: Dicrados tépicos, Paremiologia. Can-
cionero, Romancero y Cuentos.

Dictados tépicos, Paremiologia y Cancionero

A. Rodriguez-Moiino los define como «coleccion de documentos fol-
kidricos que se refieren a nombres de pueblos, apodos de sus habitantes,
caracteristicas y relaciones entre unos y otros, o simplemente sean refe-
rencias calificativas de los mismos»'*.

Los «dictados topicos» son producto de las rivalidades locales, de anéc-
dotas reales desfiguradas, del sociocentrismo, en fin, con sus mensaies de
identificacion y diferenciacién entre comunidades, fenémeno universal en
la cultura de los pueblos.

Los dictados reiinen los gentilicios propios, los apodos (pseudogentili-
cios o blasones populares), refranes geogréficos, decires populares, can-
ciones alusivas, etc.

La Comunidad de Madrid presenta con los caracteres comunes al resto
de Espaiia un conjunto notable de materiales de literatura popular en alusion
geogrifica, con fines de calendario agricola, aviso de arrieros, caminantes y
pretendientes, topografia de localidades y etopeya de sus habitantes, hasta
presentar en ocasiones, el sinsentido o el puro efecto lidico y ritmico.

Madrid, Alcald de Henares, Aranjuez, El Escorial, San Martin de Val-
deiglesias, los rios Tajo. Jarama y Manzanares, el puerto de Guadarrama,
etc., que destacaron histdéricamente, han cosechado bastantes dictados
LOpicos.

Madrid se lleva la palma, como en literatura culta, ya que por ser cor-
te y capital de Espana ha acumulado ingenio, atractive, picaresca, anecdo-
tario y poder.

Al nombrar entidades, los dictados barren generalidades y se sienten
como propios, es decir que constituyen verdaderas sefias de identidad.

Siguen varios ejemplos de gentilicios, apodos, cantares, coplas, cancio-
nes infantiles sobre la Capital de Espaiia:

Alos de Madrid se apoda Madrilefios. Matritenses. Gatos. Los del Foro,
Algunos refranes y decires populares:

— Madrid. villa gentil y torres mil.

— Hijos de Madrid. uno bueno entre mil.

— En Madrid como en Sevilla, quien pilla, pilla,

— Adios, Madrid, que te quedas sin gente... y se iba un zapatero
de viejo.

— Al Prado, que estd ancho y regado.

— Haber un dos de Mayo. {Ocurrir un desastre.)

® Dicoionario geogrdfico popular de Extremadura, Madrid, 1965, p. 9 del Prélogo.
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El callejero, paseos, fuentes, monumentos, leatros, carnavales, santo-
ral, verbenas, la etopeya de los madrilefios cn vision elogiosa o satirica, la
tauromaquia, personajes y sucesos, la defensa de Madrid en ta guerra civil,
la fantasia infantil... han creado o recreado multitud de coplas, scguidillas,
algunas muy populares:

Salamanca, estudiantes,
Madrid, carrozas;
Avila, caballeros;
Segovia, mozas.

La primera verbena
que Dios envia

es la de San Antonio
de la Florida.

Entre las Virgenes, las dec Atocha y la Paloma eran las mas populares.
Asi hay coplas con un cliché repetido (¢l de la competencia hasta en ma-
tcria sagrada) en toda Espaiia:

La Virgen de la Paloma
le dijo a la del Pilar:

«Sita eres de Zaragoza,
yo madrilefia inmortal»,

Con una tradicién taurina tan intensa no pueden faltar las toreras, aun-
que para relatar sucesos tragicos:

En Madrid murié Granero,
en Sevilla, Valerito,

y en Talavera la Reina
mato el toro a Joselito.

Son conocidisimas estas canciones infantiles en las que por pura mani-
pulacién lidica no falta cl sinsentido y la dislocacién acentual:

A Atocha va una nina
jcarabil...

Otras canciones infantiles con la vicja préctica de la dislocacion acentual
permanecen de actualidad en todos los nifios del arco hispanoamericano:

Arroyo clard,

fuente serena,

guién te lava el pafiuelo
saber quisiera.

—Me le ha lavado

una serrana

en el rio de Atocha

que corre ¢l agud.
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Con evocacion lejana del paso de los franceses:

Pase misi, pase misé,
por la puerta de Alcala

;OQué quicres gque te traiga,
si voy a Madrid?

Algunos dictados en la Comunidad:

Alcalainos y borrachas, los de Alcald de Henares. Churros, los de Be-
cerril de la Sierra. Cebolleros, en Moralzarzal. Cerrudos, los de Navace-
rrada, Chocolateros y parraos, los de Cercedilla. Molinejos, los de Los Mo-
linos. Guadarramenos y enredapueblos, los de Guadarrama.

Cacigues, los de El Escorial. Guarriatos, los de San Lorenzo. En Zar-
zalejo, caribes. Torresanos, los de Torrelodones. En Hoyo de Manzanares,
los de la viga atravesd. Rocefios, los de Las Rozas. Majariegos, los de Ma-
jadahonda.

Pinches, en San Martin de Valdeiglesias, Soplones {por los antiguos ar-
tesanos del vidrio}, en Cadalso de los Vidrios. Cenizos, coruchos y patanes,
en Cenicientos. Alcorconeros y botijos, los de Alcorcon. Getafefios y jabo-
neros, los de Getafe. Burros y chinchonetes, los de Chinchén. Colmenare-
fos y cestos, en Colmenar de Oreja.

Van algunos refranes y canciones sobre entidades y motivos varios:
Alcald de Henares, pozo de maldades.

Alcala me da voces,
Madrid me Nama,
Guadalajara me dice
(ue no me vaya.

Todos los nifios conocen esta cancion infantil:

Venge a dar a ustedes / una noticia:
Que en Alcald de Henares / todas las puertas,
las que no estdn cerradas / estdn abiertas.

En los pregones de los vendedores ambulantes eran muy anunciadas las
almendras de Alcala: De Alcald de Henares, las ricas Almendras,
Y la copla popular lo remachaba:

Dos cosas tiene Alcald
que no las tiene Alicante:
las almendras de Alcald
y la cuna de Cervantes.
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De Torrejon de Ardoz se encarece que son muy brufos:
Qué brutos son, qué brutos son los de Torrejon.

Paracuellos de Jarama precisamente no lleva buena opinion:
De gentes de Paracuellos, ni el resuello.

El Lozoya tiene un refrdn que se aplica a otros rios como el Pisuerga...:
Lozoya lleva el agua v Jarama la fama.

Por cierto, sobre el Jarama v sus toros también hay un refran antiguo:
Toro de Jarama, guarte dél ceando brama.

En Fresno de Torote recogid Garcia Matos una gandalla o copla de los
pueblos (que en Léon llaman retraila y en otras partes coplas de arrieros),
porque suele un cantar geografico sobre rutas de recueros, pastores, es-
quiladores. vendedores ambulantes, etc.:

Ahora que estoy de vagar
voy a cantar la gandalla.
En San Sebastidn, pastores,
en Alcobendas, las damas...
En Coimenar Viejo se aparenta bastante, al parecer:
Los de Colmenar, mucha alforja y poco pan.
No salen bien parados los de Cercedilla:
De Cercedilla, hasta la coronilla.

Del Puerto de Guadarrama quedan dichos y cantares sobre su dificultad:

Tres cosas malas hay en Castilla:
Guadarrama, la grama y Escalonilla,

Aire de Gudarrama, aire sutil,
que mata a una persona, y no apaga un candil.

Y una cancion de enamorado:

Tengo de subir, subir

al puerto de Guadarrama,
a pisar la nieve fria

que mi morena derrama.
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El paso del Guadarrama ha generado muchos otros cantares, sin que

falte el tema del adios o la despedida, que es un tépico en el cancionero po-
pular hispano al subir un puerto, pasar un puente o cruzar un rio:

Al pasar por Guadarrama
volvi el ala del sombrero:
Adiés, hijas de Madrid,
la ilusidn de mi dinero.
El Escorial ha proporcionado dichos sobre obras largas y artisti-cas:
El hablar de El Escorial es muy largo de contar.
O sobre una cabeza desproporcionada:

Es como el cimborrio de El Escorial.

San Martin de Valdeiglesias elabora un vino que ya apreciaba Celesti-

na, como buena catadora, segin vimos:

Vino de San Martino, encerrado en Avila es mis fino.

Y de nuevo la copla con mucha razon:
San Martin tiene la fama
del vino y del aguardiente,

de las mujeres bonitas
y de los hombres valientes.

De Cenicientos hay un refran ambiguo:

Vaca de Cenicientos y mujer de Piedralaves, no me la alabes.
Mala fama la de Galapagar:

En Galapagar, pasar y callar; malos vecinos y peor lugar.
Torrelodones, lugar pasajero, fue considerado poco acogedor:

Torrelodones, veinte vecinds, cuarenta ladrones.

Los Carabancheles son muy aludidos. Cuando hubo célera en Madrid,

la reina Maria Cristina, esposa de Fernando VII, se trasiadé alli, v lo re-
cuerda la seguidilla:

A los Carabancheles
se va la reina

y por eso la llaman
«Carabanchela».



252 Eduardo Tejero Robledo
Hay otra seguidilla muy del siglo xviii que habla del cortejo que acom-
pafiaba a las damas:
Carabanchel de Arriba
dijo al de Abajo:
—No hay mujer que no tenga

marido y majo.

A los toros de Carabanchel, es decir, en la plaza de «Vista Alegre», de
Carabanchel Bajo, es frase tépica por La Verbena de la Paloma.
Por ironia se dice:

Hacer una cosa con la fresca de Legands, entre las dos v las tres.
(Se enttende: cuando hace mds calor.)

Y una cancidn entre cuartelera y de tuchas carlistas:
Quédate con Dios, Jaén,
y también Puerta Barrcra,

que me voy a Leganés
a batallar con Cabrera.

Ser de Parla se dice de los muy habladores. Y también;

Ir de Parla a Pufioenrostro.
(O sea: pasar a las manos.)

De Pinta:

Estar entre Pinto y Valdemoro.
{Emborracharse)

A los de Brea de Tajo se les acusaba de ladrones, quizds sin razén:
Cuando vayas a Brea. pon la capa donde la veas.

En Chinchdn se canta esta copla, que en muchos pueblos de Espafia es
puro tépico, pero que aqui resulta verdad, en cuanto al licor, al menos:

Viva Chichén porque tiene
la fama del aguardiente,
de las mujeres bonitas

y de los hombres valientes.

Los de los pueblos vecinos, los consideran pesados:

De Chinchén, porra y preguntdn.
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Dc los de Arganda se dice:

De Arganda y con serdn, ladrén.
Y.
El tren de Arganda. pita més quc anda.
El sinsentido popularizé una cancién infantil que alude a Carabaiia:

A los tontos de Carabaiia
se los engaia

con una cana

menos a mi

que soy de aqui.

En Colmenar de Oreja —el de la piedra blanca del Palacio Real— se
canta la jota con mucho estilo y con letras como esta:

Tres cosas tié Colmenar
gue no las tiene Madrid:
los hornos v las canteras
y el puente del Zacatin.

De Algete se hizo popular:
La orqucsta de Algete: tres bombos y un clarinete.

De Ambite, a los que se denomina apestados, hay una conocida segui-
dilla famosa:

A buscar una novia

me voy a Ambite,

y. si alli no la encuentro
voy a Escariche.

Vicdlvaro recuerda cl pronunciamiento de O’Donnell en 1854 en:

Hacer una vicalvarada.

Muchos de los dictados topicos, los romances, las canciones infantiles
como La pulga y el piojo, Don Gato, Mambrii, San Panialedn, En la calle
Ancha de San Bernardo... se cantan, hasta el punto de que el profesor Gar-
cia Matos reunio mas de 800 melodias.

Romancero

Otra forma relevante de Literatura popular es el romancerao,

En Madrid y su Comunidad viven los principales romances tradiciona-
les, naturaimente con las variantes 1o0gicas, unas mads fieles, otras peregri-
nas o degradadas. Asi: £f Conde Olinos, Gerineldo, La loba parda, Delga-
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dina, Las sefas del esposo, Don Bueso, La serrana de La Vera, La boda es-
torbada o romance de la Condesita...

Por ejemplo, de Las seftas del esposo se ha recogido una variante con
localizacién en Aranjuez:

—Soldadito, soldadito.

(De dénde ha venido usted?
—He venido de la guerra,
de la guerra de Aranjuez.

La historia de Madrid, los reyes, la politica, los toros, los crimenes die-
ron ocasién al nacimiento de romances populares, cantados o recitados por
los ciegos, que llegaron a organizarse en hermandades y los vendian en oc-
tavillas y pliegos econdmicos, como han recordado Julio Caro Baroja®.

La muerte violenta del General Prim (27-XI1-1870) dio lugar a un ro-
mance muy divalgado que Garcia Matos recogid como cancion de corro.

En la calle de! Turco
le mataron a Prim
metidito en su coche
con la Guadia Civil.

Pero en el mundo infantil lo fue mucho mas el romance de La muerte
de la reing Mercedes (26-V1-1978) como juego de comba. Pérez Galdés lo
escucho a los pocos dias. (Lo refiere en Cdnovas). Alguien debid reutilizar
el romance antiguo y tradicional del Palmero. No cabe duda de la inter-
vencion eficiente y profesional de los ciegos.

Se conocen muchas versiones en Espaiia y en América:

—¢Ddnde vas, Alfonso XIT,
(Dénde vas, triste de 1i?
—Voy en busca de Mercedes
que aver tarde no la vi.

Abundan mucho mds los romances taurinos, en realidad crénicas de
muertes de toreros famosos ¢n la plaza de Madrid: de Pepe Hillo, en 1801;
del Espartero, en 1894; de Granero en 1922...

Los romances de bandidos y crimenes, narrados con truculencia, goza-
ron de mucha curiosidad y estima por el pueblo. Asi La historia de Luis Can-
delas, el crimen de la Calle de la Montera, de la calle de Fuencarral (1898)...

Cuentos

Asi como sobre el cancionero y ¢l romancero hay trabajos ya cldsicos,
para la narrativa popular sélo disponemos del libro de José Manuel Fraile

% Ensayo sohre la literatura de cordel, Istmo, Madrid, 1990.9-11; BOTREL, J.F.: Les pro-
ductions populaires en Espagne, 1850-1920, Pau, 1986.
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Gil: Cuentos de la tradicion oral madrilenia (1992), labor pionera que ne-
cesita continuidad.

III. Anailisis e interpretacion de textos cultos y populares
para su trabajo en las aulas

Tras esta aproximacion acelerada a la Literatura culta y popular en Ma-
drid y su Comunidad, presento dos textos (uno culto y otro popular), que
considero pueden ser apropiados para un trabajo de analisis e interpreta-
cion en las aulas: Fiesta de toros en Madrid, de Nicolas F. de Moratin, y el
Romance del arriero, como muestra de literatura popular”.

En ambos textos atendemos a los siguientes aspectos:

1. Lecturaexpresiva o dramafizada y audicién (el texto de Moratin en
la voz de Fernando Guillén (Fonoteca literaria, n® 4). Anilogos procedi-
mientos motivadores para el romance, que puede ser musicado en labor in-
dividual o grupal.

2. Presentacidn y marco de referencia. (Coordenadas culturales, autor,
género, geografia literaria de Madrid...)

3. Argumento y formulacién de los temas relevantes.

4. Andlisis: organizacién del contenido (estructura}, personajes, es-
pacio-tiempo, configuracidn formal (métrica de la quintilla y del romance,
otras figuras fonicas; estructuras sintacticas recurrentes, valores expresi-
vos de la morfologia; scleccion y distribucidn del 1éxico, campos semdnti-
cos, isotopias).

5. Interpretacion globalizada.

Para evitar prolijidad y presuponiendo la realizacion pormenorizada de di-
chas fases, destacamos someramente algunos aspectos de los textos en cuestion:

I. Fiesta de toros en Madrid

— Fiesta de toros en Madrid, de Nicolds F. de Moratin, es una version
abreviada de su hijo Leandro. El tema es un elogio mds de las mocedades
del Cid en el marco de la fiesta brava. Y de ahi su originalidad.

— Se enmarca dentro de una polémica en el siglo XVIII —que no ha
perdido actualidad— sobre los toros.

Moratin, Vargas Ponce, y otros estaban a favor de la fiesta, como se evi-
dencia en el texto; mientras Cadalso y Jovellanos, la consideraban barbara.

'"El profesor, obviamente, dispone de textos alternativos de autor con referentes a Ma-
drid ¥ su Comunidad: Entremeses de Cervantes, comedias de Lope y Tirso, novelas de Gal-
dés, Baroja, Cela, Sdnchez Ferlosio, Martin Santos, teatro de Valle-Incldn y Arniches, ver-
sos del Arcipreste de Hita, Lope, Géngora, Antonio Machado, Damaso Alonso, Rosales...
Hallard canciones, romances tradicionales, romances de ciegos, cuentos populares, en las
obras de Manuel Garcia Matos, Benifacio Gil, José Maria Fraile Gil, Julio Caro Baroja...
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— La ambientacién de la escena es anacrénica, porque en Al-Andalus
no hubo corridas de toros, pero Moratin recrea el Madrid drabe. En cohe-
rencia con ello, el texto va sobrecargado de arabismos en la onomastica y
léxico comin: Alimendn, Zaida, Zahara, Almanzor...; alcaide, adalid, mo-
raicel, aitafiles, arabales... No deja de recordar 1a maurofilia de Ginés Pé-
rez de Hita cn Guerras civiles de Granada.

— La Comunidad de Madrid es protagonista ( y de ahi la pertinencia
del texto), a través de los topénimos reales que se citan: Aravaca, Getafe,
Alcorcon, Meco, Jarama, puente de Viveros... ; y sobre todo la capital, Ma-
drid, nominada al principio absoluto del poema vy que se actualiza a lo [ar-
£0 de todo él, mediante referencias concretas: Puerta de la Vega, Cubo de
la Almudena, Leganitos, Monclova, El Soto...

— Eltema de la fauromaquia se cxpresa a través de la concentracion
de términos propios de este campo semantico: toro. embiste, medios. bra-
ma, acomefe...

— En las quintillas de introduccién a la fiesta, la reiteracién de un mis-
mo elemento de sentido o isetopia /fjibilo/ se encuentra en los sintagmas
textuales: arde en fiestas, natal dichoso, celebrar, la dicha de sus amores, en
la fiesta que gozo, la popular alegria, y unifica otras dimensiones distintas
de la celebracidn:

Estimulos visuales sugeridos por pandorgas v fuegos, nocturnos
juegos...

Vistosidad en los atavios y el lujo visual de los miradores con espejos,
flores y damascos, los colores de las adargas, libreas, pendones...

La belleza de las mujeres: moras bellas, apuestas doncellas, cada cual
mis hermosa, Fatima la preciosa, la bella Zaida. ..

También hay estimulos sonoros: todo entorno resuena, arnafiles y ata-
bales, salva v sefiales...

— Los personajes que participan en la fiesta se introducen secuencia-
dos y jerarquizados en el texto mediante antropénmimas de gran sonoridad:
Alimendn, ¢l homenajeado; los anfitriones: Aliatar v Zaida; y demads invi-
tados; las doncellas moras Aja, Zahara, Jarifa, Fdtima; sus acompanantes;
Audalla, Ali, padre de Jarifa; ¢l moraicel de Alcabén; los lidiadores: Tarfe,
Benalguacil, Mamete, Almanzor, el moro de Horche,; la csclava cristiana
Aldara; mas ¢l caballero misterioso que es el Cid.

— FEnlasestrofas de cardcter descriptivo es dominante la acumulacion
de adjetivos enfaticos (asi los que sc atribuyen a las mujeres y al Cid en las
estrofas 26 a 31, 1os que perfilan la imagen de su caballo o las diversas cua-
lidades del rejoneo.)

— La forma estroéfica, la quintilla, es muy apropiada para imprimir un
ritmo agil y variado a la narracién.

— En sintesis, el poema atina diferentes motivos de la tradicion lite-
raria hispana de todos los tiempos: amor, celos. fiestas populares, presen-
cia del héroe, maurofilia... Y en ello descansa, pensamos, su originalidad,
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asi como la unidad y cohesion de todo él por el enmarque ritual en una
«fiesta de toros y en Madrid».

2. Romance del arriero

Camino de Guadarrama
caminaba un arriero;

seis machos lleva cargados,
siete con ¢l cebadero.

Y al encumbrar de la sicrra
seis ladrones le salieron.
—i A dénde va usted, amigo,
a dénde va el arriero?
—Alld voy para Segovia

con un encargo gue llevo.
—Pues para alla vamos todos
como buenos compaiieros.
En las Ventas de Panfrio
eharon vino y bebieron;
bebe el uno, bebe el otro,
nadie brinda al arriero

si no fuera el mds chiquito,

si no fuera el mds pequefio.
—Beba, beba, amigo lsidro,
por si acaso es el postrero.
Pegara un brinco hacia atrds
sobre el macho més trasero,
sacara un fuerte trabuco,

un trabuco naranjero

v del primer trabucazo

cinco derribd en el suelo.
Yoces daba la ventera,

voces que llegan al cielo:

que han matado a siete hombres
y a su marido el primero.

—- Este evoca el trasiego de recueros y vendedores ambulantes que de-
bian cruzar los dificiles puertos de la meseta, donde a veces eran sorpren-
didos por bandoleros. El dato ya io aprovechd en literatura culta Ruiz de
Alarcon en El tejedor de Segovia.

— El romance ha sido recogido en Zamora por el musicélogo Miguel
Manzano'™. En 1986, José Maria Fraile Gil atin pudo grabarla en el madri-
lefio Tielmes de Tajuiia”.

" Cancionero de folklore musical camorano, Alpuerto, Madrid, 1982, #° 785, 446.

" La version, no tan completa y titulada E! mozo arriere y los siete bandoleros, lue reci-
tada por Juliana Ferndndez Molina, de 85 afios (Romancero tradicional de la provincia de
Madrid, 257).
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— Eltema es elintento de agresion alevosa de unos bandoleros al arrie-
ro Isidro v la fulminante reaccién de éste en defensa propia.

-— La forma es la comin al romance octosilabo monorrima y con pre-
dominio de la consonancia en los pares, lo que es caracterisuico del romance
popular, menos refinado. (No ¢s necesario suponcr diéresis en el arriero de
los versos 2, 8 y 16, pues comprabamos que la pronunciacidn popular se de-
canta por ¢l hiato y orilla el diptongo).

— El relalo comienza in media res, como en muchos romances tradi-
cionales, y concluye con una final trunco o abrupto, lo que deja la pucrta
abierta a la colaboracién de la fantasia del oyente o lector.

— (onscientes de las limitaciones de la Estilistica, puesto que prima
la intuicion en [a interpretacion textual, aprovechamos su método por ser
¢l mas tamiliar en las aulas y porque otros procedimientos, tal vez mas ri-
£UTOsos ¢ inmanentes, no acaban de arraigar, lamentablemente, cn el pro-
fesorado.

-— Entre los recursos expresivos que contribuyen a redoblar o cargar
de dramatismao el relato podemos enumerar las andforas: —A donde va... ;
sino fuera... ; voces daba... | la concatenacion: trabuco /trabuco naranjero,
la derivacién: camino... caminaba, trabuco... trabucazo; el polipote o varia-
cidn: va, voy, vamos, las correlacion: ;A donde va usted Ulamigo... ? / si no
fuera el mds chiquito; la redupficacion: beba, beba...; el diminutivo de valor
contrastivo: chiquilo...

— Observamos también ¢l uso de la ironia como juego de humor ne-
gro: ;A dinde va usted Uamigo? —Como buenos compafieros. —Beba, be-
ba, amigo Isidro.

— Con tales recursos se ha llegado a un climax intenso personificado
en la mujer del ventero que grita su desesperacidn. Ese corte brusco crea
en ef lector emocidn y fantasfa,

— Hay férmulas remancescas de los romances tradicionales que con-
tribuyen a conseguir el ¢lima tenso, pero en un tono antiguo: la simbologia
del siete, nimero de la perfeccion o exageracion. El Voces daba como en El
romance del cerco de Zamora, sintagma recuperado por Lorca en Ef ro-
mancero gitano. Los imperfectos pegara, sacara, con valor de indicativo en
¢l Romancero viejo, uso primitivo restaurado por los romdnticos.

-— Nétese el equilibrio entre las secuencias narrativas y las dialdgi-
cas, es decir, que estd preparado diddcticamente para la dramatizacid cn
la escuela.

1V. Experiencias didacticas para la transfereucia de la literatura
en la CAM a alumnos de los diversos tramos de ensefianza

Realizado el comentario estilistico de Fiesta de toros en Madrid y El arrie-
ro, desearia, por tltimo, eshozar ciertas actividades diddcticas encaminadas
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a la transfcrencia de la Literatura en la CAM a alumnos de los diversos tra-
mos de cnsefianza, en cuyos programas probablemente estardn ausentes es-
1os materiales literarios de la propia Comunidad en su faceia popular.

El planteamiento diddctico que sigue, reservado para la enscflanza re-
glada o no (en forma de Tuller), considera las siguientes fases:

a) De motivacion, segin creatividad y recursos animados por profc-
sor y alumnos en una tarea interactiva: recitado, lectura expresiva, drama-
tizacién, musicado, ambientacién de aula...

b) Descubrimiento de la construccion estética de los texlos en su ané-
lisis, descripeidn, interpretacion y valoracion final, de acucrdo con los ci-
clos y tramos educativos,

¢) Transformacion ¢ integracion del texto [iterario en otros codigos
cstéticos, que sc consigue mediante;

— Actividades de variacién sobre ¢l propio texto con adicién o supre-
51011 de elementos; cambios en disposicion sintdctica o grdfica; conmuta-
cidn de su léxico por sindnimos y anténimos; modilicacidn del contenido
cn principio, medio o cierre del texto.

— Trasvase del lenguaje poético al informativo: como noticia perio-
distica, tclevisiva, entrevista, «comics...

— Transposicion al cédigo grifico en representacion plastica figurati-
va o simbdlica: dibujos, miniaturas, fotografias, caligra-mas, cuadros fa-
mosos que se asocian (El asalto a la diligencia, El robo en la venta, de Go-
ya), diapositiva estdndar o en papel vegetal, «collages»...

— Transposicion al cédigo musical mediante la asociacién con obras
musicales que expresen el clima del texto; con versidn musical propia o tra-
dicional, en su caso...

— Elpaso al cddigo gestual vy mimico que se efectuard por la dramati-
zacidn: con guihol, marionelas, titeres de palo, cartelon de ciegos, cine en
video...

— La creatividad para la composicion de textos parecidos puede orien-
tarse asi: por conservacion de personajes o fragmentos; respetando la mis-
ma métrica; cmpalmando fragmentos de varios poemas para conseguir efec-
tos parddicos vy liidicos; con la recreacion actual del mismo tema, etc.

A eslas alturas, no atrevemos a considerar el Patrimonio literario de la
propia Comunidad como recurso diddctico privilegiado y motivador en la
formacion literaria de los alumnos.

Aleccionados por la praxis en las aulas, podemos asegurar que nuestra
propuesta en el tratamiento de textos es atractiva, pues queda abierta a una
convocatoria globalizada y multidisciplinar.
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Y punto, casi final, con la evocacion del pensamicnto de Antonie Ma-
chado, quien aconseja al escritor y e sugiere nuevo talante para con las
creaciones populares:

« Huid del preciosismo literario, que es el mayor enemigo de la origina-
lidad. Pensad que escibis en una lengua madura, repleta de folklore, de
saber popular, y que ése fue el barro santo de donde saco Cervantes la
creacion literaria mds original de todos los tiempos».,

(Juan de Mairena)
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Dos géneros de literatura popular investigadoys por José Manuel Fraile Gil
(Edicion de la Comunidad de Madrid).
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Registros sonoros de miisica popular de Madrid, por Sonifolk y Tecnosaga.

CELA, Camilo José

EN ESTA CASA VIVIO
ENTRE 1640 ¥ 1954
CAMILO JOSE CELA
Y EN ELLA ESCRIBHY
1.A COLMENA

Caile Rivs Rosas, o 54

Fl Premio Nobei de Literatury 1990, Cela, ¢scribic en ests cas
«La Colmenas publicads en 1981 cusl fue un éxite de pib.
veritica, Trata de la vidu cotidinna al principio de Ja décads de los
A0, La Posguerca se reflefa o traves de suy mids de trescientos
personijes. Madrid ey ta ciudad de fonde v a1 ves el mejor
etrate de Ju Capital en esos tiempos dilicles. Cels vivid en esta
vasa en la escalera A sEptimo izquierda. G-/

CERVANTES, Miguel de

EN ESTE LUIGAR
DD VIVIR

MIGUEL

DE CERVANTES

CUANDO RECIRI) CARTA
DEL MISMISTHO APOLO

“Adjurta &l Viaie del Parnaw”
614

Calte Hucrtas, n.o 18

Miguel de Cervantes en una de las cunsbres de su humor que es la
sAdjunta del Vigje del Parnaso» indica cud] era por entonces su
d i la calle de Ias Huertas, frontero de
C pe de Marruecos», En estc domn
donde vinia Cervantes con si esposa, estuvo escribiendo la segunda
parte del Quijote ¥ ¢s en él donde recibe lu amarea noticis det
plagis de Avellaneda. Fie-Fo.

Placas conmemarativas (Plan memoria de Madrid, Ayusnitamiento, 1992)



