Fundamentacion de la Diddctica de la Literatura

Eduardo TEJERO ROBLEDOC

«La imposicion que el lirico ejerce sobre el fector, y el esfuerzo de éstc para
hacerse uno con él, pueden dar fruto o no darlo en absoluto. Pero el contacto rara
vez se produce sin agentes interpuestos, lo cual aporta otio elemento diferenciador
de la conmunicacidn docente. Entre ¢l poeta y el lector, media, casi permancute-
menle, Ya institucidn fiteraria, a través de la critica, la docencia y la industria
editorial, que actdan sobre ambos y los predisponen o indisponen. La institucidn
crea ambientes propicios para un tipo de arle y no para otro; retira lectores de un
poeta y los empuja hacia otros.»

{LAZARO CARRETER, F.: De podtica v poéticas)

Al intentar en estas paginas aportar rigor cientifico a la Diddctica de la
Literatura, en servicio de docentes afanados en la misma, nos proponemos in-
tegrar la perspectiva psicoldgica, el componente pedagdgico, el enfogie social
y ciertas teorias literarias, de manera que tenemos en cuenta a los receptores
del acto didactico (en especial a 1os nifios y ninas de Educacién Infantil y Poi-
maria), al entorno comunicativo en que ellos viven y a la fundamentacion de
la materia que nos ocopa.

Aunque como «sistema modalizante secundario» (Lotman), la Literatura
muestra cierta especificidad respecto a la lengua natural, sin embargo, todos
los tedricos asumen la inevitable vinculacidn entre ambas, pues es a partir de
la manipulacién del codige lingiiistico como se configura el arte verbal.

Por tanto, para procurar un perfil riguroso a la Diddctica de la Literatura,
es necesario dejarse orientar por las corrientes lingiifsticas que analizan los
procesos mediante los cuales el ser humano adquiere Ia competencia lingiiisti-
ca, y, simultineamente, por las teorias que se ocupan de brindar modelos de
aprendizaje y desarrollo cognitivo.

Diddctica, 4, 279-313. Editorial Complutense, Madrid, 1992
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1. LA PERSPECTIVA PSICOLOGICA

Aludiremos, inicialmente, a las aportaciones de la psicolingiiistica.

Osgood, Sebeok y Dielbold presentan tres enfoques metodolégicos en el
estudio del lenguaje: el lingiiistico, el de la teoria de la informacion y el de
la teoria del aprendizaje. Entienden la psicolingiifstica como el estudio cienti-
fico de los procesos de codificacion y descodificacion en el acto comunicativo,
en la medida en que ponen en relacion estados del mensaje con estados de los
comunicantes.

Se trata de saber qué hay que decir, con qué tipo de mensaje, en qué situa-
¢idn concreta, etcétera.

Aunque en la adquisicion de los «saberess hay un nivel en el que predomi-
na la comprensidn y otro cuyo centro es la mecanizacion o habituacion, cual-
quier componente lingiiistico que se estudie, cualquier destreza lingiiistica que
se ejercite, tiene que darse en el marco comunicativo.

La psicolingiifstica asume los presupuestos de la gramdtica generativa: la
creatividad de la lengua; la dicotomia: competencia y realizacién. El concepto
de «competencia» es relacionado con los procesos cognoscitivos del cerebro
humano; y el de la «realizacién», con los factores que la pueden afectar: dis-
tracciones, fatiga, excitacion emocional ¢ nerviosa, etcétera.

Esta orientacion distingue entre el lenguaje como sistema externo y el len-
guaje como capacidad de aguel que lo utiliza. Se interesa por la apropiacion
del sistema por parte del individuo: el papel de los hdbitos verbales preestabie-
cidos en la adquisicidn y retencidn de los materiales verbales; las diferencias
individuales en la conducta verbal; el grado en que las condiciones pueden
modificar este tipo de conducta: condiciones extralingiiisticas ¢ contexto ver-
bal. Los temas mds frecuentemente abordados son: lenguaje y pensamiento,
lenguaje y creatividad, lenguaje v su adquisicion, terapia de los transtornos del
lenguaje, Ja ensefianza de la lectura y escritura, ensefianza y motivacion...

La motivacidn para el aprendizaje puede obtenerse entre otros [actores:

— Por el atractivo de las actividades y porque los alumnos son considera-
dos y se sienten sujetos activos de su propio aprendizaje.

— Por la correlacién coherente entre objetivos y actividades.

— Por la percepcién de los progresos y su utilidad.

— Por el interés intrinseco de los temas y lextos propuestos.

Dentro de las diversas teorfas sobre adquisicién del lenguaje nos referire-
mos brevemente al: A) behaviorismo o conductismo, B) teoria mentalista de
Chomsky y C) modelos cognitivistas.
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A) El behaviorismo o conductisme (Watson, Pavlov, Skinner) propone co-
mo base de la adquisicion del lenguaje ¢l esquema estimulo-respuesta. En esta
concepcidn el lenguaje se reduce a un conjunto de respuestas verbales a situa-
ciones. El aprendizaje se fundamenta en la imitacion y analogia. Requiere re-
peticion como refuerzo. Los ejercicios lingiiisticos de tipo conductista son vi-
lidos subsidiariamente para recuperacién de deficiencias especificas: dislexias
y otros transtornos del lenguaje.

Bloomfiel es el representante del estructuralismo americano que sigue esta
leoria mecanicista de la lengua. En su obra Lenguage se aprecia la dependen-
cia de la doctrina psicoldgica conductista conocida como «behaviorismon».
Asume que el lenguaje es la respuesta a un estimulo, Uno de los aspectos de
su trabajo,que ha tenido mayvor influencia, es la division de 1a oracién en
constituyentes inmediatos, lo que posibilita analizar una oracién paso a paso,
hasta llegar a los elementos minimos. Sus comentarios sobre el aprendizaje de
las lenguas también han alcanzado resonancia. Subraya la importancia de
ensefiar primero a hablar la lengua antes que practicar la lectura y la escritura.
La progresién aludida fue asumida en la orientacion didéctica de los Progra-
mas renovados y se mantiene come secuenciacion adecuada en el Disefio Cu-
reicilar Base de Educacién Infantil y Primaria, puesto que el uso del codigo
oral es mds espontdneo que el escrito.

B) La teoriu mentalista o innantista de N. Chomsky, Lenneberg y otros,
considera que el cerebro del nifio posee ciertas caracteristicas innatas que se
corresponden con las categorias universales abstractas y el sistema de organi-
zacién subyacente en su lenguaje. Por ello, es capaz de entender y producir
un nimero ilimitado de secuencias a partir de un niimero restringido de reglas.

Aunque la repeticién y el esfuerzo pueden estimular el desarrollo del len-
guaje, el sistema nervioso del nifio estd naturalmente dotado para registrar la
estructura sintdctica bdsica de aquel.

Esta teoria juzga que no existe proporcionalidad absoluta entre los estimu-
los del ambiente y los resultados del habla, pero concede a la calidad del en-
torno el efecto de enriquecer la comperencia lingliistica.

Didicticamente los principios generarivistas son altamente rentables, puesto
que la creatividad del hablante puede generar multiples enunciados a partir de
reglas generales y de transformacion. Tal capacidad creativa rinde de manera
relevante en la manipulacién y recreacion del lenguaje en sus funciones lidica
y poética.

La aptitud lingiitstica de todo nifio —potencia que debe actualizarse en un
medio lingiiisticamente sugerente— atraviesa perfodos de maduracién que, de
no ser aprovechados, se pierden para siempre.

Mision importante de la escuela es, por tanto, proveer a los nifios de con-
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textos lingiiisticos ricos y estimulantes que activen su creatividad lingiiistico-
literaria.

C) Los modelos cognitivistas se sitdan dentro de una perspectiva genética.
Entre ellos, la teoriu de Piaget ofrece como nocion esencial la actividad es-
tructurante del sujeto en relacion con el medio (teoria de la génesis del desa-
rrollo intelectual o constructivismo). Defiende que el pensamiento es anterior
al lenguaje y tiene como origen la funcién simbdélica, que se manifiesta en la
imitacion y el juego, y se acrecienta por el lenguaje. Su determinacién de las
fases del desarrollo cognitivo: etapa preoperacional (dos a siete afios), etapa
de las operaciones concretas (siete a diez afios} y etapa de las operaciones for-
males (once a catorce aflos), permite adaptar la ensefianza de la lengua al rit-
mo evolutivo del nifio ¥ no incorporar la reflexidn abstracta sobre la misma
hasta el momento apropiado.

En el pensamiento preoperatorio, las operaciones ldgicas son todavia impo-
sibles; las conclusiones se basan en la experiencia inmediata. En consecuencia,
en este estadio conviene explotar diddcticamente los elementos sensoriales, rit-
micos, lidicos de las creaciones o producciones literarias especialmente de tra-
dicidn oral.

En la fase de las operaciones concretas se ejercitan ya las operaciones 16gi-
cas, pero son posibles Ginicamente en presencia de la experiencia inmediata y
no fuera de ella. Parece que es ¢l momento adecuado para introducir la practi-
ca de talleres de produccion, manipulacion y recreacion de rextos por parte de
los propios alumnos.

En la etapa de las operaciones formales el nifio domina los cédigos logico-
verbales, que garantizan el paso de un juicio a otro en el plano 16gico formal.
La Diddctica de la Literatura puede completarse con la recepcion de textos
del patrimonio literario.

Por su parte, el modelo interactivo (Luria, Vigotsky, Bruner...}, sostiene la
irnportancia de las interacciones interpersonales entre nifio y adulto en el con-
texto general de la cultura. En todo aprendizaje el adulto debe actuar de mane-
ra que el nifio tenga la ocasién de establecer relaciones entre los signos y los
hechos, Sélo a través de esta interaccién podran los nifios descubrir los modos
de empleo en su adquisicidn lingiiistica y como los mismos signos pueden
asumir usos diversos.

En el proceso de ensenanza-aprendizaje se aprecia una alta correlacion en-
tre motivacién y asimilacion. Las operaciones mentales y la adquisicion del
lenguaje se desarrollan conjuntamente segtin esta perspectiva. Semejante con-
cepcidn subraya el protagonismo del maestro como animador en la Diddctica
de la Literatura a partir de su propia competencia y sensibilidad para selec-
cionar, presentar y recrear productos literarios, e incluso crear textos propios
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como estimulo coherente en su accidn educativa, capaz de conducir la empatia
de los nifios respecto a la lengua literaria.

A. R. Luria alude a la progresiva emancipacion de los signos lingiiisticos
respecto de los objetos y situaciones. En las primeras etapas del desarrollo, la
palabra estd entrelazada con la situacién, el gesto, la mimica, la entonacion,
etcétera, de ahi el rendimiento de las técnicas de dramatizacion que atinan des-
de una dimensién globalizadora el desarrollo de las diferentes capacidades del
nifio en su expresion (técnicas motoras, representacion iconica y simbolica).

En una etapa posterior esta referencia objetal de la palabra se emancipa
progresivamente de estas condiciones, pero conserva estrechos lazos con la si-
tuacion practica. Solo en la fase adulta se utiliza la palabra desde los enlaces
légicos que la constituyen en el nivel semdntico de la lengua y pueden ofre-
cerse las condiciones para el andlisis, con metodologia sistematica, de sus po-
sibilidades y producciones simbdlicas y metafdricas en textos literarios.

La Literatura estirula con su incitacion a la creatividad la necesidad biold-
gica de un ser en crecimiento.

1I. EL. COMPONENTE PEDAGOGICO

La Didéctica especifica de la Literatura debe inscribirse en un marco que
recoja los presupuestos pedagdgicos generales sustentadores de una escuela re-
novada y de calidad. En esta linea son especialmente indicados los contenidos
en el Libro Blanco para la Reforma del Sistema Educativo (MEC, 1989) y en
el Diseiio Curricular Base de Educacion Infanril (MEC, 1989) y Primaria
(MEC, 1989), cuyos ejes asumimos, para colaborar en los procesos pedagdgi-
cos de cuya marcha depende la calidad de la Educacion. Asi: la orientacion
educativa; la investigacidn; la evaluacion y la innovacién-experimentacion.

En todo proceso de ensefianza-aprendizaje los elementos de la programa-
cién (objetivos, contenidos, secuenciacion, metodologia, evaluacién) deben
provocar la mds idonea interaccion profesor-alumno.

La intervencién educativa del profesor atenderd a los siguientes principios:

—— Nivel de desarrollo del alumno segiin la psicologia evolutiva.

— Construccidén de aprendizajes significativos, es decir, motivadores, co-
nectados con la realidad, utilizables; que propicien la autonomia del
educando; que permitan modificar los esquemas de conocimiento y fa-
vorezcan la actividad del alumno, la cual, dentro de un marco constric-
fivista, se concibe como un proceso de naturaleza interna y no simple-
mente manipulativa, o sea, implica un preceso de reflexién sobre la
accion.
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— Principio interactivo: aunque el alumno es quien en ultimo término
construye, modifica, coordina sus esquemas y, por tanto, es artifice de
su proceso de aprendizaje, ¢l profesor también debe intervenir en dicho
proceso brinddndole la ayuda pedagdgica conveniente para que aquél
pueda llegar a solucionar lo que por sf solo no podria. La intervencién
educativa es, por tanto, un proceso de interactividad y de intervencion
intencional responsable.

En este sentido, segun el capitulo XIII del Libro Blanco para la Reforma,
referido al Profesorado y su Formacidn, el Profesor debe asumir las signientes
funcicnes:

Ser el «organizador de la interaccion de cada alumno con el objeto ob-

jeto de conocimientos.

-— Actuar como mediador «para que toda la actividad que se lleve a cabo
resulte significativa y estimule el potencial de desarrollo de cada uno
de los alumnos en un trabajo cooperativo de grupo, y entre estos y el
profesor correspondientes.

— «Reproducir una tradicion cultural, pero también generar contradiccio-
nes y promover alternativas; ... disefiar y organizar trabajos disciplinares
e interdisciplinares, colaborar con el mundo exterior a la escuel,
haciendo de la experiencia educativa una experiencia individual y, a la
vez, socializadora.»

~— Ser «un profesional capaz de analizar el contexto en que se desarrolla

su actividad y de planificarla, de dar respuesta a una sociedad cam-

biante.»

Por tanto, la formacidn inicial de todos los docentes supone, ademds de
unos estudios de «contenidos» cientificos, culturales y pedagogicos, un conoci-
miento profundo del ciclo o etapa en que van a trabajar, y de los recursos de
investigacion educativa que les permitan llegar a conocer las situaciones espe-
cificas en las que se desarrollard su labor, asi como un conocimiento completo
de la materia o materias que deberan ensefiar; y adquirir la capacidad para
realizar disefios disciplinares e interdisciplinares coherentes.

Todo ello implica una formactén fundamentada en el paradigma de «profe-
sor-investigador».

En relacion con la ensefanza-aprendizaje de la Lengua y la Literatura, el
Diserio Curricular Base tanto de Educacion Infantil como de Primaria aporta
las siguientes directrices orientativas:
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Enucacion INFANTIL (Primer tramo: cero a seis afios)

En esta etapa el bebé va progresando hacia una actividad motora cada vez
mds voluntaria y con progresivo control de su cuerpo; requiere no sdlo estimu-
los fisicos sino sobre todo actividades en que el adulto se implica con él en re-
laciones positivas y estimulantes. El contexto mas propicio para €l aprendizaje
infantil es el de la accién, la experimentacion, el juego, y el intercambio social.

Los principios pedagdgicos generales de significatividad, funcionalidad y,
especialmente, de globalizacidn tienen aqui especial incidencia.

Respecto al dmbito o drea que nos ocupa, ademads de los profundos conoci-
miento de psicologia evolutiva, la Diddctica del Lenguaje Preescolar, asi
como la Literatura Infantil adquieren una importancia capital.

Entre las tres dreas curriculares propuestas para esta etapa (1. Identidad y
autonomia personal. 2. Descubrimiento del medio fisico y social. 3. Comunica-
cidn y representacion) es esta dltima la que nos atafie mds directamente.

En la Introduccion al Area de Comunicacion y Representacion el lenguaje
se contempla como instrumento privilegiado de comunicacion interpersonal y
CONSIgo mismo.

Entre los Objetivos generales del Area entresacamos los que inciden en el
lenguaje verbal y la expresion estética:

— Utilizar las diversas formas de representacién (lenguaje oral y escrito,
expresion plastica, dramdtica, corporal, musical...).

— Expresar sentimientos, deseos, ideas mediante el lenguaje oral.

— Comprender y reproducir algunos textos de tradicion cultural (adivinan-
zas, canciones, refranes, dichos, cuentos, poesias, trabalenguas, re-
tahilas...).

— Lecer, interpretar y producir imigenes.

— Utilizar las normas que rigen los intercambios lingilisticos en relalos,
didlogos...

— Apreciar diversas obras artisticas, atribuyéndoles algiin significado v
aproximandose asi a la comprensién del mundo cultural al que perte-
nezcan.

Los Blogues de contenido que se establecen son:

I, Lenguaje oral,

2. Aproximacion ol lenguaje escrito.

3. Expresion Plastica.

4. Expresion Musical.

5. Expresion Corporal.

6. Relaciones, medida y representacién del espacio.
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En todos los Bloques los contenidos van distribuidos y referidos a concep-
tos, procedimientos y actitudes.

Las Orientaciones diddcticas recomendadas indican que el lenguaje oral de
los nifios debe ser estimulado tanto en los aspectos de produccién como de
comprension; la finalidad de relacidn adulto-bebé prima sobre el contenido de
la comunicacién.

La competencia lingiiistica del nifio depende de la calidad del lenguaje que
oye a los adultos. De ahi deriva la necesidad de estimulacién lingiiistica rica,
variada, de complejidad creciente y adaptada a las posibilidades, intereses y
motivaciones del nifio. Ademas, el profesor debe atribuir significado e inten-
cionalidad a las expresiones alin poco matizadas de los nifios, aprovechar si-
tuaciones activas y significativas (jugar con el nombre de las cosas, contarles
cuentos, representar o dramatizar un papel...).

En efecto, ia utilizacion de cuentos y relatos se presta especialmente para
esta estimulacién del lenguaje oral. Tales géneros literarios permiten una ac-
cion diddctica llena de sentido; al ser convenientemente presentados motivan
¢ incitan a los niflos a introducirse exclusivamente a través del tenguaje en
mundos distintos al suyo. Si la narracidon se transmite invitando a los nifios
a predecir lo que puede ocurrir a partir de lo ya relatado, o si se les invita a
aventurar hipdtesis sobre los personajes, el desenlace o cualquier otro aspecto,
se esta fomentando en los niflos unas estrategias cognitivas que les capacitardn
para posteriores aprendizajes y para comprender, sintetizar y crear.

También de los cuentos aprenderdn sobre el mundo fisico y real, sobre co-
sas, fendmenos vy relaciones, sobre actitudes, normas y valores.

La palabra escrita se puede ir introduciendo a partir de los nombres de los
propios nifios escritos en el tablon, colgadores, etc., aunque la mayoria de las
actividades que implican al lenguaje escrito en el Centro de Educacidn Infantil
deben ser realizadas por el educador como modelo.

En el contexto de este tipo de actividades hay que destacar nuevamente por
su valor intrinseco la fectura de cuentos.

Desde los cuentos sencillos y manejables a base de imagenes atractivas se
accederd al cuento escrito. Los libros (de imdgenes, cuentos fantdsticos, histo-
rias de animales...) ocupardn en el aula un rincon tranquilo y atractivo, espacio
idéneo para que los nifos puedan mirarlos, manipularlos, interpretarlos e in-
cluso producir sus propios libros.
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EDUCACION PRIMARIA (seis a doce afos)

La accidn educativa en esta etapa, igual que en otras, se apoya en los pro-
cesos de desarrollo de los nifios (aspectos evolutivos y psicopedagdgicos); pro-
cesos que deben mucho al contexto de una cultura determinada.

Resalta la creciente capacidad de abstraccion por la necesidad de elaborar
representaciones para asimilar la realidad, y de identificar y usar simbolos y
signos. Ello permite a los nifios el aprendizaje sistemdtico de codigos conven-
cionales (lecto-escritura, numeracién, lenguaje musical...). El conocimiento de
la realidad no estd limitado a la experiencia, sino que progresivamente los ni-
fios y nifias son capaces de un conocimiento sistemadtico, elaborado y cientifi-
co; por lo tanto asistimos a una nueva construccion de lo real.

El dominio del lenguaje es uno de los principales instrumentos de progreso
como via del pensamiento y del intercambio social. El uso dei lenguaje en la
comunicacion significativa es un factor decisivo de su desarrolio, que se ve
tavorecido por la capacidad creciente, que la escuela debe estimular, de anali-
zar la propia lengua y de reflexionar sobre los productos lingiifsticos, con la
consiguiente mejora de la comprensién y la expresion.

La toma de conciencia de las propias posibilidades motrices, expresivas y
ladicas, y el progreso o avance en estos elementos, facilitan la capacidad de
expresividad a la que no es ajena la compleja oferta del Area de Lengua v Li-
teralira.

En este pericdo de seis a doce afios el nifio consolida su identidad; toma
conciencia de sus capacidades y limitaciones. La interaccion social con el
adulto y los iguales es fuente de desarrollo y estimulo para el aprendizaje.

La salida de la etapa egocéntrica impulsa comportamientos cooperativos
con actitudes de participacion, respeto y tolerancia, pilares de la convivencia
democratica. El rodaje convivencial forja el aprendizaje, la emulacién, el auto-
concepto y autoestima. La escuela deberia adquirir la categoria de espacio gra-
tificante para el alumne, que aprende, se siente eficaz, competente y apreciado.

Los Objetivos Generales de la Educacion Primaria precisan distintas capa-
cidades que habrin desarrollado los alumnos al finalizarla. Destacamos algunas:

— Uulizar los diferentes medios de expresion (lenguaje verbal, musica,
movimiento corporal, produccidn pidstica, etc.) para comunicar sus opi-
niones, sentimientos y deseos, desarrollando progresivamente su sensibi-
lidad estética y su capacidad creativa y aprendiendo a valorar y disfrutar
de las obras y manifestaciones artfsticas,

— Comprender y producir mensajes orales y escritos en castellano y, en
su caso, en la lengua propia de la Comunidad Auténoma, respetando las
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peculiariedades de tas diferentes lenguas y dialectos y atendiendo a di-
versas intenciones y contextos de comunicacion, asf como comprender
y producir mensajes orales y escritos sencillos y contextualizados en
una lengua extranjera.

— Analizar las principales caracteristicas del medio ambiente en el dmbito
de su comunidad, valorarlo como elemento determinante de la calidad
de la vida de las personas y contribuir activamente y en la medida de
sus posibilidades a la defensa, conservacion y mejora del mismo.

Las Areas curriculares de 1a Educacién Primaria (1. Conocimiento del Me-
dio. 2. Educacion Artistica. 3. Educacidn Fisica. 4. Lengua v Literatura. 5.
Lenguas Extranjeras. 6. Matemticas. 7. Religion (en su caso), tienen por obje-
to facilitar al profesor la planificacién de su labor docente, asi como recoger
los contenidos cientificos, metodoldgicos, técnicos y actitudinales aportados
por las diversas disciplinas que estian en la base de cada una de las dreas. Pero
hay que integrar los contenidos de estas en torno a ejes globalizadores.

Entre las Orlentaciones diddcticas generales para esle tramo se sugieren:

— Conectar las actividades de enseflanza y aprendizaje con la vida real del
alumno,

— Facilitar 1a construccidn de aprendizajes significativos, que relacionen
los esquemas de conocimiento del alumno con la nueva informacién.

-— Potenciar el interés de los alumnos en el conocimiento de los cédigos
convencionales e instrumentos de cultura (lecto-escritura, codigos mate-
maticos, lectura de mapas...).

— Adaptar los métodos y los recursos a cada nifio, desarroltando estrate-
gias de actuacion de conjunto ¢ individualizada.

— Utilizar métodos y recursos variados.

— Promover la organizacién de equipos de trabajo con un clima de ayuda
mutua y cooperacion.

En la Introduccion al Area de Lengua v Literatura se subraya la comunica-
¢ién como funcién primaria del lenguaje y la potencia de éste para la cons-
truccién det conocimiento y para el aprendizaje. Aprender la lengua es apren-
der a usarla, manipularla, crearla y recrearla.

Las cuatro destrezas (escuchar, hablar, leer y escribir) deben desarrollarse
en el transcurso de esta etapa educativa para potenciar el desarrollo comunica-
tivo del alumno.

El dominio de la lectura permite al alumno descubrirla como tuente de sa-
ber, de ocio y de disfrute.

El uso auténomo y personal del lenguaje es el mejor camino para potenciar
la formacidn integral de los alumnos.
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De los Objetivos generales propuestos para el Area, recordamos en sintesis
los relacionados con la Diddctica de la Literatura:

— Comprender, interpretar, valorar y aplicar mensajes orales y escritos.

— Utilizar diferentes recursos expresivos (entonacién, ritmo...) para trans-
mitir mensajes con una determinada intencién comunicativa y a través
de diversos canales (radio, TV, cémics, carteles publicitarios, etcétera).

— Usar la lectura con finalidades diversas: fuente de disfrute, aventura,
ocio, informacién, aprendizaje...

— Desarrollar la sensibilidad estética y buscar cauces de comunicacién
creativos.

— Reconocer y respetar las peculiariedades de las diferentes lenguas, dia-
lectos o registros presentes en la comunidad en la que se vive, valoran-
do positivamente su existencia como manifestaciones culturales ennque-
cedoras.

Los Blogues de contenido que se establecen son:

1. Usos y formas de la comunicacion oral.

2. Usos y formas de la comunicacién escrita.

3. Analisis y reflexién sobre la propia lengua.

4. Sistemas de comunicacién verbal y no verbal.

Todos los contenidos estdn distribuidos en tres Categorias: conceptuales;
procedimentales; actitudinales.

1. Usos y formas de la comunicacion oral

Se pretende una ensefianza sistematizada y planificada de la lengua oral,
que interrelaciona todas las Areas.

Entre los contenidos conceptuales deben trabajarse las diversas intencitones
comunicativas: narrar, describir, exponer, convencer, imaginar, jugar con las
palabras, etcétera.

En los procedimientos se proponen: realizacién de conversaciones, didlo-
gos, debates, ete; andlisis de elementos esenciales y accesorios, ambiguos,
equivocados o absurdos, tan presentes en las creaciones de Literatura Infantil.

De los valores, destacamos el aprecio por la catidad de los mensajes pro-
pios y ajenos y la sensibilidad hacia el aspecto lddico y creativo del lenguaje
oral.

Los textos literarios de tradicion oral: canciones, romances y coplas; cuen-
tos y leyendas populares; otras formas (refranes, esloganes, adivinanzas, dichos
populares, historietas locales, ete,) son propuestos para trabajar en los conte-
nidos conceptuales; igualmente, los aspectos formales del texto oral {vocabula-
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rio, estructuras propias de los distintos textos, recursos eXpresivos, entonacion,
pronunciacién, ritmo, etc.).

Los procedimientos inciden en a comprension, analisis, comentario y juicio
personal de textos orales (argumento, aspectos elementales de la forma, etc.);
en la asociacion de los textos orales con la propia experiencia y con el propio
entorno soctal y cultural; en la recitacién y representacién de textos orales li-
terarios y no literarios; en la produccion de textos orales (poemas, cuentos,
programas de radio, discurso de diverso tipo...), experimentando las posibilida-
des creativas que brinda el lenguaje oral.

Se fomenta la valoracion e interés por los textos literarios de tradicién oral:

— Aprecio del lenguaje oral como vehiculo de emociones, motivos y te-
mas propios de un contexto social y cultural concreto.

— Sensibilidad estética para captar en las manifestaciones literarias los
elementos imaginativos, creativos y emotivos que confieren plena ex-
presividad al lenguaje oral.

— Interés por los elementos culturales tradicionales propios de la comuni-
dad en la que vive el alumno y que se recogen en los textos literarios
de tradicidén oral.

— Gusto por la utilizacion de los diferentes recursos expresivos del len-
guaje oral.

2. Usos y formas de la comunicacion escrita

De los conceptos y principios se subraya la necesidad de comunicacion es-
crita en diferentes situaciones, los distintos medios en que se presenta (libros,
periddicos, cartas, carteles, etc.), asi como las relaciones entre el codigo escrito
y otros (por ejemplo, respecto a la Diddctica de la Literatura, la funcién de
las ilustraciones en los libros de Literatura infantil), y la organizacidn, funcio-
namiento y uso de la biblioteca.

Los procedimientos de comprensidn lectora asi como la expresividad en la
lectura son susceptibles de ser trabajados didacticamente con textos literarios,
abundantes en sentido humoristico, doble sentido, juegos de palabras, etc. Del
mismo modo, permiten aplicar procesos analiticos y sintéticos de resumen,
descubrimiento de los elementos narrativos bésicos (personajes, accion, esce-
nario) y aspectos formales y materiales (vocabulario, recursos estilisticos,
portada, ilustraciones...); desarrolar el juicio critico.

También se sugiere la produccion de textos escritos, tanto los que suponen
técnicas de trabajo intelectual (restimenes, guiones, esquemas...), como el desa-
rrollo de la capacidad comunicativa e imaginativa (narrar, describir, imaginar,
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jugar con las palabras, expresar sentimientos...), para lo que puede contarse
con el andlisis de producciones ajenas modélicas.

Entre las actitudes se destaca la valoracion de los textos escritos como
instrumentos necesarios para desenvolverse en la vida, medio de trasmisidn
cultural y fuente de diversién; el cuidado de los libros como patrimonio de to-
dos, el intercambio de opiniones y preferencias sobre los libros leidos, la for-
macion de criterios y gustos personales en la seleccién de los mismos, la ini-
ciativa, autonomia y voluntariedad en su lectura, la sensibilidad estética para
captar en las manifestaciones literarias los elementos imaginativos, creativos
y emotivos que confieren expresividad al lenguaje escrito.

3. Andlisis y reflexion sobre la propia lengua

Todos los contenidos de este Bloque han de ser trabajados en relacidn con
Jos anteriores y deben surgir de un planteamiento vivo e imaginativo de fa en-
sefianza de la lengua.

Al final de la etapa se pueden abordar determinadas «estructuras de la jen-
gua que posibiliten un trabajo mas a fondo a lo largo de la Educacién Secun-
daria Obligatoria».

4. Sistemas de comunicacion verbal y no verbal

Este Blogue intenta recoger todos aguellos mensajes en los que el lenguaje
verbal aparece en relacidn con otros sistemas de comunicacién no verbal (mi-
sica, gestos, imagen, etc.).

De los conceptos se atiende a los mensajes que utilizan sistemas de comu-
nicacion no verbal para realzar las posibilidades comunicativas del lenguaje
verbal (publicidad, documentales, dramatizaciones, otros géneros artisticos,
etcétera), asi como los soportes en que se manifiestan estos mensajes (carteles,
ilustraciones, «cémic», radio, TV, cine, elc.).

Los procedimientos se centran en la comprension de mensajes que utilizan
simultdneamente el lenguaje verbal y otros sistemas de comunicacién no ver-
bal, asi como en la produccion de este tipo de mensajes con distintas finali-
dades.

Las actitudes deben acrecentar el interés y la sensibilidad por la compren-
sion, produccién e interpretacion de los mensajes asi codificados.

El Bloque 9 del Area de Educacion artistica: Dramatizacion se refiere a
la comprension de los elementos bdsicos de una pieza dramdtica y a la repre-
sentacion escénica de personajes y situaciones. Sus contenidos se conexionan
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con aspectos pldsticos y musicales, sobre 10do con los contenidos lingiiisticos,
también con los contenidos de expresién corporal expuestos en el Area de
Educacion Fisica.

Entre los conceptos se alude al movimiento y el gesto interpretativo; la
pantomima; el juego dramatico (juegos tradicionales o de personaje); la pieza
dramatica u obra escénica (componentes bdsicos: texto, espacio, trama, perso-
najes, materiales).

Los procedimientos se orientan hacia habilidades de representacion con el
cuidado del gesto, 1a voz, el movimiento; a la lectura de lextos y observacién
de situaciones cotidianas como esquemas iniciales de representacion; hacia la
creacion de situaciones dramdticas v resolucion de las mismas; a la explora-
cion de recursos materiales (luminotecnia, vestuario, elementos plasticos) para
provocar determinado efecto escénico.

Algunos valores que se fomentan mediante este Bloque son: aceptacién del
propio cuerpo; valoracién del grupo como medio de creacién de situaciones,
historias y personajes; utilizacién de todos los recursos para facilitar la crea-
cidn de historias; disfrute con la caracterizacion (disfraces, maquillaje...); es-
fuerzo y disciplina para conseguir calidad en la representacion mediante el en-
sayo y la organizacién del trabajo en grupo.

Las Orientaciones diddcticas especificas perfilan distintas pautas para el
tratamiento concreto que han de tener los contenidos mds relevantes del Area
(Lenguaje oral, Aprendizaje de la lectura y escritura, Produccidn de textos, La
biblioteca, Andlisis y reflexién sobre la propia lengua, Literatura):

— Lenguaje oral: «El texto oral» se presta a un trabajo sobre textos «aca-
bados»: relatos del profesor, canciones y cuentos de tradicidn oral, mensajes
radiofdnicos v televisivos; e igualmente a una tarea lddica y muy gratificante
de recreacion (modificando, cambiando el final, buscando tituio...).

Antes de realizar una audicién del texto oral conviene prepararla aclarando
cudl es el objetivo que se persigue, anticipando el tema, sefalando las ideas
principales y aspectos de la forma que pueden ofrecer dificultad, etcétera,

— Bl cuento merece atencidn especial porque requiere un clima relajado,
arte del narrador (voz, tono, gestos), disposicion adecuada de los alumnos, et-
cétera.

También son importantes las actividades de discriminacién fonética, auditiva
y articulatoria, para reforzar el fonema que ofrece dificultad, por medio de las
variadas formas de literatura de tradicién: practicar con retahilas, trabalenguas,
aliteraciones, juegos fonicos, de frases, hacer ejercicios de eco, etc.), apropiadas
de modo particular para los alumnos con necesidades educativas especiales.

— La dramatizacion es un medio idéneo para cornunicarse con otros ex-
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presar sentimientos, adquirir confianza en uno mismo y, en otro orden, para
gjercitar una buena diccién, entonacion, gesto, movimiento, desarrollar la me-
moria en la reproduccidén de determinados fragmentos, conseguir un estilo per-
sonal y creativo en la expresion.

Por otra parte, permite iniciar a los nifios en el género literario del teatro
y, como ya hemos adelantado, es una de las actividades mads rica para progra-
mar un trabajo conjunto con el Area de Educacion Artistica y otras.

— El aprendizaje de la flectura y escritura Tequiere una aproximacion signi-
ficativa y funcional, es decir, que [os nifios encuentren sentido a utilizar [a len-
gua escrita. A través de variadas actividades, el nifio identificara el libro como
algo interesante, capaz de suministrarle informacion de interés. Procede releer-
les las historias que mds les gustan, dejarles ojear y hojear libros, aungue toda-
via no sepan leer, etcétera.

Dado que la comprension lectora es fruto de la interaccion de los conoci-
mientos del lector y las caracteristicas del texto, el nifio tiene que asumir un
papel activo, critico y creativo para relacionar lo que lee con lo que ya sabe;
para posibilitarlo es necesario discutir con los alumnos y aclarar desde el prin-
cipio el objetivo que se persigue con cada actividad de lectura. Ademds, el
protesor debe acompanarlos durante todo el proceso y después en el juicio
personal sobre lo leido.

— En relacion con la preparacion de la lectura, se requiere motivar y esti-
mular al nifie para esa actividad y aclararle los aspectos que puedan ofrecer
dificultad de comprension mediante, por ejemplo, el adelanto del tema antes
de leerlo, aventurar qué sucede a partir del titulo o la portada, contar alguna
anécdota que relacione la lectura con sus propias experiencias, etc. Para fijar
la atencion sobre determinadas partes del texto (titulos, portadas, distribucion
espacial del mismo, presencia o no de divisiones o capitulos), el maestro podra
facilitar el significado de cada uno de estos indicadores y fomentar una actitud
de busqueda activa de los mismos.El trabajo de comprensién puede completar-
se a através del andlisis de determinados aspectos (identificacion de las ideas
principales, diferenciacion de hechos reales e imaginarios, interpretacion del
doble sentido, aspectos sencillos de la forma).

En Ta lectura hay que poner en juego todos los conocimientos de cada uno
al servicio de la interpretacion, y ensefiar al nifio a formular predicciones y
promover ¢l juicio personal sobre lo leido.

Las actividades de lectura han de abarcar gran variedad de textos literarios
v no literarios, de autor y de los propios alumnos, y textos que se empleen en
otras dreas.

Progresivamente el alumno se ird enfrentando a la multiplicidad de textos
literarios: poemas, cuentos, cteétera.
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— La produccién de textos debe ser una practica en la que se ensefia al ni-
fio a expresar bien una opinion, a estructurar un comentario personal, a narrar
sus propios sentimientos y experiencias y, en definitiva, a disfrutar en la crea-
cion de sus propios textos. Esto requiere, por un lado, una practica diversifica-
da de escritura de distintos tipos de textos; por otro, téenicas sistematicas; por
altimo, la valoracion del aspecto lddico y creativo en los escritos personales.
Entre la variedad de textos para codificar se encuentra la creacion y recreacion
de poemas, cuentos y otros textos de autor.

Es importante que el profesor analice la dificultad v posibilidades de los
diferentes textos (narraciones, descripciones didlogos, argumentaciones) y las
formas propias de cada uno de ellos {por ejemplo, la descripcién permite plan-
tear un trabajo especifico sobre adjetivos, comparaciones y metaforas; la argu-
mentacion, una tarea sobre los nexos 14gicos, etc.).

Desde la escuela también es oportuno estimular 1a creacidn de textos en
que se expresen los propios sentimientos, vivencias, suefios, mundos fantdsti-
cos, etcétera.

— Como marco imprescindible en la organizacion escolar general y muy
en particular para este Area, se requiere la potenciacion de las bibliotecas de
centro v de aula, pues la escuela debe asumir como objetivo acercar el libro
al nifio; aqui el maestro tiene un papel imprescindible en la seleccion y grada-
cion de los libros y en la orientacion individual a cada nifio para promover la
lectura autdonoma. El es modelo y debe leer en presencia de los alumnos y co-
mentar sus propias lecturas.

Procede, ademds, que se ensefie a los nifios a manejarse en bibliotecas ma-
yores y en librerfas cualificadas, y a que, poco a poco, acrecienten su biblio-
teca personal con vistas a la ineludible experiencia de lectura estrictamente in-
dividual.

— En el contexto de todos los aprendizajes de este Area, la Literatura po-
see gran importancia. Ya se ha destacado que el trabajo sobre los textos de
tradicién oral {poemas cuentos, adivinanzas, retahilas...) puede ser un recurso
para adguirir vocabulario y diccién clara, proponer actividades lidicas y de re-
creacion, ser modelo de las producciones de los alumnos para su dramatiza-
cion, ete. Los textos literarios escritos son imprescindibles en la consolidacidn
del gusto por la ectura, como modelo para las producciones de los alumnos
y, por su riqueza lingiifstica, para el analisis y reflexion sobre la propia lengua.

Las nifias y nifios de estas edades son capaces de captar y ser sensibles a los
valores de un texto (sonoridad, efectos estilisticos, belleza...), los cuales deben
ser comeniados explicitamente en las actividades relacionadas con la lectura.

Hay una serie de actividades que implican la bisqueda activa de recursos
expresivos y de usos innovadores. Por ¢jemplo, la creacion de textos propios
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y la recreacién de otros existentes: modificando el principio o el final, alte-
rando la secuencia de los acontecimientos, cambiande el contexto en que se
desarrolla la accion.

En esta etapa los nifios distinguirdn la poesia de la narrativa y el teatro,
reconocerdn determinados recursos expresivos, como la comparacién y la me-
téfora, identificardn determinadas acepciones poéticas de las palabras, para
acercarse a la interpretacion de los textos y poder valorarlos vinculados a una
cultura determinada.

11, EL ENFOQUE SOCIAL

Segun ¢l Libro Blanco para la Reforma (MEC, 1989), se entiende 1a edu-
cacién como un conjunto de practicas y actividades mediante las cuales los
grupos sociales tratan de promover el desarrollo individual de sus miembros
y ayudar a que asimilen la experiencia colectiva culturalmente organizada.

A la educacion corresponde asegurar que se produzean los aprendizajes ne-
cesarios para vivir en sociedad mediante una intervencion activa, planificada
e intencional. En una sociedad democrdtica se requiere una educacion para una
convivencia ciudadana pacifica, participativa y exenta de discriminaciones,

Un proyecto educativo es siempre una apuesta por el ser humano y por la
sociedad, por un porvenir mejor, mds libre y solidario. Las vertientes social
y perpersonalizada de la educacion se complementan mutuamente. La forma-
cién de la persona es educacidn del ser humano como ser en sociedad y la so-
cializacion sélo es posible a través de una educacion personalizada. Hay que
atender de manera conjunta ambos imperativos,

Desde este enfoque, el Disesio Curricular Base pretende:

— La educacion moral y social de los alumnos que ha de permitir opciones
responsables dentro del pluralismo de la sociedad moderna, respetando
al propio tiempo los valores vy creencias de otras personas y grupos.

— Una educacion no discriminatoria, antes al contrario, orientada a la
igualdad de la persona y de sus posibilidades de realizacion.

— La apertura de la escuela al entorno, a las realidades sociales que 1a ro-
dean y al progreso de la cultura en sus distintas manifestaciones.

Un interés social undnimemente compartido es el educar no sélo para unos
determinados roles productivos, sino también para la tolerancia, la convivencia
pacifica y democrdtica, para la participacién ciudadana, para el respeto a los
derechos humanos y el reconocimiento de la igualdad entre las personas, para
la salud y la proteccion del medio ambiente y, no en dltimo lugar, para el ocio
v la culrra.
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En este marco adquiere su genuino entronque el redescubrimiento y recupe-
racidn del patrimonio cultural de los distintos pueblos y en especial de la co-
munidad en que el alumno vive integrado. Aqui encaja coherentemente el tra-
bajo de investigacion y trasmisién diddctica de textos literarios cultos y de
tradicion popular, necesitados de valoracién y reutilizacién en el aula.

Con ello se contribuye a la identificacion con el medio y a la valoracién
critica de las propias formas culturales, elementos determinantes de la calidad
de vida.

Para la Didéctica que nos ocupa y en este apartado, pueden ser pertinentes
ciertas aportaciones de la sociolingiiistica, que atiende a las relaciones entre
la sociedad como comunidad de hablantes y esa misma lengua, que le sirve
de principal vehiculo de comunicacion.

Analiza las variedades del lenguaje, formas de hablar o pautas lingiiisticas
de acuerdo con el grupo de hablantes considerado (dialectos locales, sociales,
profesionales) y el grado de formalidad (los registros) en la observacién de las
reglas y normas establecidas.

Como es sabido, grandes creadores de nuestra literatura han aprovechado
estas variedades diatdpicas, diastrdticas y diafdsicas para caracterizar a ciertos
personajes de sus creaciones (Juan del Encina, Cervantes, Galdos, Baroja, Ce-
la, Delibes, Martin Santos, Umbrai, entre otros.)

Los aspectos que privilegian la atencidn a los registros y variantes lingiils-
ticas, seglin los contextos vy situaciones en que y desde los que se usa la
lengua, deben integrarse en una ensefianza del dominio de estos diferentes re-
gistros que sea respetuosa con la coltura y Tos codigos lingilisticos de los dife-
rentes grupos sociales,

La sociolingiifstica también tiene mucho que aportar a la convivencia de
varias lenguas en una nacidn. Respecto a la Diddctica de la Literatura sugiere
integrar muestras literarias en lenguas de las distintas comuntdades auténomas
y de los paises de habla hispana.

IV. APORTACIONES DE LAS TEORIAS DE LA LITERATURA

Dado que las Teorfas de la Literatura intentan fundamentar cientfficamente
el problema del lenguaje literario, se convierten en referencia ineludible para
cimentar la diddctica especifica de la Literatura. Por ello, en este apartado rea-
lizamos una sintesis de algunas de sus aportaciones, desde la Retorica clidsica
a la Estética de la recepcion.
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a) La Poética y Retdrica cldsicas

La Poética y Retérica de la antigiiedad clisica son las bases tedricas here-
dadas y punto de partida para las teorizaciones (formalismo, estilistica ...), que
en nuestro siglo han creado la ciencia sobre el lenguaje literario.

Aristételes, en la Poética y Retdrica, legd lo esencial de una tradicidn, con-
tinuada por la cultura latina en la presentacién de Cicerdn (El orador) y Quin-
uliano (fnstituciones oratorias) como autores relevantes.

La Retorica habia comenzado como ciencia del discurso o texto oratorio,
que implicaba una vision globalizadora interesada por la formacion del orador-
emisor, por el receptor y por el contenido del mensaje, estructurado de acuer-
do con cinco operaciones: inventio (hallazgo de ideas a tratar), dispositio {or-
ganizacion del discurso del modo mds pertinente para su finalidad), elecutio
(seleccion y combinacion apropiada y bella de los elementos verbales, con fi-
gliras), memoria (memorizacion) y pronuntiatio o actio (declamacion ante el
auditorio mediante la voz y el gesto).

Esta ciencia del discurso, al perder su sentido general, s¢ convirtié en cien-
cia del ornato del lenguaje y desarrollé una taxonomia compleja de procedi-
mientos ornamentales para la adecuacion fondo-forma, contenido-expresion,
es decir, se centrd en la elocutio. Tal polarizacidn se debid a causas varias:
paso de la Repiiblica al Imperio con la consiguiente pérdida de la libertad y
democracia, la simplificacion escolar a lo largo del medievo y su elevado indi-
ce de preceptismo, la separacion en los siglos XVI y XVII de las poeticas o
iratados de los géneros y las reféricas o tratados de la elocucion o expresion.

Las cinco partes de la Retdrica, que daban un caricter totalizador al texto
y buscaban persuadir y mover al oyente, hacen que la Retérica cldsica pueda
considerarse alternativa tedrica vdlida frente a visiones parciales y reductoras
de la lengua literaria. Del mismo modo pueden anotarse otras aportaciones: la
abundante informacién que proporciona sobre los mecanismos de la palabra
podtica, ya en los manuales tradicionales o en las reformulaciones de la Neo-
rretorica, por cjemplo en la Retdrica general (1970) del Grupo p 'y su redistri-
bucién de desvios o metdboles seglin niveles lingiiisticos: metaplasmos (mor-
fologia), metataxis (sintaxis), metasememas (semdntica) y meralogismos (sobre
la 10gica); las figuras y tropos de la elocutio como instrumento metodolégico
de los recursos verbales; la consciencia de las diferencias de grado entre
lengua literaria y lengua corriente, dicotomia constante en las teorias poéticas
de nuestro siglo, y la nocién de desvio para la lengua literaria con recursos
verbales que son modificaciones de 1a lengua comuin.

Desde este marco [a Diddctica de lu Literatura puede recuperar hoy, como
en la formacion cldsica, la funcién educadora y de desarrollo integral mediante
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una expresion oral coherente, apropiada y personalizada, v una cuidada expre-
sidn escrita apoyada en el conocimiento de la complejidad del proceso comu-
nicativo y en los recursos o figuras de tan larga tradicién.

Por otra parte, tal legado obliga a conocer ese elenco de procedimientos
retéricos para el acceso a la obra literaria de cldsicos y modernos, asi como
a hacerlos inteligibles para la escuela mediante la seleccién de las figuras ntds
frecuentes y el propésito didactico de traslacién o modernizacion de la termi-
nologia hermética.

b) El Formalismo

En nuestro sigle, el grupo de tedricos de la literatura conocidos como los
formalistas rusos (Tomachevski, Jakobson, Tinianov, Brik, Circulo Lingiiistico
de Praga...) ha atendido # la investigacion de lo especificamente literario, es
decir, se ha centrado en la indole y construccion de la obra en si misma.

Los formalistas atienden a los rasgos especificos de la obra literaria como
genuino objeto de la investigacion; a las peculiaridades que convierten una
relacion verbal en una creacidn literaria.

En su sistematizacion inicial 1os conceptos claves giran en torno al extrada-
miento, que diferencia el lenguaje literario del estandar; la dominanie o com-
ponente central que rige y organiza el texto; y la funcidn poética, caracterizada
por Jakobson ya en 1923 al reconocer el verso como figura recurrente, y clan-
ficada y definida en 1958 entre las demds funciones del lenguaje mediante la
afirmacién siguiente: «La funcién poética proyecta el principio de equivalencia
del gje de seleccidn al eje de combinacion.» O sea, en la codificacion del texto
estético, la equivalencia paradigmatica pasa a ser el recurso constitutivo de la
secuencia sintagmdtica y por esto el texto literario manifiesta predominio de
recurrencia a nivel fonico, sintictico y semdntico.

El principio de recurrencia da cuenta de la densidad de repeticiones en el
lenguaje literario y con él alcanzan interpretacion unttaria muchas de las di-
versas figuras descritas por la Retdrica tradicional.

El formalismo propuse una metodologia inmanente de acercamiento al tex-
to literario, superando la critica histérica del siglo XIX que habfa polarizado
su atencién hacia las circunstancias externas de la creacién de la obra por el
autor: biografia, sociedad, pais, fuentes, etc., y la critica impresionista basada
en la intuicidn.

Su método atiende a los diversos niveles de conformacion textual: ef féxico
poético, la sintaxis poética, la eufonia o estudio de los principios de la organi-
zacion fénica del discurso y la forma grifica.

A partir de estos presupuestos, la Diddctica de la Literatura se ha reorien-
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tado hacia los textos en si mismos, mds que a los datos externos auxiliares al
mismo.

No hay que desatender la forma de la obra literaria, pues no es simple en-
voltura de un contenido, sino elemento dindmico organizador del texto artisti-
co en unidad. Como afirma Lotman, el método de estudio por separado del
«contenido» y de las «particularidades artisticas» tan arraigado en la prictica
escolar, se basa en una incomprensién de los fundamentos del arte y es perju-
dicial porque inculca en el lector popular una idea falsa de la literatura como
un procedimiento de exponer de un modo prolijo y embellecido lo mismo que
se puede expresar de una mapera sencilla y breve. El pensamiento del escritor
se realiza en una estructura artistica de la cual es inseparable.

Las aportaciones de Propp (Morfolegia del cuento, 1928) permiten un and-
lisis fundamentado de los cuentos infantiles fantasticos o maravillosos; su con-
cepto de funcion (accién de un personaje desde el punto de vista de la intriga:
alejamiento, prohibicidn, transgresion, carencia, mediacion, accién del donante,
reaccion del héroe, recepcion del objeto mdgico, matrimonio...) posibilita des-
cubrir bajo apariencias muy dispares estructuras funcionalmente idénticas.

También son diddcticamente adecuados y rentables los niveles de des-
cripeidn del lenguaje poético (la lengna de las obras de creacion estética en
cualquiera de sus géneros) propuestos por la Tesis 3¢ {1929) del Circulo Lin-
giiistico de Praga: Fonologia poética, sintaxis poética, vocabulario poético v
semdntica poética, niveles incorporados a diversos modelos de andlisis y co-
mentario de textos muy divulgados en la ensefianza.

¢) La Estilistica

La estilistica, término acuiiado en el siglo XIX y relanzado por el suizo
Charles Bally {1865-1947) en su Tratado de estilistica francesa (1909), alude
al estudio del estilo o idiolecto -caracteres lingiiisticos diferenciales- de un
escritor.

Bally teorizé sobre Ia estilistica de la lengua al sistematizar la remesa de
irracionalidad, 1o extralégico y los elementos portadores de valores expresivos
y afectivos en la lengua de una comunidad.

Karl Vossler (1872-1949) acentud la observacion sobre el lenguaje general
como parcialmente poético (junto a su finalidad de transmitir ideas) y del len-
guaje literario como creacion individual hecha de energia creadora y de intui-
cion del espiritu (estilistica del habla).

El hablante actia en el fondo como artista creador. Al hacerlo se atiene ep
muy amplia medida a las pautas lingiiisticas existentes, pero aporta al menos
un poco de novedad y tiene posibilidad de crear lengua (palabras, metaforas,
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similes...), para enriquecer y abrir el espiritu con actividades estimulantes de
ta creatividad.

Dependen del idealismo de Vossler las contribuciones de Leo Spitzer
(1887-1960), Amado Alonso (1896-1952) y Ddmaso Alonso (1898-1990),
quien concreta el objetivo de la estilistica como la ciencia del habla que
estudia todos los elementos expresivos del lenguaje corriente (conceptuales,
afectivos, imaginativos); propone un andlisis pormenorizado de la forma exte-
rior (del significante al significado) y de la forma interior (del significado al
significante) para acceder a la primigenia emocién que se plasmé en el texto.

También se prima la intuicidn para alcanzar la comprension completa del
poema en la Nueva Critica norteamericana de los afios treinta y cuarenta
{Brooks, C., Tate, A., Ransom, J. C., quien acufié ¢l término en 1941).

Tal movimiente, en contra de la critica externa (autor, época, impacto emo-
cional del texto en el lector) y en pro de una critica profesional, disefié un
acercamiento intrinseco a la obra literaria para atender qué es lo que se dice
y ¢omo. Tras una lectura microscopica (minuciosa), planteaba dilucidar las
técnicas poéticas (ironia, ambigiiedad inherente al lenguaje connotativo, para-
doja, metifora, juegos de palabras, simbolos) que dotan de tonalidad (comple-
jos puntos de vista) al texto y que configuran la fension o sintesis entre la
extensién (lado denotativo) y la infension (vertiente connotativa) del poema.

Riffaterre, reconductor de la estilistica psicoldgica en estilistica estructural
(Essais de Stylistique structural), propone como objeto del estudio estilistico
los desvios de las normas interiores al texto, mediante elementos que entran
en contraste con él,creando una ruptura de lo esperado. El estudio estilistico
puede basarse en estos desvios, describirlos con rigor y proponer su funcién
en la interpretacién del texto.

Ademds, se vincula a la corriente que privilegia al receptor en el modelo
semiotico, de modo que los desvios se denominan «estrategias» para captar el
interés del lector, quien no puede prescindir de las mismas para la interpreta-
cion textual.

Por todo ello, en el andlisis del estilo Riffaterre integra la orientacidn se-
midtica, atenta a la comunicacién entre emisor y receptor, y la estructural de
observacion de los procedimientos de codificacién del mensaje utilizados, es-
pecialmente los no previsibles.

Retomamos, dentro de la estilistica idealista, la propuesta de Leo Spizter,
en su articulo «Desarrolio de un método» {en Estilo y estructura en la literanu-
ra espaiiola), de marcada orientacién diddctica concretada en los siguientes
puntos:

— Estudio de la obra en si misma, sin premisas aprioristicas.
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— La obra literaria es un todo, cuyo principio de cohesidn interna es el es-
piritu el autor (su érymon espiritual), no al modo de los formalistas, que
la consideraban signo auténomo.

— La intuicion puede ser el medio introductorio del analisis, que se verifi-
card con observaciones ¥ deducciones a partir de cualquier elemento
lingiifstico o literario destacado en las numerosas lecturas del texto.

— El critico debe tener cierta sensibilidad,simpatia y empatia con la obra
vy el autor para que, mediante la intuicién, capte la totalidad de la obra
y el principio generador y configurador de todos sus aspectos particula-
res.

— Como criterios para distinguir un hecho como estilistico propone: si es
muy frecuente, si estd acentuado por muchos recursos o es injustificado
en su contexto.

Para el acercamiento escolar a los textos literarios y en tiempos en que lo
audiovisual absorbe y modifica la imaginacion de todos, la Diddctica de la Li-
teratyra debe revalorizar la empatia hacia obra, autor y mensaje, asi como
propiciar una primera aproximacion intuitiva a los textos, metodologfa no rigu-
rosa  partir de la Educacion Secundaria, pero suficiente para la iniciacion li-
teraria en Educacion Infantil y Primaria.

d) El Realismo critico

En las propuestas del realismo soviético, realismo critico de Georg Lukdcs,
teoria critica de la Escuela de Frankfurt y Walter Benjamin, en la obra de Al-
thusser y otros, hay un punto de partida explicito: el método dialéctico de
Marx, que considera la obra de arte y la literatura como un producto de la lu-
cha de clases. Por tanto, para interpretar los textos es fundamental analizar el
contexto social e histdrico en que se originan.

El realismo socialista de 1la Unién de Escritores Soviéticos (1932-1934)
dictaminé [a categoria de una obra artistica por su alto nivel de conciencia so-
cial y por el compromiso del escritor con la clase obrera. El carécter progresis-
ta de un texto se afirma cnando vislumbra las posibilidades ideales de desarro-
o social de los trabajadores a partir de las peculiariedades del presente.

Para que el arte sea accesible a las masas se exige el compromiso del escri-
tor con los intereses de clase,

Lukdacs demanda que la novela refleje la realidad, no al modo de la repro-
duccidn fotogréfica del naturalismo, ni del individualismo de Joyce, Kafka,
Becket, Faulkner, sino de un realismo critico dindmico y evolutivo que inicia-
ron Balzac, Tolstor y Dostoyevski.
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Bertolt Brecht discrepaba de Lukacs al entender el realismo de manera cri-
tica y libre en sus posibilidades formales.

W. Benjamin contribuy6 a la critica literaria socialista con un penetrante
estudio sobre Baudelaire y la ciudad como alienacién.

La critica marxista despliega direcciones variadas y es arriesgado presentar
una sinopsis simplificadora, pero hay coincidencia en los principios bisicos:
situacion de autores, obras y corrientes literarias en su contexto historico;
analisis cientffico de la ideologia dominante; concienciacidn del escritor y sus
relaciones con el mundo exterior; reflejo de la realidad, etcétera,

La Diddctica de la Literatura puede asumir de las aportaciones de este en-
foque aquellas que se refieren al compromiso del escritor en contextos en los
que los derechos humanos, especialmente la libertad, estin conculcados. Asi-
mismo, las que evidencian fa vinculacién entre la ensenanza de la literatura y
la educacion en los valores sociales (solidaridad, justicia, utopfa...). Pero
también advertird de la incompatibilidad entre creacidn estética genuina y ac-
titudes estatales dirigistas y en un clima dominade por el autoritarismo.

No cabe confinar la literatura a una simple drea en los ciclos de ensefianza,
sino incorporarla para orientar el posicionamiento del ser humano ante la vida
con esta dicotomia indisoluble: compromiso del autor y respuesta libre v res-
ponsable del receptor a los problemas que su sociedad le plantea.

e) Ei Estructuralismo

El enfoque estructuralista centra su atencion prieritariamente en el cddigo
utilizado para la elaboracidn de la obra literaria. Admite como hipdtesis de
trabajo que aguella mantiene entre sus partes relaciones estructurantes que ha-
cen de ella un signo auténomo de dependencias internas. Las partes no tienen
otro objeto que integrar el todo: cada elemento se reviste de una forma, realiza
una funcion en la estructura y mantiene relaciones paradigmdticas (de elemen-
tos equivalentes o mutuamente sustituibles en «verticalidad») y sintagmdticas
(las de un elemento con otros simultdneamente presentes).

Dicha formulacion ya estaba perfilada en las Tesis de Praga, dadas a cono-
cer en el Congreso de Lingiiistica de La Haya (1928) y en ¢l Primer Congreso
Internacional de Eslavistas de Praga (1929).

Este estructuralismo inicial, enriquecido por las aportaciones de la semidti-
ca del Circulo de Viena, se desarrolla, amplia y diversamente, en Paris des-
pués de la segunda guerra mundial (R. Barthes, T. Todorov, J. Kristeva, G.
Genette, C. Bremond, e(c.).

Ciertas aportaciones de los autores citados han fundamentado la narratolo-
gfa como ciencia del discurso narrativo y han abierto vias para alcanzar una
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delimitacion especifica de los géneros. Es notable su contribucion de modelos
pertinentes para el analisis de los diversos textos literarios.

En relacion con el discurso narrativo merece citarse, por ejemplo, la pro-
puesta analitica de G. Genette, quien considera:

El Tiempo, es decir, el estudio de las relaciones entre el tiempo del discur-
so y el de la historia. Estas pueden observarse en tres manifestaciones: orden
(isocronia o anacronias por retrospeccidn y por prospeccion o anticipacion),
duracion o tempo novelesco (con cuatro movimientos: elipsis y sumario, pausa
y escena, bien para efectos de celeridad, o de ritmo retardado); frecuencia (re-
peticién de los acontecimientos de la historia en el relato, seglin varias posibi-
lidades: 1) contar una vez lo que pasd una vez (relato singulative); 2) relatar
veces lo que ocurrid # veces; 3) mencionar # veces lo que sucedid una vez;
4) contar una vez lo que acontecié # veces (relato irerarivo).

El Modo, o sea, las modalidades desde las que se regula la informacién
narrativa. Segln la distancia: mode dialogado o relato de palabras (estilo di-
recto, libre o regido; indirecto, regido o libre; discurso contado. Estas tres
posibilidades del relato de palabras pueden realizarse tanto en el discurso pro-
nunciado o exterior como en el discurso interior de pensamientos verbalizados)
y modo narrativo-descriptivo o relato de acontecimientos.

Segin la perspectiva o punto de vista (quién ve); focalizacion cero o narra-
dor omnisciente; focalizacién interna, en la que el narrador se sitia en el in-
terior de un personaje a partir del cual ve a los demds; la visién por fuera o
focalizacion externa (hacia la objetividad).

La Voz, esto es, [a delimitacion de quién habla (autor, narrador, narratario,
personajes). El emisor {en 1.* 0 3.7 persona) por su relacién al discurso puede
ser extra o intradiegético; y por su relacion a la historia, hetero u homodiegé-
tico. Cuando la historia es contada por uno de sus personajes se produce el re-
lato homodiegético, en primera persona; cuando lo hace un narrador extraiio
a ella es heterodiegético, en tercera persona.

Todorov también intentd establecer una sintaxis general de la narrativa al
analizar el Decameron y proponer su gramitica como esquema general de toda
novela.

En principio, el estructuralisme se presenta como un presupuesto que justi-
fica la posibilidad de un andlisis cientifico de los objetos culwrales, cuyas ma-
nifestaciones fenoménicas son variadas y no responden a leyes fijas.

Hay en el estructuralismo un propdsito de definir la estructura universal de
la obra literaria, pero no siempre tales universales consiguen la ductibilidad
para la interprelacidn de textos concretos.

Aungue e¢s evidente que desde la 6rbita de la literatura como hecho comu-
nicativo la atencion al cddigo muestra un claro reduccionismo, el andlisis es-
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tructural sensibiliza hacta un tratamiento riguroso de los textos literarios, en
su analisis e interpretacion.

Ademads, subraya la conveniencia de considerar los textos como un todo del
que se parte para considerar las unidades y sus relaciones y de cuya unidad
y cohesién, finalmente, hay que dar cuenta.

El andlisis de procedimientos estilisticos ha de hacerse sobre los textos, ga-
nando el interés de los alumnos con elio.

En la dindmica del aprendizaje el reconocimiento de estructuras morfolégi-
cas y sintdcticas que se repiten con igual o distinto revestimiento Iéxico (re-
currencia) rinde para el conocimiento de la especifica complejidad de la codi-
ficacion de los signos en los textos estéticos, particnlarmente en los liricos.

Dado que el objetivo de la actividad estructuralista es la reconstruccién de
un objeto nuevo, después de descomponer y reconstruir el objeto primero, son
tipicas dos operaciones: recorte (tanto horizontal —sintagmatico—, como ver-
tical —paradigmadtico—) y ensamblaje. Desde la perspectiva diddctica, ambas
operactones sugieren la actividad de manipulacion creativa de los textos y es-
tdn en la base de muchas de las propuestas de G. Rodari (seguidas en gran nu-
mero de publicaciones actuales), quien también aprovecha las posibilidades
lidicas de descomposicion de los dos componentes del signo verbal segiin
Saussure: significante ¥ significado, asi como las relaciones entre elementos
semejantes y diferentes.

Las aportactones de la semantica estructural brindan conceptos muy apro-
vechables en la Diddctica de la Literatura y para la interpretacion de los tex-
tos, comeo los de campo semdntico, que permiten «lecturas» coherentes de tex-
tos dados.

La cldsica dicotomia de Saussure diacronia y sincronia permite organizar
la presentacion y el trabajo sobre las unidades temdticas de Literatura en un
determinado estadio o momento histérico; o bien, estudiarlas en su evolucion.

La eleccion de una u otra perspectiva dependerd de factores concretos de la
situacion diddctica. Por ejemplo: la necesidad de motivar a los alumnos con li-
teratura mas cercana a su entorno, experiencia existencial o momento histérico.

Y La Critica Semidtica

La semidtica de Peirce enfrenta en su conjunto el problema del conoci-
miento y ohserva los signos como medio obligatorio para tomar contacto cog-
noscitivo con la realidad, siendo por ello més abarcadora que la semiologfa in-
ducida por Saussure.

Ch. Morris sintetizo, divulgd y tratd de aplicar al lenguaje literario las
principales tesis de la semidtica. Reelabord la teorfa del signo de Peirce indi-
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cando los componentes (signo o vehiculo signico; designado; interpretante o
efecto de los signos en los intérpretes; intérpretes), que intervienen en el pro-
ceso por el que algo funciona como signo (semiosis), y que pueden estudiarse
en tres dimensiones: SINTACTICA, SEMANTICA Y PRAGMATICA.

La sintdctica de la obra literaria se ocupa de identificar las unidades fun-
cionales y de precisar su distribucion y articulacién en unidades mds amplias
(funciones, secuencias, texto).

Todo texto se deja descomponer en unidades minimas relacionadas entre si.
Por ejemplo, en narrativa: secuencias, funciones y acciones. Las secuencias
agrupan las funciones o macroestructuras narrativas bdsicas que aplicadas a las
acciones generan el relato.

En esta perspectiva, funcién es la accién de un personaje desde el punto de
vista de la intriga. Propp estableci, como sefialamos, 31 funciones en Morfo-
logia del cuento: ausencia, prohibicidn, infraccién... Las hay cardinales: co-
rresponden al nudo del relato. Otras son secundarias, prolijas o de relleno.

Conocemos como dctantes de las acciones a los personajes genéricos: hé-
roe, falso héroe, agresor, donante del objeto migico, victima y los auxiliares
del héroe.

La semdntica versa sobre el significado que las unidades adquieren en el
conjunto de la obra, partiendo del significado lingiifstico v viendo en qué y
como se incrementa o se modifica en el sistema literario. Los aspectos seman-
tlicos de todo texto pueden verse desde tres perspectivas interrelacionadas: la
simbdlica (lo que subyace en forma de simbolos, imdgenes o mitos), la social
{la obra como reflejo del marco sociocultural en que surge) y la dialéctica
{(analisis critico de la sociedad para su transformacion).

En la pragmdtica se atiende al signo en relacion con sus origenes, los efec-
tos sobre sus destinatarios y la utilizacidén que hacen de aquel. En suma, el
andlisis de todo lo que haga referencia directa o indirecta al autor v a los
lectores. La pragmatica cuenta con las figuras rctoricas de la tradicion literaria
como recursos de persuasion.

La consideracion del texto literario como producto semiético permite apre-
hender la peculiaridad del mismo y abordar el hecho literario desde la totali-
dad del circuito de la comunicacidn social.

Hjelsmlev distinguio entre semidtica denotativa y semidtica connotativa. Tal
apreciacion es importante para interpretar los signos literarios, porque el texto
literario, a pesar de su aspecto lineal como producto lingiiistico, integra un
espesor y una pluralidad de planos que es de origen semidtico. Ademads del sig-
nificado hingiiistico, la literatura posee nuevos sentidos segiin los intérpretes.

En los altimos afios la semidtica se ha desarrollado acogiendo presupuestos
estructuralistas, a los que se deben valiosos procedimientos para la descripcién
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del texto, y ha buscado superar sus limitaciones, ya que el modelo semiético
incorpora ¢l esquema global de la Teorfa de la Informacidn (emisor, receptor,
mensaje, contexto, codige, canal). Trata de constituirse como ciencia del fun-
clonamiento de los sistemas de signos, entre ellos ¢l texto literario y ha supues-
to el desarrollo de nuevas teorias como la Estética de la Recepeion, etcétera.

El texto es contemplado como vehiculo para la interrelacién emisor-recep-
tor y reflejo de lo extralingiiistico (contexto). Hay interés por la intenciona-
lidad del autor reflejada en la forma de decir o construir su mensaje y en cues-
tionarse qué pretende conseguir en el oyente y 1o que éste capta.

La reinterpretacion que Jakobson (1958) realizé respecto de las funciones
del lenguaje, esbozadas antes por K. Biilher, permite identificar ¢l posible pre-
dominio de cada una de ellas (referencial, expresiva, conativa, fitica, poética
y metalingiifstica) en la codificacidn de textos estéticos.

Por otra parte, la llamada funcion lidica (F. Ynduriin) puede considerarse
como soporte de innumerables creaciones de literatura para nifios y de tradi-
cidn oral.

Desde la Diddctica de ia Literatura, ¢l método semiotico para el andlisis
¢ interpretacion de textos presenta la ventaja de su globalidad (obra, creador,
contexto y receptor quedan integrados).

Al trabajar con el concepto de isotopia (reiteracion de rasgos de significa-
cion en sememas diferentes), se puede profundizar en la unidad y cohesidn se-
mintica de los textos literarios.

Ademis, si el hombre del siglo XX comienza a definirse como homo signi-
ficans, 1al metodologia favorece la perspectiva interdisciplinar, que acoge en
su campo de accion todas las manifestaciones culturales del hombre de hoy.

Izualmente atiende no s6lo a lenguaje verbal sino a otros sistemas semidti-
cos como la gestualidad (posturas y movimientos que afectan al cuerpo), el
grafismo (dibujo, pintura), musica (ritmo y melodias producidos vocalmente
o con ayuda de instrumentos musicales), la cinédsica (a la que competen las
orientaciones, fos desplazamientos interpersonales, la posicidon de los sujetos
en el espacio frente a objetos, etc.), que entran en juego muy especialmente
en el rearro como especticulo.

Corolario de este planteamiento es pretender que los alumnos interpreten
también el significado de los elementos no linglifsticos que pueden acompafiar
a los mensajes.

) La Socioliteratura

La sociologia de la literatura (en la que ha destacado Robert Escarpit) abor-
da la obra literaria en su génesis o produccion histdrica a la que auxilian el es-
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tudio biografico, la psicologia (en el trazado personal de un individuo), el psi-
coanalisis (complejos, procesos inconscientes...); el stafus social y econémico
y la ideologia (entendida como visién estdtica del mundo frente a utopia o
pensamiento ruptural y progresivo); la biusqueda de la armonia de la equilibra-
cién (es el caso de las obras cldsicas), 1a exaltacion del desequilibrio (asi en
el romanticisime), o renuncia a toda armonia (como ocurre en el ludisme); la
homologia o visién del mundo de un grupo social idéntica a la de una obra li-
leraria; la correlacion o similitud de temas, personajes, situaciones, lenguaje
de una obra con una determinada sociedad.

La socioliteratura se ocupa de la funcién o vida social e histérica de la obra
en el tiempo y en el espacio, proceso en el que cooperan la estadistica y la in-
formatica. Recoge la funcion aspectos relativos a la comunicacion entre texto
y lector, mundo de la praduccién, indice de trecuencia o repeticion en temas,
tendencias progresistas o regresivas, lector que consume, datos de edicion, cos-
tes, precios.... y difusion de Ia obra.

Pero en la biisqueda del mayor niimero de mediaciones (o relaciones de la
obra con su circunstancia), la sociologia de la literatura se ocupa asimismo de
la forma o materializacion del texto en un género literario elegido intenciona-
damente y de acuerdo con la cosmovision del escritor.

La estructuracién de la obra, desde la perspectiva sociolégica, se relaciona
con la lingiifstica al relativizar los andlisis diacronicos y sincrénicos por los
componentes historicos que intervienen en la formacién y transformacion del
lenguaje; con la semidtica al poner en evidencia la funcién social de los sig-
nos; con la simbdlica al inquirir sobre el origen soctal de los temas repetitivos
0 arquetipos; con las ciencias textuales: retdrica, estilistica, sintaxis... para
fijar una tendencia formal de la obra y completar asi el andlisis socioldgico.

La Diddctica de la Literatura aprecia en esta teorfa la implicacién de los
textos literarios en la sociedad en que se crean y se reciben. Por ello, impulsa
en la practica docente a educar la sensibilidad y receptividad de los alumnos
ante creaciones innovadoras, a brindar el conocimiento de la mediacién que
ejercen las circunstancias externas en las obras y a valorar la funcién social
del escritor.

h) La Teoria de la recepcion

Podria calificarse como fenomenologia y poética de la lectura, la hora del
lector o la atencidn al receptor, que recupera un papel activo como intérprete
de los enunciados.

Ha sido trabajada por la Escuela de Constanza como «estética de la recep-
cion» (W. Iser, H. R. Jauss), por Umberto Eco v otros.
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Concede al lector una implicacidn atractiva y una nocion dindmica al texto,
que solo alcanza sentido final ante un lector, un critico, un publico cocreador.

Dada la relativizacion del significado de los textos literarios, asociada a la
variacion innumerable de lecturas creativas de los receptores, la obra puede
generar goce estético y catarsis a través de identificaciones o modificacion de
convicciones.

Todo creador de textos se ve abocado a dejar puntos de indeterminacion
0 lagunas en sus descripciones, ya que debe seleccionar detalles, pues la mi-
mesis artistica no puede reproducir exhaustivamente todo,

El proceso de lectura se inscribe en la dindmica de la bisqueda del signi-
ficado pluridireccional y se cuenta con un lector no neutral, porque reune pre-
juicios, formas de obras anteriores y expectativas determinadas.

Umberto Eco (Lector in fabula, 1979) lanza una propuesta globalizada de
la lectura en el dmbito de la semidtica general, para indagar el fendmeno de
la cooperacion interpretativa de los textos.

Didacticamente las consecuencias de la teoria de la recepcidn son rentables
para nuestra docencia, comprometida a iniciar la formacion de lectores e inclu-
so fundamentar la categoria de lectores modelos o criticos; en definitiva, re-
ceptores competentes dispuestos a colaborar para dotar de sentido a productos
literarios que inicialmente surgieron sin significacion cerrada, sino como obra
abierta a la recepcién lectora en todo tiempo.

i} La Psicocritica

En la critica literaria hay ciertas direcciones que no tratan de primar el
biografismo a la manera positivista del XIX, orientador del analisis literario
hacia factores personales considerados deterministas, sino de recuperar la po-
sible carga personal y ambiental transferida a un texto, bien que de problema-
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tica deteccion. (Recuérdese el daio psicosocioldgico de la anumadversion hacia
los judeoconversos en los siglos XV y XVI. La tension de aquel vivir conflic-
tive en personas como Alvarez Gato, Rojas, Fray Luis de Ledn, Mateo Ale-
man, acabd insinuandose en sus obras de forma soterrada o meridiana. Asi lo
intuyé y confirmé Américo Castro.)

Freud aplicéd los contenido y técnicas del psicoandlisis (interpretacidn de
los suefios, complejo de Edipo, narcisismo, inconsciente, neurosis o psicopa-
tias, pulsiones...) a las creaciones estéticas presentadas como proyeccion
consciente de los deseos del autor. En casos bien determinados (Edipo, Ham-
let, Leonardo, Goethe, Dostoiesvky...} pulsé las relaciones entre biogratia
(patografia mds bien) y producto artistico.

Ch. Mauron cred el método de la psicocritica (1963) o utilizacion de los
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elementos del psicoandlisis al servicio de la critica literaria, y la ejemplarizo
en estudios sobre Corneille, Moligre, Nerval, Mallarmé, Baudelaire, etcétera.

Los mitos, sintesis de las perennes inquietudes del hombre que se interroga
por su origen, su entorno y su destino, y el simbolo, objeto, animal, personaje
que proyectan hacia una idea y es signo polisémico y expresion de [o psiqui-
co, han sido revitalizados por el surrealismo, la simbolistica y la psicologia
profunda. Noétese el sorprendente atractivo en nuestro tiempo de mitos litera-
rios: Orfeo, Edipo, Electra, Antigona, Prometeo, Sisifo, Ulises... ;Acaso es
posible acceder al andlisis critico de Garcia Lorca, por ejemplo, sin este bagaje
mitico y simbdlico?

Quiza este mundo de conflictos personales, mitologia y simbologia carezca
de plena consistencia cientifica, pero constituye referencia ventajosa, si acor-
damos el problema de la polisemia de la obra literaria y su derecho a hablar-
nos en distintos niveles o registros.

La Diddctica de la Literatura se vera respaldada por la critica psicoanaliti-
ca y el estudio simbdlico y mitolégico, sin cuyo auxilio mucho de nuestro pa-
trimonio literario culto y popular serd inaccesible.

La informacién en torno a la mitologia deber{a trasvasarse didacticamente
en la escucla desde una orientacién interdisciplinar (Historia de la cultura,
Religion, Ciencias Sociales...), porque su asimilacién rinde a la hora de com-
prender e interpretar una cultura heredada.

Necesitada de mayor grado de teorizacion, la Literatura infantif se verd
beneficiada por una profundizacién en la génesis de una parcela muy especial:
los cuentos de hadas, maravillosos o fantisticos en cuyo sustrato hay una co-
nexién bastante probable con el mundo mitico y de los suefios.

Hasta aqui una seleccién (también podriamos haber resefado la lingiifstica
del texto, Ya pragmadtica, 1a tematologia, eic.), de diversas Teorias literarias
que, eslabonadas y conjuntadas con la perspectiva psicopedagdgica y la
dimension social, pueden avalar, en nuestra opinién, la Diddactica o Pedagogia
de la Literatura.,

Universidad Complutense de Madrid

BIBLIOGRAFIA

AGUIAR E SILVA, V. M.: Teoria de la literatura, Gredos, Madrid, 1975.
ALBADALEJO, T.: Retorica, Sintesis, Madrid, 1989,

ALONSQ, A.: Materia vy forma en poesia, 3.7 ed., Gredos, Madrid, 1977. (Destaca-
mos: Carta a Alfonso Reyes sobre la Estilistica y La interpretacion estilistica de
los textos literarios.)



310 Eduardo Tejero Robleda

ALONSO, D.: Poesia espaiiola. Ensavo de métodos v limites estilisticos, 5* ed.,
Gredos, Madrid, 1971.

AMOROS, A.: Introduccion a la literatura, Castalia, Madrid, 1979.
ARISTOTELES: Poética, trad. de V. GARCIA YEBRA, Gredos, Madrid, 1974.

— Retorica, trad, de A, TOVAR, Centro de Estudios Constitucionales, 3.% ed., Ma-
drid, 1985.

ASIS, M. D. de: Formas de comunicacion en la narrativa, Fundamentos, Ma-
drid, 1988.

Autores varios: Diddctica de la lengua v la [iteratura, Anaya, Madrid, 1988.

Autores varios: Sobre diddctica de la lengua y lu literatura. Homenaje a Arturo
Medina, E. U. «Pablo Montesino», Madrid, 1989,

Autores varios: funovacion en la ensefianza de la Lengna v Literatura, MEC, Ma-
drid, 1987,

Autores varios: La Escuela Infuntil de cero a seis afvs, Anaya, Madrid, 1988,

BAL, M.: Teoria de la narrativa { Una introduccion a la narratologia), Citedra, Ma-
drid, 1985.

BARTHES, R.: £f gradoe cero de la escritura y Nuevos ensavos criticos, Siglo XX,
Madrid, 1973.

—— Ef placer del rexto, Siglo XX, Madrid, 1974.

BEARD, R. M.: Psicologia evolutiva de Piager, Kapelusz, Buenos Alires, 1971.

BERNARDEZ, E. (comp.): Lingiifstica del texto, ArcofLibros, Madrid, 1987.

BOBES, M. C., y otros: Critica semioldgica, Universidad de Oviedo, 1977.

BOUSONQ, C.: Teoriu de lu expresion poética, 2 vols., Gredos, Madrid, 1977.

CICERON: Ef orador, trad. de A. TOVAR y A. R. BUTALDON, Alma Mater, Barce-
lona, 1967,

CLANCIER, A.: Psicoandlisis, literatura, critica, Catedra, Madnid, 1976.

CIRCULO LINGUISTICO DE PRAGA (1929): Las tesis del Circulo, Comunicacion,
Madrid, 1970.

CIRLOT, J. E.: Diccionario de simbolos, 4% ed., Labor, Barcelona, 1981.
COSERIU, E.: Acerca del sentido de la ensefianza de fa lengua v lu literatura en
Innovacicn en la ensefianza de la Lengua y Litertura, MEC, Madrid, 1987,
DELCROIX, M., y HALLYN, F.. Méthodes du texte. Introduction anx études

littéraires, Duculot, Paris, 1987,
DIiEZ BORQUE. I. M. (Coord.): Métodos de estudio de la obra literaria, Taurus,
Madrid, 1985.

DIEZ DEL CORRAL, L.: La funcién del mito cldsico en la literatura contempordned,
2.2 ed., Gredos, Madrid, 1974.



Fundamentacion de fa diddctica de la Literatura Al

DUK, T. A. van: Lu ciencia del texto, Paidds, Barcelona, 1983,
— Texto y contexto, Cdtedra, Madrid, J980.
DOMINGUEZ CAPARROS, J.: Critica literaria, UNED. Madrid, 1978.

DURAND, G.: Las estructuras antropologicas de lo imaginario (1960), Taurus, Ma-
drid, 1982,

ECQ, U.: La estructura ausente, Lumen, Barcelona, 1972,

— Obra abierta, Ariel. Barcelona, 1979.

— Lector in fabula, Lumen, Barcelona, 1981,

— Tratado de semidtica general, 3.7 ed., Lumen, Barcelona, 1985.
ERLICH, V.: El formalismo ruso. Historid, doctring, Citedra, Madrid, 1976.
ESCARPIT, R.: Sociologia de la Literatura, Oikos Tau, Madrid, 1971,

FERRERAS. 1. L. Fundamentos de sociologia de la Literatura, Cdtedra, Madrid,
1980,

FORRADELLAS, 1., v MARCHESE, A.. Diccionario de retdrica, critica y
terminologia fiterarias, Ariel, Barcelona, [1986.

FREUD, S.: Tarem v tabit, en Obras Completas, t. V, Biblioteca Breve, Madrid, 1972,
pp. 1745-1850.

— El «Moisés» de Miguel Angel, en Obras Completas, t. V., Biblioteca Breve,
Madrid, 1972, pp. 1876-1981,

JARCIA BERRIQ, A.: Teoria de la literatura (La construccion del significado poéti-
coj, Citedra, Madrid, 1989. (Bibliografia fundamental en pp. 481-5[0.)

GARRIDO GALLARDO, M. A_ (comp.): Teoria de los géneros lirerarios, ArcofLi-
bros, Madrid, 1988.

— Introduccion a la teoria de {u literatura, SGEL, Madrid, 1975.

GENETTE, G.: Figuras 1 (1972), Lumen, Barcelona, 1989,

— Palimpsestos. La literatara en segundo grado (1962), Taurus, Madrid, 1989.
GREIMAS, A. ], y otros: Ensavos de semictica poética, Plancta, Barcelona, 1976,
GRUPQ p: Retorica general, Paidos, Barcelona, 1987,

GUILLEN, C.: Teorias de la historia literaria, Espasa-Calpe (Austral, n.° 106}, Ma-
drid, 1989.

GUIRAUD, P.: La Stvlistigue, Press Universitaires de France, 7.° ed., Paris, 1972,
ISER, W.: El ucto de leer, Taurus, Madrid, 1987,

— Problemus de investigacion de la recepcion, trad. de J. AL MAYORAL en Estérica
de la recepeion, Arco/Libros, Madrid, 1987, pp. 215-244,

JAKOBSON, R.. Lingiiistica v Poética, 2.* ed., Citedra, Madrid, 1983,
— FEusavaoys de Poérica, FCE, Madrid, 1977.



32 Eduardo Tejero Robledo

JAUSS, H. R.: El lector come instancia de una nueva historia de la literatura, trad,
de I. A, MAYORAL en Estética de la recepcion. Arco/Libros, Madrid, 1987, pp.
59-87.

— Experiencia v estérica y hermendutica literaria (1977), Taurus, Madrid, 1986.
JUNG, C. G.: Los complejos v lo inconsciente, Alianza, Madrid, 1966.
KRISTEVA, I.: El texto de la novela, Lumen, Barcelona, 1970.

LAUSBERG, H.: Elementos de retirica literaria, Gredos, Madrid, 1975.

LAZARO CARRETER, F.: Diccionario de términos filologicos, Gredos, Madrid.
1971,

— La literatura como fendmeno comunicative, Lengua literaria frente a lenguu
comin, en Estudios de lingiitstica, Critica, Barcelona. 1980.

— La poética, Funcidn poérica v verso libre, y ;[ Es poélica la funcion poética?. en
Estudios de poética, 2. ed., Taurus, Madrid, 1979.

— De poética y poéricas, Catedra, Madrid. 1990,

LEVIN, S. R.: Estructuras lingtiisticas en la poesia (Presentacion y apéndice de F.
LAZARQ CARRETER), Cétedra, Madrid, 1979.

LOTMAN, J. M.: Estritciura del texto artistico, 1stmo, Madrid, 1978.

LOZANO, J., PENA-MARIN, C., vy ABRIL, G.: Andlisis del discurso. Hacia una
semiotica de la interaccion textual, 3.7 ed., Madrid, 1989.

LUKACS, G.: Prolegémenos a una estérica marxiste. Grijalbo, Barcelona, 1969.

— Significacién actual del realismo critico. Era, Méjico, 1974.

MARTOS NUNEZ, Eloy: Métodos v disefios de investigacion en Diddctica de la
Literatura, MEC, Madrid, 1988.

MAYOR, l.: Presupuestas psicoldgicos en la Diddctica de la Lengua v la Literatura,
en Diddctica de la Lengua v la Literatura, Anaya, Madrid, 1988, pp. 33-77.

MAYORAL. 1A, (comp.): Pragmdtica de la comunicacion literaria, ArcofLibros,
Madrid, 1986,

— {comp.): Estética de la recepcion, Arco/Libros, Madrid, 1987.

MEC: Libro Blanco para la Reforma del Sistema Educative, Madrid, 1989,
— Diseito Curviculur Base. Educacion Infunrif, Madrid, 1989,

~ Disefio Curricular Base. Educacion Primaria, Madrid, 1989.

MEDINA, A.: Diddctica de la Literatura, en Diddctica de la lengua v la literatura,
Anaya, Madrid, 1988, cap. 21.

MORRIS, Ch.; Signos, Lenguaje, Conducta. Losada, Buenos Aires, 1968,
— Fundamentos de la teoria de los signos, Paidos Thérica, Barcelona, 1985,

MUKAROVSKY, 1.: Lenguaje standard v v lenguaje poético, en Escrifos de estética
v semiotica del arre, Gustavo Gill, Barcelona, 1964



Fundameniacion de la diddctica de la Lireratura 313

PERETTI, C.: Jacques Derrida: Texto y deconstruccicn, Anthropos, Barcelona, 1989.

PETOFIL, J. S.. y GARCIA BERRIO, A.: Lingiiistica del texto y critica literaria,
Comunicacion, Madrid, 1979.

POZUELQO YVANCQOS, I. M.. Teoria del lenguaje literario, Catedra, Madrid, 1988.
— Del Formalismo a la Neorretdrica, Taurus, Madrid, 1988,
PROPP.V.: Morfologia del cuenro (1928), 5. ed., Fundamentos, Madrid, 1981,

QUINTILIANO: Instituciones oratorias, trad. de 1. RODRIGUEZ y P. SANDIER, 2
vols., Hernando, Madrid, 1942,

RASTIER, F.: Sistemdtica de lay isotopias, en GREIMAS, A, y otros: Ensayves de
seardtica poética, Planeta, Barcelona, 1987.

— Sens et textualité, Hachette, Paris, 1989,
— Sémantique et recherches cognitives, Presses Universitaires de France, Paris, 1991,
RIFFATERRE, M.: Ensavos de estilistica estructural, Seix Barral, Barcelona, 1976,

ROMAN, M., v DIEZ, E.: Diveiio curriculur v aprendizaje significativo, Cincel,
Madrid, 1989,

SAINZ RODRIGUEZ, P.: Historia de la critica literaria en Espaiia, Taurus, Ma-
drid, 1989.

SCHMIDT, S. 1. Teoria del texto, 2.% ed., Citedra, Madrid, 1978.

SEBEOK, T. A. (ed.): Estilo del lenguaje, Catedra, Madrid, 1974

SEGRE, C.: Principios de andlisis del texter literario, Critica, Barcelona, 1985.
SPITZER, L..: Estifo y estructura en la literatura espaiiola, Critica, Barcelona, 1980
TINIANQV, 1 El problema del lenguaje poética, Siglo XX1, Buenos Aires, 1972.

TODOROV, T. (ed.): Teoria de la literatura de los formalistas rusos, Signos, Buenos
Aires, 1970.

— Gramdtica del Decamerdn, Taller de Ediciones J. B., Barcelona, 1973.

TOMACHEVSKL, B.: Teorfu de la Literatura (1928), Akal, Madrid, 1982. (Prélogo
de F. LAZARO CARRETER.)

WELLEK, R., y WARREN, A.: Teorig literaria, 4.* ed., Gredos, Madrid, 1974
YLLERA, A.: Estilistica, poética v semictica literaria, Alianza, Madrid 1974,

YNDURAIN, F.: Para una funcion lidica del lenguaje, en Doce ensayos sobre el
lenguaje, Fundacion «Juan March», Madnid, 1977, pp. 97-115.



