EDICIONES
=] COMPLUTENSE @

Didactica. Lenguayy Literatura ARTICULOS
ISSN: 1130-0531 » e-ISSN: 1988-2548

Integracion de la narrativa transmedia en el aula
de Lengua Castellana y Literatura: un recurso
motivador para la educacion literaria

Alvaro Clavijo Corchero
Universidad de La Rioja <

https://dx.doi.org/10.5209/dill.93120 Recibido: 18 de diciembre de 2023 ¢ Revisado: 22 de mayo de 2024 ¢ Aceptado: 18 de julio de 2024

Resumen: La educacion literaria en Bachillerato es cada vez mas ardua no solo debido al escaso habito
lector del estudiantado, sino también al infimo interés que causa la literatura clasica. Es por ello por lo que
el presente trabajo propone la inclusion de la narrativa transmedia en el proceso de ensefianza/aprendizaje
literario en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura I, propia del nivel de Bachillerato. Asi pues, se
aporta, en primera instancia, una aproximacion tedrica sobre la narrativa transmedia y, en segunda instancia,
un pequefio conjunto de propuestas didacticas para orientar al profesorado en su labor didactica para
impulsar tanto la cognicion literaria hispanica como la competencia lectora del alumnado. En suma, se busca
aprovechar las multiples plataformas que ofrece la narrativa transmedia para enriquecer la experiencia de
aprendizaje literario y cultural.

Palabras clave: narrativa transmedia; educacion literaria; competencia lectora; Lengua Castellana y
Literatura I; Bachillerato.

ENG|ntegration of transmedia storytelling in the Spanish Language
Classroom: A motivational resource for literary education

Abstract: Literary education in Baccalaureate is increasingly difficult, not only due to the students’ lack
of reading habits, but also to the minimal interest that classical literature causes. That is why this paper
proposes the inclusion of transmedia storytelling in the literary teaching-learning process in the subject of
Spanish Language and Literature |, which is part of the Baccalaureate level. Thus, this paper first provides
a theoretical approach to transmedia storytelling and, secondly, a small set of didactic proposals to guide
teachers in their teaching work in order to promote both the students’ Spanish literary cognition and reading
proficiency. In short, it seeks to take advantage of the multiple platforms offered by transmedia storytelling to
enrich the literary and cultural learning experience.

Keywords: transmedia storytelling; literary education; reading proficiency; Spanish Language and Literature
I; Baccalaureate.

FRIntégration de la narration transmédia dans la classe de langue
espagnole : une resource motivante pour I’éducation littéraire

Résumeé : Lenseignement littéraire au Baccalauréat est de plus en plus difficile, non seulement en raison du
manque d’habitudes de lecture des éléves, mais aussi du faible intérét que suscite la littérature classique.
C'est pourquoi cet article propose d’inclure la narration transmédia dans le processus d'’enseignement-
apprentissage de la littérature dans la matiére Langue et Littérature Espagnoles |, qui fait partie du
Baccalauréat. Ainsi, dans un premier temps, une approche théorique du narration transmédia est proposée, et
dans un second temps, un petit ensemble de propositions didactiques est offert pour guider les enseignants
dans leur travail didactique afin de promouvoir a la fois la cognition littéraire hispanique et la compétence de
lecture des éléves. En bref, il s'agit de profiter des multiples plateformes offertes par la narration transmédia
pour enrichir 'expérience d’apprentissage littéraire et culturel.

Mots clés : narration transmédia; enseignement littéraire ; compétence de lecture ; Langue et Littérature
Espagnole ; Baccalauréat.
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1. Introduccion

El proceso de ensefanza/aprendizaje de la educacion literaria es primordial en todas las etapas educativas,
sin embargo, en la educacion secundaria postobligatoria, especialmente en Bachillerato, este conocimiento
se ve perfeccionado con el estudio de las autorias candnicas y con la lectura fragmentaria o integra de las
obras mas célebres de cada corriente literaria desde la Edad Media hasta el siglo XIX, intervalo determinado
por el curriculo educativo de Bachillerato (Ministerio de Educacion y Formacion Profesional, 2022).

La educacion literaria es definida por Mendoza Fillola como “la preparacion para saber participar con
efectividad en el proceso de recepcion y de actualizacion interpretativa del discurso literario” (2004, p. 16).
Por tanto, tal y como defendié Lomas dos afos antes (2002), la ensefanza de la literatura esta vinculada al
desarrollo de la competencia lectora, ya que exige al estudiantado la comprension de textos cada vez mas
complejos y alejados del registro lingliistico empleado coloquialmente por los adolescentes. Asimismo, la
educacion literaria se debe a tres factores: en primera instancia, las composiciones literarias se crean a par-
tir de convenciones artisticas y culturales que reflejan la realidad del periodo de composicion. En segunda
instancia, las producciones literarias presentan los rasgos lingtiisticos propios de la época de composicion.
Y, en ultima instancia, el Iéxico utilizado en las obras literarias puede ocultar una semantica connotativa que
requiere una atencion precisa (Mendoza Fillola, 2004).

Para que estas composiciones literarias sean inteligibles, es conveniente programar minuciosamente
situaciones de aprendizaje en las que el alumnado tenga que inferir en diferentes estrategias de lectura
(Lomas, 2002). Este hecho es evidente en la incorporacion de la lectura guiada, propuesta por la legislacion
educativa vigente (Ministerio de Educacion y Formacion Profesional, 2022). No se debe calificar a la com-
prension escrita como una habilidad pasiva, ya que se trata de un proceso activo, pues siguiendo la teoria
de Thorndike: “la lectura no era pasiva ni mecanica, sino un proceso activo que involucra la organizaciony el
analisis de ideas como el mismo que se produce en los procesos de pensamiento considerados de alto ni-
vel” (Monroy Romeroy Gomez Lopez, 2009, p. 37). Asi pues, la descodificacion de un texto literario sin ningu-
na adaptacion refleja el nivel y la madurez idiomatica del alumnado, sin embargo, la lectura de obras clasicas
causan un cierto tedio y una clara desmotivacion en el estudiantado (Garcia Unica, 2016), sentimientos que
se transfieren a la lectura de cualquier documento.

Es por ello por lo que el gusto por la lectura es deficiente en los educandos de estudios superiores,
desembocando, tal y como defienden Gordillo Alfonso y Florez, en: “mayores indices de desercion, bajo
rendimiento, baja calidad académica y frustracion profesional y laboral” (2009, p. 98). Este escaso habito
lector contribuye, en consecuencia, a un desconocimiento de la gramatica de la lengua, dando lugar a la
composicion de discursos escritos y orales agramaticales, inadecuados e incongruentes.

Es, por ende, empresa del profesorado no solo perteneciente a la especialidad de Lengua Castellana y
Literatura o de Lengua Cooficial y Literatura, sino también del propio a otras especialidades trasladar e in-
centivar a través de técnicas innovadoras, como es el caso de la narrativa transmedia, el gusto por la lectura
en cualquiera de sus tematicas de estudio e investigacion. Se arguye esto porque la narrativa transmedia fa-
vorece la integracion, es decir: “la narrativa permite articular un contexto propio de ficcidon con la realidad de
los usuarios, sumergiendo la narrativa en la realidad cotidiana [del alumnado]” (Molas Castells y Rodriguez
lllera, 2017, p. 226). De este modo, el alumnado de Bachillerato podra acceder a lecturas de diversas tipolo-
gias con diferentes registros lingliisticos, planteamiento que afianzara un habito lector préximo a las curiosi-
dades, intereses y necesidades del estudiantado.

Con la meta de mejorar la educacion literaria, aparte de estimular la competencia lectora, de los educan-
dos del primer ciclo de Bachillerato de una forma dinamica y participativa, como pretende la narrativa trans-
media, es importante conocer al alumnado, ahondando en cuéles son sus aficiones y, también, en cuales son
sus potenciales. El propdsito del presente trabajo es, en primera instancia, llevar a cabo una revision tedrica
sobre cuales son las dificultades de la educacion literaria en Bachillerato y, de igual manera, apreciar qué es
la narrativa transmedia como nueva tipologia narrativa y didactica. En segunda instancia, se pretende brindar
al equipo docente, concretamente de la asignatura Lengua Castellanay Literatura |, un pequeno conjunto de
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propuestas didacticas para introducir la narrativa transmedia en el aula e impulsar la ensefianza de la litera-
tura candnica (desde la Edad Media hasta finales del siglo XVIl) en el alumnado desde una éptica motivadora
y cercana a sus inquietudes. Por ello, este trabajo procura dar respuesta a los siguientes interrogantes:

1) ¢Qué dificultades se denotan en la ensenanza de la literatura en la educacion secundaria
postobligatoria?

2) ¢Qué es la narrativa transmedia? ;Cuales son sus beneficios pedagdgicos en el proceso de
ensefanza/aprendizaje de la lengua y en el desarrollo de la comprension lectora?

3) ¢Como se puede introducir la narrativa transmedia en el aula de Lengua Castellanay Literatura I?
2. Marco teoérico

2.1. Dificultades de la educacion literaria en Bachillerato

Desde una perspectiva curricular, el vigente curriculo educativo, la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre,
por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, siglada como LOMLOE, vindica
la educacion literaria y el desempeno lector en todos los niveles académicos del sistema educativo espanol.
Esto es visible no solo en el tercer saber basico de la asignatura Lengua Castellana y Literatura, nominado
Educacion Literaria, sino también en el tercer inciso del Articulo 19, dedicado a los principios pedagdgicos:

A fin de fomentar el habito y el dominio de la lectura todos los centros educativos dedicaran un tiempo
diario a la misma, en los términos recogidos en su proyecto educativo. Con objeto de facilitar dicha
practica, las Administraciones educativas promoveran planes de fomento de la lectura y de alfabeti-
zacion en diversos medios, tecnhologias y lenguajes. Para ello se contara, en su caso, con la colabo-
racion de las familias y del voluntariado, asi como el intercambio de buenas practicas (Ministerio de
Educacion y Formacion Profesional, 2020, p. 122888).

En lo que respecta a Bachillerato, el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la
ordenacion y las ensefianzas minimas del Bachillerato (Ministerio de Educacion y Formacion Profesional,
2022) defiende la lectura en todas las asighaturas de indole cientifica y humanistica, ya que tanto el Articulo
6, Principios pedagdgicos, como el Articulo 7, Objetivos, impulsan el afianzamiento del habito lector.

En el ambito de la asignatura Lengua Castellana y Literatura, independientemente de su orientacion al
primer o segundo ciclo, se interesa, coherentemente, por el desarrollo de la cultura literaria y del habito
lector. Las competencias especificas siete y ocho esbozan la importancia de la lectura de obras literarias
contemporaneas y candnicas, para otorgar al estudiantado un saber literario que mejore la comprension y
la interpretacion de los textos leidos y una curiosidad lectora para buscar y seleccionar obras afines a sus
gustos o intereses. Empleando la justificacion de la octava competencia especifica:

Esta competencia tiene la funcion de desarrollar habilidades de interpretacion que permitan el acceso
a obras relevantes del patrimonio literario, faciliten la verbalizacion de un juicio de valor argumentado
sobre las lecturas, y ayuden a construir un mapa cultural que conjugue horizontes nacionales, euro-
peos y universales y relacione las obras literarias con otras manifestaciones artisticas y culturales
(Ministerio de Educacion y Formacion Profesional, 2022, p. 222).

Durante la lectura de las piezas literarias, el estudiantado tendra que estar guiado, como bien indica el
curriculo, por el equipo docente para favorecer un correcto aprendizaje de la tradicion literaria (Ministerio de
Educacion y Formacion Profesional, 2022).

Entre tanto, la legislacion intenta aclarar una de las principales dificultades que presenta el proceso de
Ensefanza-Aprendizaje de la literatura, pues aboga por la presentacion y lectura de un numero reducido de
autorias y obras, y rechaza firmemente la ensefanza tedrica y enciclopédica del arte literario. Asi pues, a par-
tir de una lectura guiada de las obras se puede impulsar la curiosidad literaria e, igualmente, la vinculacion
con otras composiciones artisticas y con el contexto sociocultural del momento, pero esto sera posible si el
estudiantado de Bachillerato comprende el texto que lee (Ministerio de Educacion y Formacion Profesional,
2022). Sin embargo, este consejo parece no aplicarse en los manuales académicos, los cuales exponen una
cuantiosa cantidad de autorias y obras que son para el estudiantado insignificantes y de dificil comprension
(Mendoza Fillola, 2004; Nunez Delgado y Santamarina Sancho, 2022).

Esta dificultad constituye otros desafios en la ensefianza de la literatura tal y como demuestran los estudios
de Colomer (1996), Lomas (2002) y Mederer Hengstly Molina Garcia (2023). En primer lugar, el estudiantado no
comprende los textos relevantes de la literatura hispanica e hispanoamericana porque los rasgos linguistico-
semanticos se alejan completamente de su cognicion de la lengua. Para solventarlo, como se ha dicho en los
primeros compases de este trabajo, sera necesario utilizar composiciones literarias que sean faciles de inferir
y que conlleven una gradacion. En segundo lugar, el alumnado parece no ser capaz de considerar a la obra lite-
raria como un medio de comunicacion y, por tanto, a través de la lectura guiada se tendra que contribuir a que
el estudiantado la considere como un canal comunicativo de informacion de diversa indole. En tercer lugar, la
implicacion emocional del educando es inexistente porque la lectura de este tipo de obras no suscita ningun
sentimiento, acontecida por la ininteligibilidad de los textos. Por ello, es indispensable fomentar actividades
que faciliten la interpretacion objetiva y subjetiva de la obra literaria. En ultimo lugar, el estudiantado se enfrenta
a géneros literarios que no lee habitualmente por lo que su lectura puede resultar fatigosa. En suma, para me-
jorar la ensefianza de la educacion literaria se debe imbricar con actividades de creacion literaria.
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2.2. La narrativa transmedia

2.2.1. Aproximaciones tedricas sobre la narrativa transmedia

El concepto de narrativa transmedia se fija por primera vez a principios de este siglo, mas concretamente,
en 2003, gracias a un articulo del académico Henry Jenkins, titulado “Transmedia Storytelling. Moving
characters from books to films to video games can make them stronger and more compelling”. En él,
Jenkins formula su tesis en cuanto a la expansion multiplataforma que presentan diversas franquicias
conocidas, advirtiendo que este tipo de estrategia no solo es de indole narrativa, sino también comercial
para motivar el consumo de los seguidores y garantizar posibles ventas (Jenkins, 2003).

Al comienzo, la narrativa transmedia es definida como una técnica en la que: “each medium does what it
does best-so that a story might be introduced in a film, expanded through television, novels, and comics, and
its world might be explored and experienced through game play” (Jenkins, 2003). De esta manera, se propo-
ne una nueva modalidad narrativa totalmente alejada de la tradicional narrativa multiplataforma, destinada a
la mera adaptacion cinematografica, literaria o videojueguil de una misma historia (Pratten, 2015). No es has-
ta el afno 2006, cuando Jenkins da a conocer su libro Convergence Culture: where old and new media collide,
concebida como la 6pera prima dedicada al estudio del estado de la cuestion de la narrativa transmediatica.
En él, esta tipologia narrativa se precisa de la siguiente manera: “Stories that unfold across multiple media
platforms, with each medium making distinctive contributions to our understanding of the world, a more in-
tegrated approach to franchise development than models based on urtexts and ancillary products” (2006,
p. 293). Es coherente considerar que en la actualidad la narrativa transmedia debe desenvolverse a travées
de los diferentes medios tecnoldgicos, sin embargo, esto no es asi, ya que se puede desarrollar también a
través de recursos analdgicos (Jenkins, 20086). Por tanto, esta modalidad narrativa no solo se expande me-
diante los diferentes medios, sino a partir de distintos esquemas semioéticos, como pueden ser el fonologico,
el grafematico, el iconografico, el interactivo o el visual (Scolari, 2013). Por otro lado, se ha de tener presente
que el mundo narrativo transmedia puede estar conformado por dos tipos de textos: uno canodnico, es decir,
la historia es expandida por la propia marca; y otro inspirado por el candnico, dicho de otro modo, latrama es
ampliada, gracias a las composiciones de los lectores o seguidores de esa franquicia (Scolari, 2019).

La primera marca que emplea la narrativa transmedia es The Blair Witch Project (1999), un proyecto que
se encargo de transmitir informacion sobre las experiencias vitales de las brujas. Inicialmente, era una
pagina de internet que exponia las diferentes visiones paranormales que estas sufrian. Después, se lanzo
tanto un documental como un largometraje que ampliaban la trama. Y, finalmente, la editorial Oni Press
publicé un conjunto de comics que mostraban desde una perspectiva completamente diferente la vida de
las brujas (Jenkins, 2006). Es, en suma, esta dispersion mediatico-textual de la historia la que genera una
nueva concepcion narrativa, pues, en palabras de Scolari: “el relato se expande, aparecen nuevos perso-
najes o situaciones que traspasan las fronteras del universo de ficcion” (2013, p. 25).

No obstante, uno de los interrogantes que puede tener cabida es: ;por qué esta narracion se tiene que dar
a través de diferentes plataformas? A lo que el empresario britanico Robert Pratten responde que es debido a
las necesidades de la sociedad, pues una unica plataforma no es capaz de satisfacer la curiosidad que esta
padece, por lo que las historias actuales han de ser capaces de adaptarse y extenderse mediante diversas
plataformas, pues: “telling stories across multiple platforms allows content that’s right-sized, right-timed and
right-placed to form a larger, more profitable, cohesive and rewarding experience” (Pratten, 2015, p. 4).

Por otro lado, el académico Carlos Alberto Scolari aprecia que el empleo de esta nueva modalidad
narrativa es debido a las necesidades de la Generacion Y y de la Generacion Z, generaciones también
conocidas como millennials y centennials. Aprovechando las palabras de este estudioso: “Los jovenes
consumidores se han vuelto cazadores y recolectores de informacion, les gusta sumergirse en historias,
reconstruir el pasado de los personajes y conectarlos con otros textos dentro de una misma franquicia”
(Scolari, 2013, p. 24); de ahi que las marcas hayan tenido que emplear diferentes estrategias para conten-
tar a la audiencia y adquirir una cota de popularidad mucho mayor.

Las décadas de los anos 2000 y 2010 exhiben la proliferacion de estudios sobre esta novedosa moda-
lidad narrativa, la cual se comienza a establecer, erroneamente en multitud de ocasiones, con diferentes
nomenclaturas: narrativa aumentada, narrativa multimodal o narrativa multiplataforma; esto ocasiona un
caos semantico en torno a la denominacioén de la narrativa transmedia (Scolari, 2013).

Ahora bien, es importante distinguir la narrativa multiplataforma y la narrativa transmedia. Por un lado,
la narrativa multiplataforma es el procedimiento narrativo mas basico y tradicional, pues se basa en la
adaptacion filmica de una obra literaria. Es decir, la adaptacion no expande la historia, sino que renarra los
mismos hechos desde una perspectiva visual y oral. Pratten describe la narrativa multiplataforma como un
modelo en el que: “Whole is less than the sum of the parts” (2015, p. 3). Por su parte, la narrativa transmedia
proporciona un enfoque narrativo innovador, ya que la trama madura y crece mediante diferentes medios,
siendo dependientes e independientes de ellos mismos. Dicho de otro modo, se obtiene una historia base
a partir de una obra literaria y esta se expande gracias a un comic, a un juego de rol, a un largometraje, a
una serie o0 a un videojuego; ademas, la audiencia se convierte en una parte activa en la composicion de
la historia. Es por ello por lo que Pratten afirma que en esta modalidad narrativa: “Whole is more satisfying
than the sum of the parts: euphoria of collecting the pieces” (2015, p. 3).

Al igual que cualquier teoria literaria, la narrativa transmedia tiene que cumplir una serie de fundamentos
para poder producirse. El pionero en establecer la normativa de esta vertiente narrativa es, de nuevo, Jenkins
a través de una publicacion en su blog Pop Junctions, titulada “The revenge of the origami unicorn: seven
principles of transmedia storytelling (well, two actually. Five more on Friday)” (12 de diciembre de 2009).
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El primer principio que ha de cumplir la narrativa transmedia es la extension y la profundidad, es decir,
la trama ha de ser capaz de expandirse a través de diversas plataformas y, a su vez, debe esconder easter
eggs' para que la audiencia sea capaz de encontrarlas e investigar su significado. El segundo se refiere a
la continuidad y multiplicidad, esto es, la trama tiene que continuarse de una manera fiel a los aconteci-
mientos ya narrados y permitir la adicion de diferentes dpticas a una historia ya contada, por ejemplo: una
misma historia contada desde la perspectiva de varios personajes. El tercero remite a la inmersion y la
extraccion que debe promover el mundo narrativo para que la audiencia sea capaz de experimentar la his-
toria en primera persona, habilitando la venta de elementos representativos de la historia. El cuarto alude
a la creacion de un mundo narrativo consistente que permita al publico conocerlo integramente. El quinto
senala la serialidad que debe comprender la historia, pues ha de ser capaz de dividirse y expandirse a
través de multiples medios. El sexto remite a la subjetividad que ha de entraiar la trama, pues permitira
conocer las opiniones de otros personajes, tanto principales como secundarios. Finalmente, el séptimo
hace referencia al rendimiento de la trama, pues la audiencia debe tener la posibilidad de redactar nuevas
historias o jugar a juegos de rol a partir del mundo narrativo (Jenkins, 12 de diciembre de 2009).

Anos mas tarde, Pratten, en su libro Getting started with transmedia storytelling: a practical guide for be-
ginners (2015), puntualiza otros 7 requisitos que deben cumplir las franquicias a la hora de expandir trans-
medialmente sus historias en el futuro. En primer lugar, se destaca la persuasion de la narracion, pues la
trama se construira a través de diferentes medios, pero, siempre, en relacion con el publico. En segundo
lugar, se sefiala la persistencia de la historia, ya que esta debe madurar a través de las consideraciones
del publico. En tercer lugar, se advierte el caracter participativo de la marca porque la audiencia debe
poder conversar con la autoria, con los personajes y con el resto del publico. En cuarto lugar, se destaca
la personalizacion de la historia al gusto del publico. En quinto lugar, la trama ha de estar conectada al
mundo real, introduciendo cambios climaticos, politicos y sociales. En sexto lugar, la narracion tiene que
ser inclusiva para que pueda ser accesible para todos. En séptimo lugar, la historia debe estar controlada
por la inteligencia web para mejorar la experiencia del publico.

2.2.2. Ejemplos actuales de narrativa transmedia

Los paradigmas actuales de la narrativa transmedia son cuantiosos, pues hoy en dia todas las marcas apro-
vechan esta tipologia de narracion para que sus historias se expandan, agraden al publico y, en definitiva,
perduren en el tiempo. Uno de los ejemplos mas relevantes es la saga de Star Wars, creada por George
W. Lucas en 1977, tras la presentacion de la pelicula Star Wars: Episode IV - A new hope. A partir de este
momento, la marca comienza a expandir su historia a través de novedosas subtramas protagonizadas por
personajes secundarios o desconocidos y, también, mediante diversos medios. Esto ha sido posible gracias
a una importante supervision de su creador, pues: “George Lucas ha tratado en todo momento de tener bajo
control a sus criaturas, estableciendo rigidos parametros que regulan la expansion de su universo narrativo”
(Scolari, 2013, p. 29). Es por ello por lo que la marca Star Wars en la actualidad sigue siendo un referente de
la narrativa transmedia.

Otro paradigma de la narrativa transmedia es la marca DC Comics, fundada en 1934. En la actualidad,
esta franquicia ha desarrollado durante casi una centuria todas sus historias de forma transmedia, tomese
como ejemplo la saga Batman, presente en comics, novelas, largometrajes y videojuegos; como también las
series de otros superhéroes, como: Superman o Wonder Woman.

Sin embargo, la marca que desperto el interés de los estudiosos al observar una nueva modalidad de
narrar una historia es The Matrix, creada por las hermanas Lana y Lillie Wachowski en 1999. La forma en la
que se expandio y comercializd la saga era unica con el objeto de aproximarse a los gustos de la juventud del
nuevo milenio (Schiller, 2018). Para Jenkins, The Matrix es la franquicia que consagro las bases de la narrativa
transmedia, pues, empleando sus palabras:

No film franchise has ever made such demands on its consumers. [...]. The Matrix is entertainment for
the age of media convergence, integrating multiple texts to create a narrative so large that it cannot be
contained within a single medium (2006, pp. 94-95).

En el panorama hispanico, son muchos los ejemplos de narrativa transmedia, pues muchas de las series
producidas por la desarrolladora televisiva Atresmedia, como Vis a vis (2015) o La casa de papel (2017), han
intentado expandir la narracion de sus sagas a través de la creacion de paginas web, perfiles en las redes so-
ciales (Facebook, Instagramy X) y publicacion de escape books, tal y como sucede con La casa de papel. Por
otra parte, Radio Television Espafola, RTVE, también ha empleado la narrativa transmedia con muchas de
sus series, los paradigmas mas famosos pueden ser: Aguila Roja (2009) y El ministerio del tiempo (2015). La
historia de Aguila Roja fue ampliada a través de multiples medios fisicos y telematicos, como: una serie, una
pelicula, una novela, un comic, un videojuego y una aplicacion movil. El ministerio del tiempo se expandio,
también, mediante medios digitales y analégicos: una historia en VR, diversos pddcast, comics e, inclusive,
un grupo en la aplicacion de mensajeria WhatsApp.

' El término anglosajon easter egg, traducido al espafiol como huevo de pascua, hace referencia a las imagenes o informaciones
ocultas en cualquier medio analégico o digital, como puede ser un largometraje, un libro o un videojuego. El empleo de esta de-
nominacion se debe a la tradicion inglesa llevada a cabo en el periodo de Pascua, pues las familias regalan huevos de chocolate
con sorpresas en su interior para que el infante las encuentre.
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En un nivel mucho mas basico, se destacan las producciones de Netflix Espafna, como Paquita Salas
(2016) o Elite (2018), quienes solo han expandido la historia a través de plataformas web (Instagram y X) con
la publicacion de perfiles reminiscentes a los personajes de cada una de las historias con los que el publico
tenia la posibilidad de interactuar.

2.2.3. Como se puede introducir la narrativa transmedia en Bachillerato

No es insdlito para el equipo docente de Bachillerato el poco interés que suscita la lectura en el alumnado,
pues, en multitud de ocasiones, aunque se siga al curriculo legislativo y se introduzcan lecturas acordes a
sus necesidades e intereses, resulta imposible crear un habito lector. Por ello, no cabe duda de que, indis-
tintamente del nivel educativo, el alumnado debe disponer de una cultura literaria y de un habito lector para
su desarrollo académico, personal y profesional. Esto se debe a que la costumbre lecto-literaria mejora: “las
habilidades de los estudiantes tienen para desarrollar la creacion de nuevos conocimientos, porque la lectu-
ra es la puerta a la reflexion, imaginacion, innovacion y creatividad” (Zambrano Ormaza y Bravo Rosillo, 2021,
p. 1288). Asi pues, el profesorado del Departamento de Lengua Castellana y Literatura tiene como meta no
solo trasladar su gusto por la literatura, sino también optimizar las competencias linglisticas mediante cual-
quier tipologia narrativa.

La adaptacion didactica de la narrativa transmedia en el ambito de la Lengua Castellanay Literatura ayu-
da a la transicion multimodal del proceso de Ensefanza-Aprendizaje de la literatura, ahondando en la evo-
lucion de los procesos comunicativos y lectoescritores (Hernandez Ortega y Rovira Collado, 2020). Como
recurso didactico, la narrativa transmedia entrafia diversos beneficios, como la mejora de la comprension de
diferentes lenguajes (escrito y oral) o el acercamiento a marcas literarias asiduas a sus gustos personales.
Asimismo, como evidencian Andrade Velasquez y Fonseca Mora, gracias a la narrativa transmedia: “el alum-
nado trabaja con sus habilidades de comprension oral y escrita, receptivas y productivas, al participar en es-
tas experiencias innovadoras que ofrecen las NT” (2021, p. 162). Igualmente, el estudiantado se observa a si
mismo como una parte activa del proceso, propiciado por el aprendizaje transmedia; mientras que es capaz
de adentrarse en la narracion a través de diferentes medios, sin perder en ningin momento en el sentido de
la historia (Gutiérrez Pequeno et al., 2017).

El papel docente también es importante, pues no se debe olvidar que el profesorado debe conocer y
usar las nuevas tecnologias para poder introducirlas correctamente en el aula. Y, l6gicamente, conocer las
diversas plataformas con las que se pueden narrar historias y que llamen la atencion de sus estudiantes.
Por tanto, a la hora de integrar la narrativa transmedia en el ambito académico es imperativo saber emplear
los medios que la conforman, ya sean indole analdgica o digital, para servirse de los beneficios creativos e
interactivos que esta tipologia narrativa brinda al proceso de ensefianza/aprendizaje (Andrade Velasquez y
Fonseca Mora, 2021).

Muchos estudios que han incluido la narrativa transmedia en las aulas evidencian grandes beneficios en
la mejora de las destrezas linguisticas, pues:

la estrategia de Transmedia Storytelling potencia el desarrollo de habilidades para comunicarse en
una comunidad virtual en expansion constante que demanda leer, interpretar, responder, pensar y
contextualizar los contenidos, pero también nos invita a explorar sobre el uso de dispositivos, progra-
mas de edicion de imagen, audio y video (Andrade Velasquez y Fonseca Mora, 2021, pp. 172-173).

De igual modo, el aprendizaje a partir de la narrativa transmedia favorece el uso de habilidades de pensa-
miento critico, creando un interés por la lengua y por otras autorias y marcas que no estan presentes en los
manuales académicos (Fritzler, 2022). Asimismo, permite la integracion de la educacion en valores, ya que
como arguyen Gutiérrez Pequefio, Fernandez Rodriguez y de la Iglesia Atienza: “los procesos asociados con
la alfabetizacion transmedia pueden ser una buena oportunidad para reintroducir en las aulas universitarias
asuntos relacionados con la ciudadania, el procomun y las practicas orientadas al agrupamiento social”
(2017, p. 92).

3. Introduccion de la narrativa transmedia en el aula de Lengua Castellanay Literaturall

Tal como se ha apuntado, el propdsito del presente estudio es innovar el proceso de ensefianza/aprendizaje
de la educacion literaria a través de un pequefio conjunto de orientaciones didacticas en el que la narrativa
transmedia sirva como recurso para fomentar la comprension y el disfrute de las obras cumbre del periodo
literario desde la Edad Media hasta finales del siglo XVII. Asi pues, mediante el uso de elementos transme-
dia, como comics, mangas, composiciones propias o series de television; pueden asentar la cultura literaria
y un gusto por la lectura de las composiciones mas relevantes. Se espera, en suma, que esta serie de pro-
puestas pueda servir al profesorado de Bachillerato con el fin de introducir la narrativa transmedia en el aula
de Lengua Castellanay Literatura I.

Estos ejercicios practicos se deben construir con la ayuda de metodologias activas y se modificaran en
caso de que el alumnado no alcance los objetivos o presente dificultades para asentar los conocimientos
por si mismo. Las propuestas didacticas, que se formulan a continuacion, indican en todo momento el gru-
po-clase hipotético al que esta orientado, los saberes basicos, las competencias especificas, los descrip-
tores operativos y los criterios de evaluacion correspondientes a cada actividad, el enfoque metodoldgico
apropiado. Por lo que respecta a la evaluacion de las siguientes estrategias, cabe apreciar que esta debe
ser individualizada, ya que cada educando va a disponer de un ritmo de lectura, escritura y una evolucion
completamente diversos. Por ello, es imperativo analizar inicialmente el estado académico, valorando los
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aspectos positivos y hegativos para que el alumnado sea consciente de sus fortalezas y debilidades. De una
forma cronoldgica, se comenzara con una evaluacion diagndstica y, a partir de la misma, se empleara una
evaluacion continua y cualitativa para valorar el progreso y optimizar los aspectos que sean necesarios. Las
técnicas de observacion que pueden emplearse son: el comentario o debate grupal de la lectura o el informe
valorativo o resefa individual de cada lectura. Ahora bien, esta observacion no se debe centrar Unicamente
en la heteroevaluacion del docente al alumnado y del estudiantado al profesorado, sino también priorizar una
autoevaluacion y una coevaluacion para garantizar un optimo proceso de ensefianza/aprendizaje.

3.1. La educacion literaria medieval y aurea a partir de El Ministerio del Tiempo

Esta actividad emplea uno de los recursos de la narracion transmedia mas notables para profundizar en el
estudio de la literatura hispanica medieval y aurea, la serie de television E/ Ministerio del Tiempo (2015-2020),
ya que gracias a ella el alumnado puede ser capaz de conocer con mayor rigurosidad no solo el contexto
sociocultural y las circunstancias de creacion de las obras, sino también la vida de cada literato desde una
6ptica mucho mas cercana e intrigante (Rovira Collado et al., 2016; Lopez Lopez, 2022).

El ejercicio esta orientado a un grupo-clase genérico, es decir, unos 25 o 30 estudiantes. La actividad
concuerda con el saber basico C Educacion literaria, concretamente, con el segundo inciso denominado
Lectura guiada; por tanto, siguiendo este tercer bloque, se pueden desarrollar las siguientes competencias
especificas (Tabla 1):

Tabla 1. Saberes basicos, competencias especificas, descriptores operativos y criterios de evaluacion.

- . Competencia Descriptores Criterios de
Saber basico especifica operativos evaluacion
C 6 CCL,y CPSAA,. 6.1.
CCL,, CCEC.,y
C 8 éCEC7 1 81.y8.2.

Fuente: elaboracion propia

La actividad puede extenderse a lo largo del curso académico y vincularse con las lecturas de las obras
cumbre de estos periodos (Edad Media, Renacimiento y Barroco) con el fin de conocer, desde una perspec-
tiva audiovisual y critica, los aspectos biograficos, contextuales y literarios. Asimismo, se puede aprovechar
el visionado de esta serie de television para introducir el Aprendizaje Basado en la Investigacion para com-
probar la veracidad de la informacion presentada y conocer de un modo visual las caracteristicas y precep-
tos socioculturales de cada época.

Siguiendo un orden cronolégico, en primer término, cuando se estudien los cantares de gesta medieva-
les, es imperativo orientar el estudio al Cantar de Mio Cid 'y durante la explicacion se puede visionar en el aula
o en el propio domicilio el primer episodio de la segunda temporada “Tiempo de leyenda”. Se puede aprove-
char este visionado para que corroboren en pequefas agrupaciones la veracidad de los datos del episodio,
hecho que les permitira conocer la figura de Rodrigo Diaz de Vivar.

En segundo término, en el momento de explicar la novela picaresca se puede visionar, de igual modo, el
sexto episodio de la primera temporada “Tiempo de picaros”. Este capitulo puede ayudar la lectura de La
vida de Lazarillo de Tormes, al exhibir las vivencias narradas en la obra, y permitir el analisis y conocimiento
del contexto sociocultural de Espafa en el siglo XVI.

En tercer término, a la hora de explicar la literatura barroca, novela y teatro, se puede visionar “Tiempo de
Gloria”, el segundo capitulo de la primera temporada dedicado a Lope de Vega. Puede servir para conocer
la semblanza e inicios literarios del autor que se muestran en la serie. Por otro lado, se puede hacer uso del
tercer capitulo de la segunda temporada “Tiempo de hidalgos” para conocer no solo los pasos editoriales
de cara a la publicacion de El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Manchay su relevancia en la épocay en la
actualidad, sino también la enemistad entre Lope de Vega y Miguel de Cervantes.

3.2. La educacion literaria medieval y aurea través de refundiciones en comic y manga

Este segundo ejercicio hace uso de otro util transmedia, como es la expansion de la literatura candnica
medieval y aurea a través de otros géneros como el comic y el manga. Esta actividad puede ejecutarse en
cualquier grupo-clase, ya que tan solo considera la lectura grupal de estos medios con el fin de enriquecer
su cognicion de este tipo de literatura a partir de un lenguaje iconografico. Por tanto, esta practica esta liga-
da con el saber basico C, Educacion literaria. Gracias a su imbricacion con este saber basico, se labrarany
evaluaran las siguientes competencias especificas (Tabla 2):

Tabla 2. Saberes basicos, competencias especificas, descriptores operativos y criterios de evaluacion.

. Competencia Descriptores Criterios de
Saber basico especifica operativos evaluacion
C 6 CCL,, CPSAA,y CE, 6.1.
C 7 CCL,y CCEC, 71.y7.2.
CCL,, CCEC.y
C 8 éCEC, 1 8.1.

Fuente: elaboracion propia
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El ejercicio puede extenderse a lo largo del primer, segundo y principios del tercer trimestre y vincularse
con el orden cronoldgico en el que se expone la historia de la literatura hispanica en los manuales acadé-
micos para ampliar desde una perspectiva artistica los conocimientos contextuales vy literarios. Se pueden
aprovechar las lecturas de comic y manga para introducir el Aprendizaje Colaborativo, en su vertiente de
lectura colaborativa, con el fin de que el estudiantado pueda llevar a cabo las diversas etapas que la lectu-
ra colaborativa entrafa: vista preliminar, lectura del texto (detectar las palabras conocidas y desconocidas
e identificar las ideas y los temas importantes) y creacion de preguntas y respuestas sobre el texto leido
(Cavendish y Hodnett, 2017).

Manteniendo un orden temporal, en primera instancia, durante la explicacion de los inicios de la litera-
tura caballeresca espanola, los manuales académicos exponen la obra Amadis de Gaula (1508), de Garci
Rodriguez de Montalvo. Como su lectura puede resultar un tanto tediosa para el estudiantado actual, se
puede narrar la historia de forma oral y fomentar la lectura colaborativa de la version en comic homoénima
Amadis de Gaula (2009), de Ricardo Gomez Gil y Emma Rios. Esta obra sigue la composicion original, pero se
relata con ciertas divergencias para ser mas comprensible para el lector actual. De esta forma, el alumnado
puede ejecutar las tres fases de la lectura colaborativa y verificar si lo leido es congruente con la explicacion
de la obra original.

En segunda instancia, cuando se arriba al estudio de la literatura barroca, se presenta, inicialmente, a uno
de los mayores exponentes de esta corriente, como es Miguel de Cervantes con su renombrada novela de
caballerias El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (1605). Un recurso transmedia es su reescritura en
manga, titulado Don Quijote de la Mancha: El manga (2016). El propodsito de esta composicion es versionar
desde una perspectiva nipona las hazanas de don Quijote de la Mancha. De este modo, su introduccion en
el aula puede resultar innovadora y bastante cercana a las motivaciones de algunos estudiantes, quienes
emplean el manga como pasatiempo (Méndez Cabrera y Rodrigo Segura, 2023). Asi pues, a partir de la lec-
tura colaborativa el alumnado podra observar cdmo ha sido la reescritura de la obra y qué matices han sido
alterados en comparacion con la pieza cervantina.

Por otro lado, también se muestra a Francisco de Quevedo. Los manuales académicos se centran exclu-
sivamente en su lirica, pero también resulta importante su cultivacion del género novelistico con Historia de
la vida del Buscon llamado don Pablos: ejemplo de vagamundos y espejo de tacafios (1626). Un acercamiento
a esta pieza es El Buscon en las Indias (2019), de Alain Ayroles y Juan José Guarnido. Este comic retoma la
historia de don Pablos de Segovia, empleando minuciosamente el estilo lingliistico quevediano, y traslada a
su protagonista a las Indias tal y como advierte el epilogo de la obra original. Es por ello por lo que se podra
mandar la lectura de diversos fragmentos de la composicion quevediana para que el alumnado conozca de
primera mano la historia original y, posteriormente, se leera colaborativamente el comic para que el grupo-
clase ahonde en la secuela y pueda indagar en el estilo narrativo o en la coherencia de la historia.

3.3. La educacion literaria medieval y aurea a través de la escritura creativa

Finalmente, esta ultima tarea persigue la ampliacion de cualquier obra clasica a partir de un relato protago-
nizado por los protagonistas de la narracion original o por algun personaje secundario. Asi pues, el estudian-
tado se convierte en el creador y, por ende, parte activa del proceso de ensefianza/aprendizaje al tener que
componer un fanfiction, estimulando la escritura creativa y, en consecuencia, su imaginacion y su pensa-
miento critico (Abad Ruiz, 2011). Es por ello por lo que esta tarea esta anexionada con los saberes basicos B
y C, Comunicacion y Educacion literaria, el primero destinado a la mejora de la expresion escritay el segundo
destinado a la comprension e introduccion del contexto historico-literario de la pieza seleccionada. Con la
ayuda de ambos saberes basicos, se desarrollaran y evaluaran las siguientes competencias (Tabla 3):

Tabla 3. Saberes basicos, competencias especificas, descriptores operativos y criterios de evaluacion.

. Competencia Descriptores Criterios de
Saber basico especifica operativos evaluacion
B 5 CCL,y CPSAA, 51y5.2.

CcCL,, CC, CCEC,

C 8 CCEC.. y'CCEC, |

81.y83.

Fuente: elaboracion propia

Al igual que los ejercicios anteriormente descritos, esta tarea puede prolongarse a lo largo del curso
académico, puesto que beneficia la creatividad y la imaginacion del estudiantado, tal y como atestiguan los
estudios de Abad Ruiz (2011) y Luna Pefa (2020), y puede ligarse con la lectura obligatoria o voluntaria de las
obras cumbre de cada periodo estudiado. Para ello, se pueden seguir las siguientes fases: en primer lugar,
el alumnado debe elegir el hipotexto medieval, renacentista o barroco que mas se aproxime a sus gustos o
que le cause curiosidad. En segundo lugar, el alumnado ha de confeccionar el fanfiction ampliando la historia
a partir de un personaje secundario en una extension maxima de tres folios. Para que el grupo-clase com-
ponga un hipertexto coherente, se le puede orientar hacia el empleo de la tradicional técnica de la estrella.
Durante el periodo de escritura, el equipo docente puede ayudar al grupo discente y proporcionarle asisten-
cia bibliografica que sirva como inspiracion. En tercer lugar, la publicacion de los hipertextos se puede reali-
zar de modo colectivo a través de medios digitales como la plataforma Padlet. De este modo, el grupo-meta
puede leer los fanfictions de sus companeros y comentar cada uno de ellos.
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4. Discusion y conclusiones

A lo largo de las paginas anteriores, se han planteado tanto fundamentos tedrico-didacticos sobre la
educacion literaria y la narrativa transmedia como unas sencillas propuestas educativas para mejorar la
educacion literaria desde la Edad Media hasta finales del siglo XVII a partir de diversos recursos transme-
diales en el aula de Lengua Castellana y Literatura |I. Desde una perspectiva didactica, las orientaciones
pedagdgicas, arraigadas a la narrativa transmedia, brindan en todo momento un papel activo al grupo-
clase, gracias a la perspectiva metodoldgica activa, con el propoésito de mejorar la educacion literaria en
Bachillerato. Asimismo, apuestan por el desarrollo de aptitudes creativas y criticas, velando por la revision
del hipotexto e hipertexto.

Sin embargo, estas propuestas pueden comprender diversas limitaciones. Se entiende que la incor-
poracion de la narrativa transmedia en un aula de Bachillerato va a requerir un esfuerzo permanente de la
sociedad educativa, estudiantes y profesores, y, en consecuencia, su introduccion puede resultar a priori
poco lucrativa al tener que dedicar una menor temporizacion a otros contenidos tedricos. No obstante, se
ha de tomar en consideracion que los recursos transmedia pueden facultar una mayor cognicion literaria
al exponer aspectos biograficos, culturales, historicos y sociales desde una perspectiva mas proxima alas
necesidades audiovisuales del alumnado actual.

En definitiva, la integracion de la narrativa transmedia en el aula de Lengua Castellana y Literatura |
puede dar a lugar a un debate o reflexion didactica sobre la modificacion metodolégica de la educacion
literaria 'y, en suma, cultural no solo en Bachillerato, sino también en otros niveles académicos y otras asig-
naturas humanisticas.
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