M ¢ del Carmen Sdnchez Garcia Reseras de libros

si bien pueden aparecer explicados de pasada en el transcurso del texto, no quedan re-
saltados (caso de los ejemplos referidos a la narrativa, donde las relaciones entre historia
y discurso quedan algo diluidas: modo, punto de vista, voces, etc.)

Es verdad que el campo en el que nos movemos, un método para analizar textos, no
puede aspirar a ser definitivo, sobre todo, cuando disponemos de un aparato tedrico cada
vez mas amplio y con mayores posibilidades incisivas. De ahi, que buena parte de la bi-
bliografia existente, netamente pedagdgica, tenga poco en comiin y dependa ¢n buena
medida del concepto de practicidad de cada autor y del espacio de aprendizaje, mds o
menos delimitado y preparado, al que vaya dirigido. En cualquier caso, el texto de Ma-
nuel Camarero responde perfectamente a los objetivos por €1 declarados.

M.2 del Carmen SANCHEZ GARCIA

McKEerRrow, Ronald B.: Introduccion a la bibliografia material (Madrid: Arco-Libros,
1998).

En los dltimos meses han aparecido diversas traducciones de obligada referencia
para todos aquellos que se interesan y se acercan al estudio del libro antiguo. Tal vez
una de las més esperadas es la realizada por Isabel Moyano Andrés del libro de Ronald
B. McKerrow An introduction to Bibliography for Literary Students . Julidn Martin
Abad engrandece de nuevo la coleccitn Instrumenta Biblioldgica, que sabiamente di-
rige, con otro trabajo que nos proporciona una ayuda inestimable.

El corpus del libro va precedido de una Lista de las ilustraciones y una jugosa In-
troduccion a cargo de David McKitterick, afiadida al texto en una edicién reciente % En
ella muestra minuciosamente las circunstancias que rodearon la elaboracién, publicacidn
y evolucidn de esta obra, que arranca el camino de lo que constituird la bibliografia ma-
terial.

A continuacion se desarrolla el Prdlogo donde el autor explica la finalidad preten-
dida. Seguidamente encontramos la Bibliografia que McKerrow considera de interés
para los estudiantes, a los que mayoritariamente va dirigido su estudio.

El contenido del libro se desarrolla en tres partes. El tema de cada apartado lo re-
sume asi el propio autor: «En la primera parte estudio principalmente la fabricacion del
libro desde el punto de vista de los productores: el cajista y el tirador. En la segunda par-
te estudio el libro terminado vy, por decirlo asf trabajo hacia atrds partiendo de €1 |...]. En
la tercera analizo, aunque muy brevemente, la relacion entre el texto final y el manus-
crito del autor [...|».

Se incorporan en esta traduccién ocho apéndices complementarios del mismo autor;
I, Apuinte sobre la imprenta, su origen y desarvollo; 11, Los lipos de imprenta. Apunte
general sobre su desarrollo primitivo. Los tipos en fnglaterra. Los tamafios de lps cuer-
pos de los tipos. La «m»; I, Apunte sobre el uso de algunos caracteres en fa impren-

' Ronald B. McKerrow: An introduciion to Bibliography for Literary Students (Oxford: Oxford
University Press, 1927},

! David McKitierick: An introduction to Bibliography for literary Students (Winchester - New
Castle - Delaware: St Paul’s Bibliographies - Oak Knoll Press, 1995).
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ta inglesa: { v 8, i, ju, v, w, ligaduras; signos de puntuacion y otros; IV, Abreviaturas
v contracciones en los libros impresos antiguos; V, El plegado en 125y en 24.%, VI,
Acerca de la impresion policroma; VII, Breve lista de algunos nombres latinos de lugar
mds dificiles; VIII, Anotacion sobre la escritura manuscrita isabelina. Un provechoso
indice analitico cierra la obra.

La primera parte se compone de once capitulos que cumplen correctamente la
funcion descriptiva que se les ha asignado (destacamos la importancia de catorce ilus-
traciones en este cometido). No obstante, acaso sea necesario advertir que McKerrow se
cifie exclusivamente al &mbito anglosajon. Quedan de manifiesto los distintos modos de
proceder respecto a las imprentas espaiiolas (por ejemplo en la préctica de contar el ori-
ginal del autor antes de componer, procedimiento habitual en nuestros talleres y oca-
sional en los ingleses), aunque no por ello deja de ser ilustrativo.

La segunda parte, de diez capitulos, resulta, tal vez, la mds reveladora. En ella trata de
resolver las cuestiones clave: como fijar la tmportancia de las ediciones, aclarar la posi-
bilidad de que ciertas partes del libro se afiadieran posteriormente y ¢l método de evalua-
cion de esos afiadidos posteriores. Las tres preguntas estin presentes a o fargo de todo este
apartado, si bien se centran especialmente en su resolucién los capitulos IV, VIII y IX.

Nos parecen decisivas las advertencias sobre el formato de los libros {esbozando la
complicacién del 12.° y el 24.°, tratada con detenimiento en el Apéndice V), asi como la
prevencién sobre 1as particularidades en la datacidn de los impresos (junto con los re-
cursos en los que podemos apoyarnos para llevarla a cabo correctamente) y la intro-
duccion de la diferencia entre original del autor y libro impreso (idea fundamental
para la critica textual).

Cabe aiadir, sin embargo, ciertas precisiones. Sobre los problemas para la trans-
cripeidn de portadas (por la conservacién de los tipos especiales (ue aparezcan en el ori-
ginal) observamos que en algunos casos han sido salvados modernamente por el uso del
ordenador, aunque no dejan de ser interesantes por las diversas soluciones planteadas,
iguaimente vélidas. Respecto a la colacion no nos parece acertada la recomendacién de
ignorar las «hojas desaparecidas» al final del dltimo cuadernillo de un libro e indicar la
colacion tal como actualmente se presenta, por ejemplo Z°. A nuestro entender resulta
mis conveniente considerarlo como si fuera par, sefialando, eso si, 1a falta del dltimo fo-
lio porque la pérdida involuntaria de las primeras y/o dltimas hojas de un ejemplar re-
sulta tan habitual, que podria dar lugar, en numerosas ocasiones, a no dar la colacién
completa de los ejemplares. Respecto al capitulo 1L, Sebre ef significado de los térmi-
nos «edicidny, «impresion» y «emision». y modo de saber si dos ejemplares pertenecen
a la misma edicion, o no, sigue siendo obligada (posiblemente mds que nunca) la con-
sulta del ya cldsico articulo de Jaime Mol!? donde aborda este espinoso asunto para ade-
cuar la confusién terminoldgica, si bien la aplicacion de dicho léxico resulte susceptible
de duda en algunos casos?.

* Jaime Moll: «Los problemas bibliogréificos del libro del Siglo de Oro», en Boletin de la Real
Academia Espaiiofa (1979, tomo LIX, Cuaderno CCXVI, enero-abril, pp. 49-107).

* Vid. Mercedes Fernandez Valladares: «Andlisis material y control bibliografice del libro anti-
guo: un ejemplo a propdsito de la obra de Martin de Frias», en Revista general de Informacion y Do-
eumentacion (vol. 8, n.° 1. Servicio de Publicaciones Universidad Complutense, Madrid, 1998). Fl ar-

ticulo, a nuestro entender, demuestra la delgada linea que separa lo que puede entenderse por
intencionalidad y lo que puede tenerse por accidental.

331 INCENDA. Cuadernos de Filologfa Hispdnica
- 1999, 17, 327-341



Eva M.* Garcia Garcia Reserias de libros

En la tercera parte al autor abunda en la relacidn entre el manuscrito original del au-
tor y el libro que sale de la imprenta. No podemos trasladar las conclusiones del dmbito
anglosajon al espaiiol porque los datos y el proceso de produccidn no coinciden. Sin em-
bargo, el punto de partida —la no conservacion de los manuscritos de autor que se utili-
zarian en el taller del impresor, imprescindibles para saber el grado de fidelidad con que
se seguian— y el procedimiento que McKerrow mantiene —el intento de explicar, a par-
tir del punto de vista de los diferentes trabajadores del taller (cajista, operarios que ma-
nejan la prensa, el corrector...), hasta qué punto se mantiene la voluntad del autor —nos
parecen indudablemente interesantes por su aplicacidon al dmbito de la critica textual.

La importancia de los ocho apéndices stguientes se intuye, sin duda, desde el pro-
pio titulo ¥ se confirma con su lectura. Dado que no podemos detenernos en el conte-
nido de todos, destacaremos el segundo: Los tipos de imprenta. Apunte general sobre su
desarrollo primitivo. Los tipos en Inglaterra. Los tamaidios de los cuerpos de los tipos.
La «m». Constituye un resumen de la evolucion tipogrifica de la imprenta en Europa,
con un especial detenimiento en Inglaterra. McKerrow clasifica los distintos tipos de le-
trerfas mds comunes, como fueron apareciendo y como llegaron a extenderse mayori-
tariamente. Dentro de la tipografia inglesa se detiene en el diferente tamafio del cucrpo
de los tipos v en la explicacion de por qué la m constituye la unidad de medida para pa-
gar a los componedores y para medir la longitud de las lineas.

En definitiva con estas lineas dejamos esbozada la decisiva aportacion de este
texto, convertido ya en referencia obligada, a kas investigaciones sobre el libro antiguo.
También hemos de reconocer que aumenta nuestra afioranza por esa Historia de la im-
prenta en Espadia, todavia por escribir. D¢ cualquier modo, reiteramos nuestro sincero
agradectmiento a todos los que han hecho posible que esta necesaria traduccidn esié a
disposicion de todos.

Eva M.* GArRcia GARCIA

Garcia GILBERT, Javier: La imaginacion amorosa en la poesia del Siglo de Oro, Cua-
dernos de Filologia, Anejo XII {Valencia: Universitat de Valéncia, 1997), 132 pp.

Parece un tanto paraddjico que algo tan humano como la imaginacion no tuviera ca-
mino fdcil para desarrollarse, dentro de una etapa artistica que tuvo al hombre como
centro cosmico y, por lo tanto, referente ineludible de sus creaciones: el Renacimiento.

Sin embargo, asi lo ilustra con bastante profusion, a tiulo de introito, el primero de
los cinco capitulos en que Garefa Gilbert ha dividido su trabajo. La imaginacion, en el
sentir de fildsofos, religiosos y moralistas, era campo peligroso para los desafueros de
la libertad, ya que no fisica, s{ mental, del hombre de la Espafia renacentista. La llama-
da «bestia salvaje» por Fray Luis de Granada y terror de Santa Teresa, se mostraba pres-
ta a devorar los esforzados logros de la virtud. No obstante, fue precisamente en el te-
rreno religioso donde se dio el primer paso para, dado que no podia ignorarse la fuerza
de la imaginacion, emplearla en provecho espiritual del individuo. Asi los Ejercicios es-
pirituales de San Ignacio la recomiendan como vehiculo de acercamicnto, casi visuali-
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