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Federico Garcia Lorca y Cipriano de Rivas Cherif:

Una experiencia renovadora en el teatro
profesional (1920-1935)

M.? Carmen GIL FOMBELLIDA

A Jon

RESUMEN

Desde 1927 hasta la muerte de Federico Garcia Lorca en 1936, el poeta y drama-
turgo granadino y el director de escena madrileiio Cipriano de Rivas Cherif colaboraron
en miltiples proyectos teatrales con la finalidad de modemizar y mejorar la situacién de
la escena espafiola. Este articulo describe cada una de las etapas de esta asociacidn, cen-
trando la atencién en 1a labor realizada con la compania de la actriz Margarita Xirgu,
con la que Rivas Cherif trabajé como asesor literario y director artistico. Se incluye in-
formacidn sobre datos asociados a los mentajes y estrenos en los que Rivas y Lorea co-
operaron {escenografia, direccidn, misica, reparto...), criticas de prensa y documentos
originales consultados.

Palabras clave: Rivas Cherif, Garcia Lorca, Teatro, Siglo xx, Direccién de escena,
Renovacion.

SUMMARY

Since 1927 until his death in 1936, the poet and playwrighter Federico Garcia
Lorca as well as the stage director Cipriano de Rivas Cherif collaborated in manifolds
theatrical projects in order to modernize and reform the situation of the spanish scene.
This article describes this interesting association, mainly the works realized with Mar-
garita Xirgu’s Company, profesional actress who contrated Rivas Cherif since 1930 to
1936 as a literary adviser and artistic director. All the information about the montages
and opening perfomances in which Lorca and Rivas co-operated (scenography, direc-
tion, music, cast...), press critics and the original documentation used are included in
these pages too.
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«De aquellos afios de mi direccidn artistica del Espafiol estimo sobre todo en
mi haber la incorporacion , mis que a nuestro repertorio, a nuestra colaboracidn,
que tal se iniciaba, de Federico Garcia Lorca. De €] estrenamos la deliciosa Za-
patera prodigiosa, y la Yerma, de tan ruidoso éxito. Madrid ya no pudo ver
nuestra interpretacion de Bodas de sangre, mds ajustada a Ja intencidn expresa del
autor que la de sus versiones anteriores por las compafiias de Josefina Diaz-
Manuel Collado y de Lola Membrives; ni €] estreno de Doda Rosita la soltera o
el lenguaje de las flores, que hicimos en nuestra dltima temporada en Barcelona
antes de embarcar para México. Destinada nos tenia para nuestro regreso La casa
de Bernarda Alba, en que s6lo intervienen mujeres, en tormo al hombre protago-
nista que no sale a escena. Pocos dias antes del {8 de julio, que ya le cogid por
manera fatal en su casa de Granada, ley6 la obra en Madrid, ante unos cuantos
amigos en casa del doctor Marafion. Tengo noticia de aquella lectura impresio-
nante por la referencia que de ella me dié Ja Argentinila en Paris un afio des-
pués» .

Con estas palabras, escritas en 1945 desde su cautiverio en el Penal del
Dueso, recordaria el director de escena Cipriano de Rivas Cherif la fructifera re-
lacién profesional que le unid durante casi diez afios al poeta y dramaturgo Fe-
derico Garcia Lorca. Desde 1927 a 1936, guiados por las corrientes vanguar-
distas de las primeras décadas del siglo xx, ambos artistas colaboraron
estrechamente para renovar y dignificar la situacién de la escena espafiola, a
través de un teatro profesional que sirviera de base para la definitiva creacion de
un Teatro Dramético Nacional.

En el presente articulo intentaremos describir cada una de las etapas de
esta interesante asociacidn, centrando especialmente la atencién en la labor
realizada con la compahnia de la actriz catalana Margarita Xirgu, concesio-
naria del teatro Espaiiol de Madrid, y con la que Rivas Cherif trabajé como
asesor literario y director artistico. Ademads de [a descripcion de fos aconte-
cimientos y anécdotas que rodearon los proyectos, montajes y estrenos de las
diferentes obras, en las que Rivas Cherif y Garcia Lorca cooperaron de una
forma mds o menos significativa, se incluye informacién sobre datos aso-
ciados a la representacién (escenografia, direccién, musica, reparto...), criti-
cas de prensa y una relacién de los materiales y documentos originales con-
sultados >

! Cipriano de Rivas Cherit: Cémo hacer teatre (Valencia: Pre-Textos, 1991), p. 68.

2 La mayor parte de la investigacion se ha llevado a cabo en la Fundacién Federico Garcia Lor-
ca, donde me han dado toda clase de facilidades en el acceso a la documentacién conservada en sus
archivos.
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1. 1921-1928. PRIMEROS CONTACTOS: LA PLUMA.
LORCA Y EL «TEATRILLO NUEVO» DE CIPRIANO.,
RIVAS CHERIF EN EL EPISTOLARIO DE FEDERICO
GARCIA LORCA

Revisando la abundante correspondencia entre el poeta granadino y el cri-
tico Melchor Fernandez Almagro, conservada en su mayor parte en los archivos
de la Fundacion Federico Garcia Lorca, podemos deducir que Rivas Cherif era
un asiduo del circulo de amigos de Lorca desde los primeros afios 20. Durante
la lectura de este interesante epistolario nos hemos encontrado con algunos co-
mentarios que demuestran ¢l interés que despertaba en Federico la labor que in-
tentaba realizar Rivas Cherif en el teatro experimental, sus ideas sobre la ne-
cesaria renovacion escénica y su inclinacién por los adelantos del teatro
europeo . Lorca veia en Rivas Cherif un posible colaborador para la puesta en
escena de su teatro corto y asi se lo comunica a Ferndndez Almagro en una car-
ta fechada en julio de 1923. El poeta habfa comenzado a escribir la «farsa
violenta» de La Zapatera Prodigiosa.

«{...) De teatro he terminado el primer acto de una comedia (por el estilo de
Cristobical) que se llama La Zapatera Prodigiosa, donde no se usan mis que las
palabras precisas y se insinia todo lo demds. Como yo creo que una comedia se
puede saber si es buena o mala con sélo leer el reparto, te lo envio para que me
digas qué te parece {...)

Léele el reparto a Cipriano el «simpdtico y culto» comedidgrafo y dile que si
quiere colaborar conmigo en otra cosa que preparo, que ya le diré (.)»*.

También Rivas habia apoyado desde sus comienzos la obra poética de
Garcia Lorca y contribuy6 a su difusion, incluyendo, en enero de 1921, en la re-
vista literaria La Pluma, los primeros poemas de Lorca fuera de Granada:
«Veleta», «S6lo tu corazén caliente» y «Mi corazén reposa junto a la fuente
fria». En agosto del mismo afio, Rivas Cherif resefiaba elogiosamente ia apari-
cién del Libro de Poemas, primera antologia del autor granadino:

* El interés de Lorca se basa, con toda probabilidad, en el conocimiento que tiene el poeta del
trabajo realizado por Rivas Cherif con el Teatro de 1a Escuela Nueva enre 1920-1921 y de Jas opi-
niones vertidas por el director de escena, sobre teatro contemporéneo, en algunas publicaciones de la
época. Acerca del Teatro de la Escuela Nueva puede consultarse la siguiente bibliografia: Manuel Az-
nar Soler; Valle-Incldn, Rivas Cherif y lu renovacion teatral espafiola (1907-1936) (Barcelona:
Cop d'ldees, 1992), pp. 23-33. Luciana Gentilli: Teatre e avanguardia nella Spagna del primo
Novecento (Roma: Bulzoni, 1993) pp. 43-51, Juan Aguilera Sastre: «E] teatro experimental como al-
ternativa, 1920-1929», en Cipriano de Rivas Cherif: Retrato de una wtopia, Cuadernos FI Piiblico,
n.° 42, (Madrid: Centro de Docurnentacién Teatral, Diciembre de 1989), pp. 5-2. ). Aguilera Sastre:
«El teatro de la Escuela Nueva de Cipriano de Rivas Cherif», Cruz Ansata, n.* 6 (Puerto Rico: 1984),
pp. 111-125. Juan Antonio Hormign: «Valle-Incldn y el Teatro de la Escuela Nueva», Esmdios es-
¢énicos, 16 ( Barcelona: 1972), pp. 10-21.

4 Christopher Maurer: Federico Garela Lorca: Epistolario, vol. 1 (Madnid: Alianza, 1933),
pp. 81-82.
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«(...) Ofrécenos Federico Lorca (sic) la imagen de sus dias de adolescencia y
juventud, paginas desordenadas, reflejo fiel de su corazén y de su espiritu im-
presionado por la vida palpitante, recién nacida de su mirada. (...) No seria dificil
hallar en el drbol genealdgico de este nuevo poeta (...) las quintaesencias de un
Juan Ramon Jiménez» *.

Cuando unos afios mds tarde los proyectos de representar Mariana Pineda,
Cristobica o La Zapatera Prodigiosa con la compaiifa del teatro Eslava, diri-
gida por Gregorio Martinez Sierra, fracasaron, Federico Garcefa Lorca pensé de
nuevo en su amigo Rivas, como se refleja en otra carta dirigida a Fernéandez Al-
magro, fechada entre finales de febrero y principios de marzo de 1926:

«(...) Pero Martinez Sierra ignora mi fantasia. No sabe él, la que se ha echa-
do encima conmigo {...)

Me parece excelente la idea de poner mis titeres en el teatrillo nuevo. Dentro
de pocos dias estoy ahi y los entregaré {...)

Lo que no cabe duda es que siento el featro. En estos dias se me ha ocurrido
hacer una comedia cuyos personajes son ampliaciones fotogrdficas (...)

Jl.a podremos representar en el teatrillo nuevo de Cipriano?» ®.

Por la fecha de esta carta se deduce que, cuando Lorca dice «el teatrillo
nuevo de Cipriano», el poeta se refiere al intento de teatro de camara que, entre
1926 y 1927, tuvo lugar en la casa de la familia Baroja y cuyas representacio-
nes eran organizadas por Carmen Monné, esposa de Ricardo Baroja. El grupo
adoptd el nombre de El Mirlo Blanco. Rivas Cherif, entregado plenamente al
proyecto, se encargaba de la direccion escénica de las obras y, ocasionalmente,
formaba parte del grupo de actores”.

Un teatro de camara como El Mirlo Blanco era ¢l entorno ideal para que
Garcia Lorca estrenara sus titeres y sus obras menores. Si a esto unimos el he-
cho de que su amigo Rivas Cherif formara parte del nuevo grupo, se compren-

5 En junio de 1920, Manuel Azafa y Cipriano de Rivas Cherif fundan, con la ayuda econémica
de Amds Salvador, la revista literana La Pluma. En los treinta y siete ntimeros publicados durante los
tres afios de existencia de la revista, se encuentran fas firmas prestigiosas de Pedro Salinas, Jorge Gui-
11én, Rubén Dario, J. R. Jiménez, Antonio Machado, Valle-Incldn, Miguel de Unamuno... y Federi-
co (arcia Lorca. Los nidmeros a los que hemos hecho referencia son el n.° 8 (pp. 49-53) y ei n.° 15
(pp. 126-127) respectivamente.

® C. Maurer, p. 146.

7 Para un estudio mds amplio de El Mirlo Blanco destaco los siguientes trabajos: M. Aznar So-
ler: Valle-fncldn.., pp. 84-90. L. Gentilli..., pp. 51-70. J. Aguilera Sastre: «El teatro experimental
como,..», pp- 3-9, I, Aguilera Sastre; «La labor renovadora de Cipriano de Rivas Cherif en el teatro
espaiiol: El Mirlo Blanco y El Cédntaro Roto (1926-1927)», Segismunde, n.° 39-40 (1984), pp. 233-
245. Julio Caro Baroja, «Gente conocidas, en Los Baroja: (Madrid: Taurus, 1985), pp. 169-173, Juan
Antonio Hormigon: «Del Mirlo Blanco a los teatros independientess, Cuadernos Hispanoamerica-
nos, 1.° 260 (1972), pp. 349-355. Gloria Rey Faraldos: «Pio Barcja y El Mirlo Blancow, Revista de
Literarura, XLVIL, 93 (1985), pp. 117-127.
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de ¢l entusiasmo con que Federico comenta sus planes a Ferndndez Almagro en
la carta ya citada.

Sin embargo, ninguna de sus obras se estrend en El Mirlo Blanco, no lle-
gando a producirse una verdadera colaboracién entre Rivas y Lorca hasta
1929, con el proyectado estreno de Amor de don Perlimplin con Belisa en
su jardin por el Teatro El Caracol, compafifa formada y dirigida por Rivas Che-
rif tras su participacién en el malogrado Cantaro Roto de Valle-Incldn, y en la
que se representaron dramas tan vanguardistas y avanzados como Orfeo de
Cocteau y Un suefio de la razén del propio Rivas Cherif®,

Ademas de la documentacién ya descrita, se conservan en los fondos de la
Fundacién tres cartas enviadas por Fernidndez Almagro a Garcia Lorca, fecha-
das entre 1926 y 1927, y en las que se hacen algunas alusiones sobre el director
de escena. En la primera carta, del 11 de noviembre de 1926, Melchor aconse-
ja a Federico que regrese a Madrid para resolver un asunto relacionado con el
posible estreno de Mariana Pineda, y comenta favorablemente el hecho de que
el Ateneo granadino invite a Valle-Inclan a dar una conferencia:

«(...) Por cierto, que estd prendado [Valle Incldn] de tu romance de La
Verdad [«Reyerta»], v muchas veces se lo hace recitar a Cipriano [Rivas Che-

rif] (...» ¢

En la segunda carta, con fecha del 1 de diciembre de 1926, se hace refe-
rencia a un recital de poesia de Rivas Cherif:

«Ayer en el recital poético de Cipriano Rivas en el Circulo de Bellas Artes,
dijo el Romance gitano gue publicaste en La Verdad. Gusté mucho, lo dijo €l
muy bien (,..)» '°.

La dltima carta, fechada el 2 de febrero de 1927, tiene por motivo la pre-
sentacion de Mariana Pineda por 1a compaiiia de Margarita Xirgu:

«(...) Piensas mal si crees que la Xirgu no pondra  obra; lo ha repetido a
Cipriano [Rivas Cherif] y a Margarita Nelken cuando le han hablado del asunto
AT

¢ Bibliografia sobre El Caracol: M. Aznar Soler: Valle-fncldn..., pp. 94-98, L. Gentilli, pp. 80-87.
1. Aguilera Sastre: <El teatro experimental...», pp. 5-9. M. Aznar Soler: «El Caracol y la Sala Rex
(1928-1929)», Pausa, n.* 4 (1990}, pp. 19-22.

Bibliografia sobre El Cédntaro Roto: M. Aznar Soler: Valle-Incldn..., pp. 90-94. L. Gentilli, pp.
70-80. 1. Aguilera Sastre: «La labor renovadora...», pp. 233-245. J. Aguilera Sastre: «El Teatro ex-
pertmental...», pp. 5-9, y Jean Marie Lavaud: «El nuevo edificio del Circulo de Bellas Artes y El
Cantaro Roto de Valle-Inclan», Segismundo, n.> 21-22 (1975), pp. 237-254.

¢ Archivo de 1a Fundacion Federico Garcia Lorca.

10 fdem, Inédita.

1" Archivo de la Fundacién Federico Garcia Lorca.
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También la misma Fundacién gnarda dos cartas de Rivas Cherif a Federico
Garcia Lorca. La primera esta fechada el 13 de febrero de 1927. Se trata de una
extensa misiva en la que anuncia el inmediato estreno de Mariana Pineda en la
ciudad de Barcelona'?. La segunda, con fecha del 24 de agosto de 1928, res-
ponde a una solicitud de Federico, quien le pide que interceda para la publica-
cién en el diario ABC, del que Rivas es colaborador, de un retrato suyo reali-
zado por un amigo del poeta:

«(...) No estdn en Madrid Juan Ignacio Luca de Tena ni Luis Calvo, dnicas
gentes de ABC con quien tengo relacidn para la gestion que me pides; pero $os-
pecho desde luego que no querrdn, porque para hacerlo bien como ti quieres te-
nia que interesarle al ABC el escultor (Benllitirede por ejemplo) o el retratado
(...)»

Me ha dejado patidifuse tu dama espafiola y la guardaré como oro en pafio.
Sobre todo el balcon es muy bueno (...)» %,

No conocemos la existencia de ninguna otra carta personal de Rivas Cherif
destinada a Federico con posterioridad a [a anteriormente citada, a pesar de que
la cooperacion entre ambos serd cada vez mds estrecha y frecuente. Entre
otros muchos proyectos comunes, cuatro dramas de Garcfa Lorca se represen-
tardn con la Compaiiia de Margarita Xirgu, bajo la direccién de Rivas Cherif,
desde 1930 a 1936: La Zapatera Prodigiosa, Bodas de sangre, Yerma y Dofia
Rosita la soltera, Gltima obra de Lorca estrenada en vida del poeta y presenta-
da al publico barcelonés el 12 de diciembre de 1935 4.

2. 1929. AMOR DE DON PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JARDIN.
UN PROYECTO FRUSTRADO PARA EL TEATRO
EL CARACOL DE LA SALA REX

En noviembre de 1928, comienza a fraguarse la primera colaboracion
importante entre Lorca y Rivas, trabajando juntos en el estreno, finalmente
frustrado, de Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin con la compafifa

12 Antonina Rodrigo: Gareia Lorca: el amigo de Catalusia (Barcelona: Edhasa, 1984), pp. 64-65.
También he podido consultar el original en la Fundacién Federico Garcia Lorca.

13 Archivo de la Fundacién Federico Garcia Lorea. La catta que Lorca dirige a Rivas Cherif estd
publicada incompleta en: C. Maurer, vol. 1L, p.62.

'* Ademds de la correspondencia personal, hemos encontrado en el Archivo de la Fundacion
FFGL una carta mecanografiada, inédita, con el membrete de una Cooperativa de Productores de
Teatro, que data del 11 de abril de19335, firmada por Cipriano Rivas Cherif {sic), Eusebio de Gorbea,
Manuel Abril, Enrique Garcia Alvarez, Rodolfo Vifias, Feo. Lopez Silva. Juan Chavas (sic) y Sig-
frido Burmann. Ante «La situacidn porque atraviesa el teatro, la grave crisis de trabajo de los actores
¥ la desorientacion que existe artisticamente en la realizacién de los programas» solicitan Ia adhesicn
de Garcia Lorca para la aprobacion de un proyecto de Estatuto con el fin de crear una Cooperativa de
Consumidores de Teatro.
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El Caracol, grupo escénico independiente, abierto a la vangunardia europea y
a las obras de autores jévenes, que comienza su particular lucha por el buen
teatro !5

Cipriano de Rivas Cherif es su fundador y director y con €l colaboran las
mismas personas con las que habia trabajado en anteriores proyectos como ¢l
Teatro de la Escuela Nueva, El Mirlo Blanco o E]l Cantaro Roto. Destacan en-
tre otros: Magda Donato, Eusebio Gorbea, Felipe Lluch, Juan Calibau, Ernes-
to Burgos, Salvador Bartolozzi, Carmen de Juan, Natividad Zaro, Regina y Jo-
sefina Herndndez.

Del local, un sétano situado en el nimero 8 de la calle Mayor conocido
como Sala Rex, y de su escenario encontramos una detallada descripcién en el
amplio reportaje que dedica el articulista E.Estévez Ortega al recién inaugura-
do teatro:

«(...) En uno de los angulos esta el escenario. Como el teatro de Meyer-Hold,
por ejemplo, también carece de embocadura, de teidn, de decoraciones. Sobre la
farima, breve y reducida, actian los actores. Las paredes estdn cubiertas por
cortingjes de color opaco, a lo Gordon Craig, y realizan los practicables a la ma-
nera del teatro du Marais, de Bruselas, por ejemplo. No hay concha. Y en semi-
circulo, las sillas donde se sienta el piiblico. No hay palcos, ni preferencias, ni ge-
nerales {...)» '8

Varias obras cortas, que se representan una sola vez, componen cada una de
las funciones del nuevo grupo de teatro experimental. En los programas se
combinan comedias, obras serias, conferencias y recitales. El propésito que per-
sigue Rivas Cherif llevando a escena obras no comerciales, de autores noveles
y del teatro extranjero, es educar el gusto del publico para que sea capaz de
apreciar las apuestas renovadoras de un teatro de calidad. Este cardcter didéc-
tico serd una constante en la trayectoria de Rivas Cherif como director de es-
cena. Su gran capacidad pedagdégica le llevard afios mds tarde, siendo director
de la compaiifa de Margarita Xirgu en el teatro Espaiiol, a fundar el Teatro Es-
cuela de Arte (TEA), escuela de actores y de profesionales de la escena . La
labor de Rivas recuerda en este aspecto a la desempefiada por Federico Garcia
Lorca como director de LLa Barraca, poco tiempo después.

15 Parte de la informacidn incluida sobre el estreno de Don Periimplin con El Caracol es el re-
sultado de una entrevista que mantuve con Margarita Ucelay el 9 de marzo de 1995 y del estudio de
la «Introduccién» a la edicién critica de Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin, realizada
por la misma Margarita Ucelay (Madrid: Cétedra, 1990). Ver también nota 8.

1% Nueve Mundo (7-X11-1928, n.” 1820).

1" Del Teatro Escuela de Arte (TEA) se conocen los trabajos de Juan Aguilera Sastre: «Del tea-
tro comercial a una escuela integral del arte escénico, 1929-1936», Cuadernos £l Fublico, n." 42,
pp. 21-25 v «Antecedentes republicanos de los Teatros Nacionales», en Historia de los Teatros Na-
clonales, 1939-1962 (Madrid: INAEM, 1993), pp. 19-25, ¥ de Manuel Aznar: «El TEA en el frente
de Madrid», Cuadernos Ef Publico, n.° 42, pp. 26-29.
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El éxito de critica y de pablico (minoritario y selecto, pero fiel y entusiasta)
que tiene cada una de las funciones presentadas, durante los meses de no-
viembre y diciembre de 1928, con dramas como Un duelo de Chejov, Diio de
Masip, Lo invisible de Azorin, o el Orfeo de Cocteaun, da la necesaria confian-
za a Rivas Cherif como para ofrecer una obra suya, Un sueiio de la razon, el 5
de enero de 1929. La obra de Rivas causari ¢l suficiente escandalo y polémica
en la prensa (trata el autor un caso de lesbianismo) como para que la censura no
deje de tener en cuenta, a partir de ese momento, las futuras funciones de la
Sala Rex.

En una carta de Federico Garcia Lorca a sus padres, con fecha de enero de
1929, el poeta les comuncia el comienzo de los ensayos de Amor de don Per-
limplin con El Caracol. Es el proximo estreno de la compaiiia de la Sala Rex y
las autoridades no van a quedarse al margen de posibles repercusiones:

«(...) Han empezado ya los ensayos de mi Perlimplin, que pone la compafifa
«Caracol». Creo que resultard muy bien, (...} La Zapatera se hard seguramente
como Mariana en provincias y luego en octubre Margarita debutard en el nuevo
y magnifico teatro Espaiiol con ella (...)» %,

El dramaturgo interviene, con Rivas Cherif, en 1a direccién de los ensayos
e interpreta al piano, oculto detras de una cortina, las ilustraciones musicales
por €l mismo seleccionadas. En la representacion se incluyen las canciones:
«Entre mis muslos cerrados, nada como un pez el sol», «Don Perlimplin no
tiene honors y «Por las orillas del rio se estd la noche mojando», Antonio Ra-
mon Algorta y los hermanos Liuch se encargan de las decoraciones y Garcia
Lorca de los bocetos. Sobre la proyectada puesta en escena contamos con
dos testimonios. El primero, reconstruido por Margarita Ucelay en la «Intro-
duccidn» a su edicion critica de la obra, procede de los hermanos José Jiménez
Rosado y Victoria Rojas, quienes frecuentaban las representaciones y ensayos
del Caracol:

«Los cambios requeridos por el Perfimplin se solucionaban con algin telén
ocasional {...) La cama del cuadro segundo, propiamente una tarima con cabece-
ra y pies construidos, que colocada en el centro del escenario ocupaba la mayor
parte de él. En ella las figuras de los protagonistas quedaban rigidamente pre-
sentadas de frente al padblico en el plano exageradamente inclinado que formaba
la cama, manteniéndose con sus pies apoyados en las tablas que simulaban los
pies de la misma (...} El vestuario suponia un rompimiento total con el cardcter
dieciochesco que tal evocacion imponifa (...} gjeno a las indicaciones del texto
(Lo»

% Boletin de la Fundacion Federico Garcia Lorea, 0 1, p. 82,
1" M. Ucelay: «Introduccidne a Amor.... pp. 142-144.
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El segundo pertenece a Felipe Lluch, ayudante de direccion de Cipriano de
Rivas Cherif y autor de algunos de los decorados. Ei fragmento estd publicado
en un articulo de Juan Aguilera Sastre ¢ Isabel Lizarraga, en el que analizan dis-
tintos aspectos de los primeros montajes de la obra:

«(...) Para el primer cuadro -la casa de Perlimplin- habia unas cortinas de en-
caje y puntilias hechas con recortes de papel (...) y unas sillas de tapicerfa, color
rosa, pintadas y recortadas en papel de embalar (...). Y habia (...) una media luna
desvaida y un turbio espejo torcido... Todo sobre un fondo de percalina negra {...).

El segundo cuadro -la alcoba nupcial- era la camara gris del teatrillo, cuyos
pafios recogidos con lazos de percalina verde fingfan las cortinas de los cinco bal-
cones (...).

El tercer cuadro (...} tenfa tambi€n encajes, un balcén a un dificil paisaje de
primitivo flamenco y un sol imposible y barbaro. Y para el cuadro del jardin ha-
biamos pintado unos drboles de codice miniado (...3» %.

Ambas descripciones escenograficas son una clara manifestacion del espi-
ritu de renovacion escénica que defienden tanto Lorca como Rivas Cherif,
frente a los habituales y convencionales montajes costumbristas, de gusto ma-
yoritario en los teatros comerciales. Este recién iniciado impulso vanguardista
seguird vigente en ambos colaboradores cuando Rivas sea contratado por la ac-
triz Margarita Xirgu y dirija para el gran ptiblico algunas de las obras del autor
granadino.

El estreno de la «aleluya erdtica» Amor de don Perlimplin con Belisa en su
Jjardin, estd previsto para el dia 6 de febrero de 1929, formando parte del sexto
programa del grupo junto con la obra de Sudrez Deza, Por qué don Fabidn
cambia constantemente de cocinera. El reparto previsto es el siguiente: Eusebio
Gorbea (Perlimplin), Regina (Marcolfa), Magda Donato (Belisa), Alba Salga-
do (La Madre de Belisa), Luisito Pefa (Duende 1.°) y Pastora Peia (Duende
2.%). Bse dia muere 1a madre de Alfonso X1 y se cierran los teatros por decre-
-to oficial. La obra no se estrena, pero Garcia Lorca aprovecha para continuar
con los ensayos. La misma noche det dia 6 el general Marzo, jefe de policia,
acude a la Sala Rex para comunicar la prohibicion de la compaiiia El Caracol y
la clausura de la sala. El texto es secuestrado y depositado en la Seccién de Por-
nografia de la Direccidn General de Seguridad.

Margarita Ucelay aporta un dato interesante, relacionado con este tema, al
tener en cuenta el hallazgo, por su hijo Enrique Da Cal Ucelay, de un folietin ti-
tulado «Los amores de don Perlimplin» (En la publicacién anarquista Tiempos
Nuevos, n.° 25) en el que ¢l personaje protagonista es identificado burlesca-
mente con el rey Alfonso XIIL. Se trata de una coincidencia que pudo influir en

% Juan Aguilera Sastre e Isabel Lizarraga: «Los tres primeros montajes de Amor de don Per-
limplin con Belisa ¢n su jardin, de Lorca, Breve historia de tres experimentos teatrales», Boletin de
la FFGL, 0. 12 (1992), pp. 117-118.
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la decisién de la censura gubernativa, aunque la obra de Lorca no tuviera nada
que ver con el libreto anarquista®'.

En 1933, Pura Maortua de Ucelay, ante la posibilidad que le ofrecia Lorca
de estrenar la obra con el Club Anfistora, rescaté una de las copias retenidas
desde febrero de 1929 en la Direccion General de Seguridad. En la actualidad,
este cuaderno de la Sala Rex se encuentra en la Hispanic Society of America,
en la ciudad de Nueva York, donde Margarita Ucelay, que ha basado Su edicion
critica en este texto, lo dejé depositado para su mejor conservacion ?

3. 1930. RIVAS CHERIF Y MARGARITA XIRGU
CONCESIONARIOS DEL TEATRO ESPANOL DE MADRID, ES-
TRENO DE LA ZAPATERA PRODIGIOSA
Y RESURGIMIENTO DEL TEATRO EL. CARACOL

Dos afios después de este malogrado proyecto, Rivas Cherif y Garcia Lor-
ca vuelven a unir su talento y su afdn renovador para estrenar con la compaiifa
de Margarita Xirgu, de la que Rivas es director artistico y asesor literario, La
Zapatera Prodigiosa, farsa violenta en dos actos y un prélogo 2.

2 M. Ucelay: «Introduccién» a Amor..., pp. 150-153.

2 Esta copia mecanografiada sirvié de cuaderno de direccidn para el Club Anfistora. Todas las
anotaciones y cotrecciones fueron realizadas en los ensayos previos al estreno en el teatro Espaiiol el
5 de abril de 1933. El l4piz de la censura también se aprecia en algunas frases y pérrafos tachados. En
la FFGL tienen una reproduccién fotografica de este texto en cuya portada aparece el titulo Amor de
don Perlimplin con Belisa en su jardin y més abajo el subtitulo: (Aleluya erdtica) tachado por Ja cen-
sura.Son legibles también los afiadidos al subtitulo por el autor: «en cuatro cuadros» , v debajo: «ver-
sién de cimara». Tanto la portada como el resto de las paginas llevan el sello de la Sala Rex, 8, Ma-
yor, 8, Teléfono 16174,

En ¢l mismo Archivo guardan también una copia mecanografiada que Pura Maortua de Ucelay
hizo para la familia Garcia Lorca y que incluye los cambios hechos en el Anfistora, por lo que no tie-
ne que ver con lo que pudo ser una representacién para El Caracol. La obra original completa ha de-
saparecido. Se conservan en la Fundacién algunos fragmentos manuscritos,

3 Sobre ef aspecto textual de la obra sefialaremos brevemente que se conocen tres versiones de
la misma:

a) El manuscrito autdgrafo. Redactado por el autor entre 1924 y 1929, se encuentra en la
FFGL. Precedido de un bosquejo de 1a obra y dividide en dos actos, carece de prologo. Las miiltiples
correcciones y cambios aparecen en lipiz negro, rojo, verde y en tinta azul.

b)  Versitn definitiva para el estreno del Caracol con Margarita Xirgu en el teatro Espajiol y di-
rigida por Cipriano de Rivas Cherif, Difiere considerablemente del manuscrito, con variaciones
sintdctico-semanticas, escénicas (en las acotaciones) y reducciones en el texto. Se incluye ¢l Prélogo
que Lorca recitard en escena al comienzo de la representacién. Esta version estd recogida en las
Obras Completas de Federico Garcia Lorca, editadas en Aguilar a partir de 1a primera edicidn de Lo-
sada, que se elabord con un texto cedido por la actriz Margarita Xirgu.

¢} Version para la Compaiifa de Alta Comedia de Lola Membrives, representada en el teatro
Avenida de Buenos Aires en 1933 y en el teatro Coliseum de Madrid en 1935. Algo mds extensa en
los didlogos, incluye mimeros de baile y canciones que amplian la duracién de la representacion a dos
horag y media, frente a la versién de cdmara del Caracol y del Anfistora.
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No es la primera vez que la actriz catalana accede gustosa a presentar
una obra de Lorca. El 24 de junio de 1927, y tras las evasivas de Gregorio
Martinez Sierra, Federico habia logrado ver estrenado el romance popular
en tres estampas en prosa y verso, titulado Mariana Pineda, en el tecatro
Goya de Barcelona y de la mano de Margarita Xirgu. Cipriano de Rivas
Cherif influyé decisivamente para hacer posible el estreno de este drama,
siendo una de las personas que mds animaron y aconsejaron a la actriz
para que llevase a escena la obra del autor andaluz. La larga y divertida car-
ta, antes citada, que Rivas envia a Garcia Lorca para comunicarle la préxi-
ma presentacion de Mariana Pineda en Barcelona, demuestra la cercania de
Rivas Cherif, ya en esas fechas, a la Compafiia de Margarita Xirgu y a su
entorno:

«(...) La Xirgu est4 dispuesta, dice, a gastarse el dinero y pener la obra a
gusto (...) Mariana ya no se hard sino en Barcelona, para inaugurar los estrenos
en Madrid a la vuelta de la Xirgu el invierno préximo (...).

{...y A Margarita dile que sabes por mi que la protagonisia de Lag ermita efc es
una de sus cosas mejores. ;COmo te van a destrozar los versos de Mariana!
Porgue los dice de una manera barbara y catalana; pero es lo cierto que hace al-
gunas escenas, las mudas y cachondas, por manera excelente {...) Ven pronto.
Voy a dar un recital de poesias modennnas (sic) en la Residencia de Sefioritas, y
pienso aiiadir al repertorio dos piezas tuyas (...)» ™.

Tampoco falté el apoyo personal del director de escena en la lectura de Ma-
riana Pineda, acto al que asistié acompaiiado del futuro presidente de la Re-
piblica, Manuel Azaiia, ni en los ensayos que tuvieron lugar en ¢l teatro Goya
de Barcelona, donde participé de los preparativos para la puesta en escena, al
lado de Margarita Xirgu*,

El decorado fue, siguiendo las directrices del autor, disefiado por Salvador
Dali y reproducido en el escenario por Rafael Barradas. Los figurines para el
vestuario habfan sido ideados por el mismo Dali. Federico Garcia Lorca, que
tomaba parte activa en los ensayos, eligio las canciones que se interpretarian a

La FFGL conserva una copia mecanografiada para la actriz Lola Membrives, con la versién de
1933 estrenada en Buenos Aires. Aungue no saben con certeza el afio en que fue hecha la copta, la
datan entre 1933 y 1934. El cuaderne consta de cincuenta y seis hojas, numeradas en dos grupos (del
1 al 27 y del T al 29), de papel de carta tamafio folio, mecanografiadas en tinta negra por una sola
cara y guardadas en una carpeta archivadora amarilla en cuya portada puede leerse escrito con ldpiz,
probablemente por Lola Membrives, en la parte superior: «Zapatera», y en una linea mds abajo: «Se-
gunda Versions.

Ver también el estudio crftico de Lina Rodriguez Cacho: La zapatera prodigiosa: facsimil de la
primera version autégrafa inédita (Valencia: Pre-Textos, 1986).

# ¥Yernota 12,

% lan Gibson: Federice Garefa Lorca, vol. 1 (Barcelona: Grijalbo, 1985), p. 472, y A, Rodrigo:
Garcta Lorea...., p. 68.
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[o largo de Ia representacion; «Romance de Mariana Pineda», «Cancién del
contrabandista» (de Manuel Garcia) y «A la vera del agua» **.

La critica barcelonesa que acudié el 24 de junio al teatro Goya recibié
con satisfaccion la propuesta escénica, planteada por Garcia Lorca, de presen-
tar ¢l drama como una serie de estampas o fotogramas. Tdea reflejada en los de-
corados de Salvador Dali, quien, claro exponente del espiritu renovador que
mostrardn tanto Lorca como Rivas Cherif en futuros montajes, consiguié in-
terpretar con acierto el ambiente sutilmente andaluz de la obra .

En 1930 el escenario elegido para estrenar La Zapatera Prodigiosa seri el
teatro Espafiol de Madrid. Margarita Xirgu y Rivas Cherif han sido nombrados
concesionarios del Coliseo Municipal por el Ayuntamiento de la capital, para la
temporada 1930-1931.

En 1928, en una carta manuscrita de Federico Garcia Lorca a sus padres, el
poeta ya habia hablado de una proxima lectura de La Zapatera Prodigiosa en la
que iba a estar presente Rivas Cherif:

«(...) Vi a la Xirgu. Pone Mariana Pineda en Zaragoza, Bilbao, Valencia etct.
Yo quiero que se ponga en Granada (...} Desde luego los decorados los lleva Mar-
garita (...) Yo estoy contento.

Quiero hablar con la Artigas y desde luego dentro de dos o tres dias nos reu-
niremos Canedo, Melchorito, Rivas Cherif y otros a leer la Zaparera» ™,

En otra carta posterior, cuenta Federico a su familia:

«Lef la Zapatera a los amigos con un magnifico éxito. Si la Barcena viene, a
ella se la daré y si no (...) Creo que no me serd dificil colocarla.» 2.

Aungue Lorca estime que no va a ser dificil colocar su obra, tendrd que es-
perar mas de dos aflos hasta que finalmente sea llevada a escena, en diciembre

¥ L FEGL conserva una carta de Miguel Ortin, actor y representante de la compaififa de Mar-
garita Xirgu, enviada a Garcia Lorca, desde Barcelona a la casa del poeta en Granada, el 21 de abril
de 1927, selicisando Ja colaboracion de Federico en la escenografia y el vestnario,

7 Criticas a Mariana Pineda: La Noche (25-V1-1927), Diario de Barcelona (24-V1-1927. p. 11
y 26-VI-1927, p. 12} Ef Diluvie (24-VI-192T), La Publicitar (25-V1-1927), L’ Amic de les Arts
(31-VI-1927), La Vanguardia (23-V1-1927).

El 12 de octubre de 1927 el piblico madrilefio asistio al estreno de Mariarna Pineda ea el teatro
Fontalba de la capital. En la relacién de cuentas de los derechos de autor que posee la FFGL se con-
tabilizan 27 representaciones. Margarita ya habia presentado 1a obra en San Sebastian durante su gira
del verano. Dos afios mis tarde, el 29 de abril de 1929, la Compafifa de Margarita Xirgu llevard Ma-
riana Pineda al escenario del teatro Cervantes de Granada. Tras la funcion, la actriz y Federico Gar-
cfa Lorca son homenajecados con un banquete. De esta reunidn se conserva una fotografia en la
FFGL.

3 Archivo de 1a Fundacién Federico Garcia Lorea. Publicada por Christopher Maurer y Andrew
Anderson: Epistolario Completo de Federico Gareiu Lorce (Madrid: Catedra, 1997), p. 563. Fechada
entre abril y mayo de 1928,

¥ fdem, p. 565, Fechada el 18 de mayo de 1928,

DICENDA  Cuadernos de Filologia Hispanica 74
199917, 63-88



M2 Carmen Gil Fombellida Federico Garela Lorea y Cipriano de Rivas Cherif...

de 1930, por Cipriano de Rivas Cherif y su resurgido teatro El Caracol; con
elementos de la compaiiia de Margarita Xirgu y con la misma actriz catalana
como protagonista. Asi lo comunica el autor en otra carta a su familia:

« {...) Ya véis por el adjunto programa que estreno el mismo dia de noche-
buena y me serd imposible por lo tanto estar con vosotros en el dia de Pascua (...)

Yo creo que la obra tendrd un gran éxito y se estrena como véis en funcion
especialisima, pero al dia siguiente pasard al programa diario en compafiia del
Auto de las Donas que hizo Paquito y otras veces alternada con £/ Gran Teatro
del Mundo. Margarita lo hace muy bien y cree que serd un éxito y ademds me
puede dar mucho dinero porque el Espafiol estd repleto de gente esta temporada
y aqui cobran los autores a tanto por ciento sobre la entrada (...)» *.

El 24 de diciembre de 1930 el publico y la critica, salvo contadas excep-
ciones que reflejan la dificil aceptacion de técnicas y planteamientos renova-
dores en la esfera del teatro comercial, acogerdn con entusiasmo la reaparicién
de la compaiifa experimental El Caracol en el teatro Espafiol de Madnid. La cita
de dos breves comentarios escogidos entre los articulos consultados en la pren-
sa, nos sirve como testimonio de esta desigual recepcton*':

«{(...) La Zapatera Prodigiosa gusté mucho: divirtié ¥ emociond con el juego,
perfectamente combinado, de sus distintos planos (...) El decorado y los trajes, con
buscadas puerilidades de factura y colores chillones, mueve a pensar en estampas
populares, y hasta en ese papel picado de los vasares andaluces. El escenario pre-
juzga en algan sentido la accidn, y la atmdsfera creada en su desarrollo, asociando
fo plastico como un elemento mds (...) Al buen conjunto del espectaculo contribu-
vo (...) Salvador Bartolozzi, que ha servido bien a la intencidn del autor (...)»

(M. Ferndandez Almagro, La Voz (25-X11-30, p. 2)).

«(...) La Zapuatera Prodigiosa es un remedo torpe y desmafiado de tos es-
perpentos valleinclanescos, que no llega en la realizacion al menos afortunado de
los cuadritos de costumbres que hemos condenado este afio en tres escenarios. Le
falta gracejo, interés y profundidad en el trazado de los caracteres, y desde luego,
originalidad en la concepcion, destreza en lo constructivo y estilo personal en la
expresion verbal, corriente y moliente, como no la hubiéramos soportado en
ninglin otro sainetero.

Pasd 1a representacion sin mas roces que unas leves protestas, ahogadas por
los aplausos, 4l fin del acto primero gracias a la escenograffa libérmima de Sal-
vador Bartolozzi».

(J. G. O., Heraldo de Madrid (25-X11-30, p. 7)).

* Archive de la FFGL. Fechada por Maurer y Anderson en diciernbre de 1930,

M Criticas u La Zapatera Prodigiosa: La Voz (25-X11-1930, p. 2), ABC (25-X11-1930, p. 38), He-
raldo de Madrid (25-XI11-1930, p. 7), El Imparcial (26-X11-1930}, Tarari (1-1-1931), Ei Socialista
(26-XI11-1930, p. 3), La Libertad (24-XI1-1930, p. 9 y 25-X11-1930, p. 4}, £1 S0l (26-X11-1930).
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Dentro del programa organizado por El Caracol se representa primero un
didlogo de la China medieval, traducido por Rivas Cherif, El principe, la prin-
cesa y su destino. En segundo lugar se pone en escena La Zapatera Prodigiosa,
con la presencia en el escenario del propio Federico Garcia Lorca, quien abre la
representacién con la lectura del prélogo, vestido con una llamativa capa de es-
trellas. Configuran el reparto: Federico Garcia Lorca (El Autor), Margarita
Xirgu (Zapatera), Alejandro Maximino (Zapatero), Matilde Fernandez (Niio),
José Cafiizares (Alcalde), Fermando Porreddn (Don Mirloe), Fernando Venegas
(Mozo), Julia Pachelo, Mimi Mufioz y Pascuala Mesa (Vecinas).

El autor también colabora en ¢l montaje de la obra, dirigida por Rivas
Cherif, y en las ambientaciones musicales y plasticas. Las canciones seleccio-
nadas por Garcia Lorca para la representacion son: «Anda jaleo», «Si tu madre
quiere rey», «Mariposa del aire, que hermosa eres» y «La sefiora zapatera». Los
decorados y figurines son disefiados por Federico y realizados por Saivador
Bartolozzi . Tanto los bocetos para el decorado, como los dibujos originales de
los figurines, estdn en paradero desconocido. Mario Herndndez en el Libro de
los dibujos de Federico Garcia Lorca recoge las reproducciones y descripcio-
nes de estos apuntes para el vestuario. También en la Fundacién Federico
Garcia Lorca guardan una serie de fotografias de los mismos *.

La excelente labor de los actores y la acertada escenografia de Bartolozzi con-
tribuyen a que el estreno de La Zapatera Prodigiosa, en esta version de cdmara,
constituya un éxito para Lorca. La actriz Margarita Xirgu y su director artistico, la
incorporan a la programacion oficial del teatro Espafiol, en funcién doble con Ef
Gran Teatro del Mundo, alcanzando las treinta y tres representaciones. Con el es-
treno el 17 de enero de la obra de Eduardo Marquina, La Fuente Escondida, 1as
obras montadas por la compaifa Xirgu-Rivas Cherif esa temporada, incluida La
Zapatera Prodigiosa, desaparecerdn de la cartelera del teatro Espafiol.

Quince afios después, en su celda de la circel de Santofia, Rivas Cherif es-
cribird un breve comentario sobre esta farsa violenta:

«Un género de andalucismo mis entraiiable, mas hondo, que en las comedias
de los Quinteros, vive y alienta perdurable y actual (una vestidura anacrénica, en-
tre el XVII y el XIX) en la mejor comedia de Federico Garcia Lorca para mi, La
Zapatera Prodigiosa, de un estilo tan cldsico, que hay que buscarle su antece-
dente mas inequivoco en La locandiera de Goldoni, que traduje afios ha con el ti-
tulo de La posadera y cuya lectura recomiendo al novel» *.

* En el estudio de M.* Fea. Vilches y Dru Dougherty: Los estrenos teatrales de Federico Gar-
cia Lorca (1920-1945 ) (Madrid: Tabapress y FFGL, 1992) se atribuye el trabajo escenogrifico a Sal-
vador Bartolozzi (p. 47), siempre bajo el asesoramiento de Garcfa Lorca. Este dato concuerda con la
prensa consultada, en la que hemos encontrado como referencia el nombre de Salvador Bartolozzi.
Sin embargo, en el reciente y documentado trabajo La escena madrilefia entre 1926 y 1931 Un lus-
tro de transicidn (Madrid: Fundamentos, 1997), también de los investigadores Vilches y Dougherty,
aparece ¢itado como escendgrafo Sigfrido Blirmann (p. 579).

31 Mario Hernéndez: Libro de los dibujos de Federico Gareta Lorca {Madrid: Tabapress, 1990).

¥ (. de Rivas Cherif: Cémo haeer..., p. 214.
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4. FEDERICO GARCIA LORCA EN EL TEATRO ESPANOL.
1930-1935

Durante las cinco temporadas en las que Rivas Cherif y Margarita Xirgu
fueron concesionarios del teatro Espafiol, de 1930 a 1933, Garcia Lorca no li-
mitd su vinculacion con la compaiiia del Coliseo Municipal a la puesta en es-
cena y estreno de sus obras, sino que en varias ocasiones tom¢ parte, unas ve-
ces de forma activa y otras como simple espectador, en otros especticulos y
acontecimientos programados en la cartelera de este escenario madrilefio, que
Rivas Cherif gestionaba y dirigia.

Federico llegd a desemperiar tareas muy diferentes en torno a la sala del Es-
pafiol, participando en recitales %, asistiendo con interés a determinados ensayos
y ayudando en la ambientacion de obras como La Calle, del dramaturgo con-
temporineo Elmer Rice, cuyo estreno el 14 de noviembre de 1930 constituyo
un nuevo éxito en una trayectoria que intentaba romper con los moldes esta-
blecidos en el teatro profesional *.

Presentd en 1932, como director del Teatro Universitario La Barraca, al-
gunas obras pertenecientes al teatro clasico del Siglo de Oro como son ¢l auto
de La vida es suefio de Calderdn, y los entremeses cervantinos La cueva de Sa-
lamanca, Los dos habladores v La guarda cuidadosa®'; pocos meses después,
el 5 de abril de 1933, estrenaba también en el Espafiol, con un aplauso undnime
de la critica y el piblico, Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin por el
Club Teatral de Cultura Femenina, mas tarde Club Anfistora. El espectaculo,
dirigido por Federico Garcia Lorca, tuvo lugar a las diez y media de la noche y
se anunci¢ como «funcién de gala» en honor del poeta. En el programa se in-
clufa también la representacion de La Zapatera Prodigiosa ep version de cd-
mara y con la misma puesta en escena que utilizé Rivas Cherif para El Caracol
en 19307

Bl 6 de mayo de 1933, Rafael Alberti ofrecié una conferencia en el teatro municipal con el ti-
tulo de «La poesia poputar en la lirica espafiola». Lorca y Encarnacidn Léopez «La Argentinita» ame-
nizaron el acto aportando el complemento musical de la velada. Los espectadores fueron obsequiados
con el romance de Las tres morillas: Aixa, Fdtima y Marien, la nana Este galapaguito no tiene ma-
dre, el romance Las nuevas de la boda del duguie de Alba, unas sevillanas «corraleras», un cuplé de
La Primavera, caricaturizado; el romance de Los peregrinitos, adaptado por Garcia Lorca; el tango
malaguefio En el café de Chinitas y el de la «guasa gitana». Ver I. Gibson: Federico Garcia Lorca,
vob. 1T {Barcelona: Grijalbo, 1987), pp. 239-240, y criticas en la prensa: £7 fmparcial (7-V-1933), He-
raldo de Madrid (8-V-1933, p. 5).

¢ Lorca solicitd la colaboracién de su amigo norteamericano Phillip Cummings, para gue ayu-
dase a la compaiiia con la ambientacidn de la obra, cuya accién transcurre en los barrios bajos neo-
yorquinos. El poeta habfa conocide al joven Cummings en 1928, en la Residencia de Estudiantes.
Cuando el poeta viajé a Nueva York en 1929, pasé una temporada en su casa de Vermont. Ver 1,
Gibson: Federico..., vol. 11, p. 128.

* Criticas en la prensa: EI Sol (20-XI1-1932, p. 3}, La Libertad (20-XI1-1932, p. 4}, Luz (20-XI1I-
32, p. 6), El Debate (20-X1-32, p. 4).

¥ Criticas en la prensa: Heraldo de Madrid (6-1V-1933, p. 5), La Libertad (6-1V-33, p. 7}, El Sol
(6-1V-33), Luz (6-TV-33, pp. 6y 7).
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Frente al cardcter principalmente didéctico del Caracol de la Sala Rex, a sus
apretados programas y a los limitados medios escénicos y econémicos con
los que contaba la compaiiia de Rivas Cherif para el montaje de 1929, el Club
Anfistora, que volcaba todos sus esfuerzos personales y econémicos en la rea-
lizacion de una Unica representacién al afio, ofreci6 con el estreno de Amor de
don Perlimplin un espectdculo mas artistico que pedagdgico, donde la miisica
de Domenico Scarlatti, los decorados de Santiago Ontafién y la cuidada carac-
terizacion de los personajes adquirfan, para el espectador, el mismo protago-
nismo que el poético texto de Federico Garcia Lorca™.

Un afio mds tarde, el 13 de junio de 1934, el Club Anfistora actud de nuevo
en ¢l teatro Espafiol, bajo la direccidn de Garcia Lorca, con la obra de Molnar,
Liliom™®. El1 29 de diciembre Federico estrenaba Yerma, en el mismo escenario,
con la compaiia de Margarita Xirgu, entonces asociada con Enrique Borrds, y
con Cipriano de Rivas Cherif como director artistico.

5. 1934-1935. YERMA. ESTRENO DE UNA TRAGEDIA

DE FEDERICO GARCIA LORCA EN EL COLISEO
MUNICIPAL DE MADRID

De los permenores que rodearon el montaje y estreno de Yerma, encontra-
mos diversos datos consultando la prensa de la época, que dedicé amplios ar-
ticulos al suceso. Junto a esta documentacion, la lectura de unas memorias pu-
blicadas por Cipriane de Rivas Cherif, durante su exilio en México, en el
semanario El Redondel y con ¢l titule de «El teatro en mi ticmpo» {Enc-
Feb.1965), nos aporta nuevos matices sobre este hecho. Los recuerdos perso-
nales del director son un interesante testimenio para la reconstruccion de este
acontecimiento que alcanzd, por lo novedoso de su presentacion y su avdacia
argumental, no s6lo relevancia teatral, sino que provocé, como se verd, una po-
lémica respuesta de cardcter politico y social *'.

En los ultimos meses de 1934, el gobierno republicano atraviesa una deli-
cada situacion politica. Al comienzo de la temporada 1934-1935, Rivas Cherif
se ve obligiado 4 dbandonar por unds semanas 14 direccion dé 14 compaiiia
Xirgu-Borras, que actiia en esos dias en el teatro Principal de Valencia, y los

* Sobre El Club Anfistora ver de Margarita Ucelay: «El Club Teatral Anfistora», en £f teatio en
Espafa entre la tradicion y la vanguardia (1918-1939) (Madrid: CSIC, FFGI., Tabapress. 1992),
Pp. 453-467.

* Criticas en la prensa: Heraldo de Madrid (14-VI-1934, p. 5).

' Los articulos de C. de Rivas Cherif escritos en Ef Redondel, en toro a Yerma, son: «El es-
treno de Yerman. (3-1-1963, p. 12), «Circunstancias politicas.deb estreno de . Yerman (10-1-1965,
p. 12}, «La lectura de Yerma y el estreno de La princesa de las nieves» (17-1-1965, p. 10, «El primer
reparto de Yerma» (24-1-1963, p. 14), «Hace treinta afios del estreno de Yerma -El ensayo general»
(31-1-1965, p. 10}, «No habrd mujer espafiola que vaya a ver Yerma» (7-11-1965, p. 1), «Yerma en
la Universidad de Pucrto Rico» (14-11-1965, p. 10),
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posteriores ensayos de las obras programadas para su debut en el teatro Espa-
fiol. El motivo de esta forzosa interrupcion en su trabajo se debe a la detencidn
y encarcelamiento de Manuel Azafia, entonces Primer Ministro de la Guerra y
casado con Dolores de Rivas, acusado de promover ¢l levantamiento de los na-
cionalistas catalanes, Rivas acomparia a su hermana Dolores a Barcelona, don-
de Azafa se encuentra encarcelado, hospeddndose primero en el Hotel Colén y
después, por deseo expreso de la actriz, en la casa que Margarita Xirgu posee
en la playa de Badalona.

Al regreso del director a Madrid, la compaiiia se encuentra ultimando el es-
treno de una obra de Jacinto Benavente titulada La novia de nieve, un cuento de
nifios que, dadas las circunstancias, habia sido ensayado prescindiendo de su
asesoramiento. Como Rivas se niega a asistir al ensayo general de este drama
infantil, en cuya direccion no ha participado, Margarita Xirgu aprovecha la oca-
sién e invita a Garcia Lorca para que a la misma hora lea a su director artistico
Yerma, obra que, en un principio, Federico habia escrito en Buenos Atres para
Lola Membrives y cuyo contenido Rivas ne conocia,

Rememorando esta ocaston, Rivas resalta en sus memorias 1a asombrosa
habilidad que tenia Lorca para transmitir en Jas lecturas de sus dramas lo que no
estaba escrito, sino entre lineas, subrayando el texto mejor que ninguna acota-
cidn escénica:

«Nadie como Valle-Incldan y Garcia Lorca, cada cual en su estilo, si no era
Eduardo Marquina, de cuantos autores de mi tiempo he oido atentamente para di-
rigir cabalmente la representacion de sus obras, daba con sélo la lectura a media
voz, la justa impresion de lo que queria que los actores hicieran.(...) Asi como
Valle-Inclin evocaba siempre un tiempo pasado (...) Federico provocaba un pre-
sente inaudito, insélito v en tension de futuro imprevisto, de alegrisima aurorax» #.

No satisface, sin embargo, al director aquella primera lectura de Yerma del
mismo modo que le habian gustado Amor de don Perlimplin, Mariana Pineda
0 La Zapatera Prodigiosa. No termina de convencerle «la esterilidad, sin pur-
gacion en la muerte del conturbado marido sin causa (...)». Rivas desconfia de
que la tragedia guste al piiblico del Espafiol. Como veremos mds tarde y como
él mismo reconocera después, se equivocaba «de medio a medio».

Superada esta primera impresion, el proyecto sigue adelante con el apoyo
de todos los componentes de la compafifa. En las semanas que anteceden a la
representacion de Yerma, Lorca participa activamente en todos los preparativos
relacionados con el proximo y esperado estreno de su poema triagico en tres ac-
tos y seis cuadros. Cipriano de Rivas Cherif se encarga de la direccidn de es-
cena y Manuel Fontanals de 1a escenografia (En un primer momento se habia
pensado en el pintor Alberto). La musica, que incluye las canciones: «A la

2 (. de Rivas Cherif: «La lectura de Yerma...», El Redondel.
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nana, nana, nanax», «Por qué duermes solo pastor», «En el arroyo frio» y «No te
pude ver», ha sido seleccionada por Garcia Lorca. El cartel anunciador es un di-
sefio de Juan Antonio Morales y José Caballero.

El numeroso reparto estd integrado practicamente por todos los comicos de
la compaiiia. Sobre este punto, y después de contrastar distintos documentos,
nos encontramos con algun dato contradictorio que debemos tener en cuenta. En
uno de svs articulos mexicanos Rivas Cherif sefiala que Enrique Borrds «se pres-
t6 a avalorar con su nombre, su figura y su espléndida voz, el Macho Satirico del
Tercer Acto»*. Frente a esta afirmacion, nos encontramos con que en urn pro-
grama de mano, que anuncia una funcién de Yerma para el dia 20 de enero y que
se conserva en la Fundacion Federico Garcia Lorca, aparecen fotografiados en la
portada los actores principales de la compafiia, Margarita Xirgu y Enrique Bo-
rrds; sin embargo, el primer actor ha sido sustituido, como protagonista, por Pe-
dro Lépez Lagar, que interpreta el papel de Juan. La lista de actores reproduci-
da por la investigadora Antonina Rodrigo coincide con la del programa
mencionado, donde se adjudica el papel de Macho a Enrique Guitart +.

De lo que no cabe duda es que Rivas no olvidaria el elaborado y minucioso
trabajo realizado por todos los componentes del elenco, especialmente en de-
terminadas escenas, como el coro de la romeria, guiado por Enrique Garcia
Alvarez, y el cuadro de las lavanderas, que aseguran desde el primer dia el éxi-
to de Yerma «con aquel reparto de voces frescas, excelentemente acordadas y
con tanta entonacidén y bravo acento» *,

El dia del ensayo general se convierte en todo un acontecimiento. El exce-
sivo nimero de espectadores que llenan la sala y bastidores obliga a retrasar la
funcién mas de lo previsto. Entre los intelectuales, criticos y escritores que ocu-
pan Jas butacas del teatro municipal, se encuentran Jacinto Benavente, Ra-
mén del Valle-Inclan y Miguel de Unamuno. El periodista José Luis Salado re-
dacta la crénica de esta singular reunién en un articulo aparecido en La Voz el
28 de diciembre de 1934. Desafortunadamente algunas de sus observaciones,
ajenas por completo a la representacidn, son motivo de una triste anécdota. Las
veladas alusiones del cronista a la homosexualidad de Lorca y su grupo ofenden
profundamente a Rivas Cherif, quien prohibird a partir de ese momento la en-
trada de Jose Luis Salado al edificio del teatro Espafiol .

Tanto los ensayos, como la presentacidn de Yerma ante el pablico de Ma-
drid, se ven envueltos irremediablemente por la tensién social que se respira en
todo el pais tras los sucesos de Asturias y Barcelona, ocurridos en octubre de
1934. Hay un gran nimero de presos politicos en las cérceles y los consejos de
guerra han comenzado a dictar penas de muerte. Por otra parte, la amistad de
Margarita Xirgu con Manuel Azafia y la relacion familiar de éste con Cipriano

43
4

C. de Rivas Cherif: «El primer reparto...», El Redondel.

Antonina Rodrigo: Margarite Xirgu (Barcelona: Plaza y Janés, 1980), pp. 257-258.

4 C. de Rivas Cherit: «El primer reparto...», El Redondel.

% (. de Rivas Cherif: «No habrd mujer...», El Redondel, y 1. Gibson: Federico..., vol. |l, p. 334.

.
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de Rivas Cherif aumentan las connotaciones politicas que rodean la puesta en
escena de la segunda tragedia de Federico Garcfa Lorca®’. Algunos grupos de
extrema derecha, enterados del supuestamente explosivo contenido de Yerma,
esperan el estreno para organizar un escdndalo y boicotear el acto.

El 29 de dictembre de 1934, nada mds levantarse el telén, unos jovenes al-
borotadores gritan e insultan a Margarita Xirgu, siendo expulsados inmediata-
mente de la sala. A pesar de este desagradable incidente, la obra tiene tanta
aceptacion entre el entusiasmado piblico, que Lorca tiene que salir repetidas
veces a escena durante la representacion. Margarita Xirgu, el escendgrafo Ma-
nuel Fontanais y el director artistico Cipriano de Rivas Cherif comparten con ¢l
poeta los honores del éxito:

«La sala del Espaiiol hervia materialmente momentos antes de levantarse el
telén {...) Al aplauso cerrado del primer cuadro sucedio al final de las lavanderas
ta ovacidn final clamorosa. No sé si fue José Bergamin quien al terminar la obra,
que habia transcurrido en un crescendo de la emocidn, el aplauso y la exaltacién
de los «jbravo!» que compartia Margarita Xirgt, rendida como pocas veces a la
satisfaccion del éxito, grité con gracioso enardecimiento desde un palco:

—iMueran ios Quintero!

Habiamos acabado, en efecto, con la facil Andalucia de «Genio Alegre», Pan
y Azotea y Malvalocas, Cancioneras, Amores que pasan y Amorfos que acaban
en boda. Pero...Espafia, jera de veras Yerma?» *.

Ademds de las muchas criticas favorables dedicadas a los aspectos exclu-
sivamente teatrales de la funcién (decorados, actores, direccién...), los diarios y
revistas especializadas recogen en sus paginas la polémica suscitada tras el es-
treno de Yerma por los sectores mds conservadores de la sociedad madrilefia,
que interpretan el nuevo drama de Lorca, y el montaje ofrecido por la compaiiia
de Margarita Xirgu y Enrique Borrds, como un ataque directo a sus conviccio-
nes morales y politicas, procedente de la izquierda republicana®. Destacamos
algunos fragmentos de los articulos publicados:

4 Federico ya babia estrenado Bodas de sangre el 8 de marzo de 1933, en el teatro Bealriz de
Madrid, por la Compaiiia de Josefina Diaz Artigas y Manuel Collado.

Para consultar las fechas y otros datos de interés relacionados con los estrenos de las obras de
Lorea ver: Fea. Vilches y D. Dougherty: Los estrenos teatrales de Federico...

¥ C. de Rivas Cherif: «No habrd mujer...», Ef Redondel.

¥ Criticas a Yerma: Heraldo de Madrid (26-X11-1934) y (2-11-1935, p. 6), Cindad (9-1-1935),
Mundo Grdfico (3-1-1935), Informaciones (31-X11-1934, p. 8), Epoca (31-X1I-1934, p. 5), El Sigio
Futuro (30-X11-1934), EI Liberal (3-11-1935), Gracia v Justicia (5-1-1935, p. 8), El Debate (3-1-
1935y, ABC (30-XU-1934 p. 52). Diaric de Madrid (6-1-1933), La Libertad (3-1-1935), (30-1-
1935)y (3, 19y 21-11-1935, p. 5, p. 6, . 3), Labor (5-1-1935), El Sof (30-XI1-1934} y (2-11-1935), La
Tierra (31-X11-1934, p. 2) y (2-1-1935), Tiempo Presente (n* 1, marzo, 1935), Mirador (Barcelona)
(n." 308, p. 5, 1935), La Voz (28 y 31-XT1-1934) y (2-11-1935), £l Pueblo (Valencia) (4-1-1935), El
Luchador (Alicante) (2-1-1935), Ef Dia Grdfico { Barcelona) (2-1-1935), La Noticia (San Sebastidn)
(3-1-1933), El Liberal (Bilbao) (4-1-1935).
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«{...} El teatro, lleno, como pocas veces se ha visto. Otro pdblico, sin que fal-
te ¢l habitual; otro publico, en el que se advierte el cansancio de lo antiguo y el
afan de lo nuevo; otro piblico, para que Jos autores jévenes Jo estudien y en-
tiendan (...).

Los actores han entendido cn general bien la interpretacion (...) ;Y cudn
bien concertadas v a punto las escenas del coro! El autor, y el director aristico,
Cipriano Rivas Cherif, han trabajado de veras.

Magnifico decorado de Fontanals. De una plistica sin minucias, esta reali-
zado en grande, como severo fondo espaiiol (...).»

(E. Diez-Canedo, La Voz (31-X11-1934)).

«(...) Ya era hora de que el teatro soltara sus grillos reaccionarios y rompie-
se los barrotes de su prision reaccionaria. La gente estd deseando que los autores
le sefialen horizontes de libertad, juveniles anhelos de emancipacién definitiva.

Y esa Yerma es un buen ejemplo de libertad teatral (...).»

(A. Mori, Ef Pueblo (Valencia) (4-1-1935)),

«(...) No era el piblico aficionado al teatro; abundaban en €l los jévenes, que
forman como una corte de Garefa Lorca (...) S6lo vemos las caras que vimos el
sabado cuando estrenan este poeta o Alberti (...) La comedia es francamente
mala (...) No cabe nada més soez, grosero y bajo que el lenguaje que el seflor
Garcfa Lorca emplea (...) La sefiora Xirgu ha dejado atris su estilo propio para
declamar los versos con énfasis de recitadora (...) El sefior Fontanals ha pintado
unas decoraciones absurdas (...} Al final se tributd a la sefiora Xirgu una ovacion
marcadamente politica (...).»

(1. de la Cueva, fnformaciones (31-X11-1934, p. 8)).

El | de febrero de 1935, la actriz Margarita Xirgu, ante la insistencia de las
actrices y actores madrilefios que desean ver su magnifica interpretacién de
Yerma, ofrece a las dos de la madrugada una representacién extraordinaria para
sus compaiieros de profesion. Un articulo aparecido en £/ Sof (2-11-35) resume
¢l acontecimiento.

Al final del segundo acto, Lorca lee unas cuartillas sobre el arte teatral, so-
bre el teatro como compromiso social y como medio de educacion de un pais,
y sobre [a necesidad de crear un Teatro Nacional que no aspire sélo al lucro
econémico, y que contraste en calidad con el mediocre teatro comercial del mo-
mento. Ideas que son plenamente compartidas por su amigo y més estrecho co-
laborador en esos instantes, Cipriano de Rivas Cherif:

«(...) Mientras aclores y autores estén en manos de empresas absolutamente
comerctiales, libre y sin control literario ni estatal de ninguna especie; empresas
ayunas de todo criterio y sin garantia de ninguna clase, actores, autores y el tea-
tro entero se hundirdn cada dia, sin salvacion posible (...).

IHCENDA. Cuadernos de Filologia Hispanica 82
1999, 17, 63-88



M. Carmen Gil Fombellida Federico Gareta Lorcq v Cipriano de Rivas Cherif ..

Desde el teatro mis modesto al més encumbrado se debe escribir la palabra
arte en salas y camerinos, porque si no vamos a tener que poner la palabra co-
mercio o alguna otra que no me atrevo a decir. Y jerarquia, disciplina y sacrifi-
cio (.. » ¥,

Durante los cuatro meses de su permanencia en las carteleras madrilefias y
ante la gran repercusion social y teatral alcanzada por la tragedia de Lorea, la
compaiiia del teatro Espafiol y el autor granadino serdn objeto de afectuosos ac-
tos de solidaridad artistica e ideol6gica®'. El 12 de marzo, con motivo de la cen-
tésima funcién de Yerma, la direccién del Coliseo municipal decide que la re-
presentacion se haga en beneficio de Federico. Se incluye un fin de fiesta en el
que Enrique Borris recita el romance de la muerte de Torrijos, de Mariana Pi-
neda y, por primera vez en publico, Lorca lee Llanto por Ignacio Sdnchez
Mejias.

Desde su estreno, hasta la Glima funcion del dfa 21 de abril de 1935, Yerma
se representard en 137 ocasiones 2,

6. COLABORACIONES E INFLUENCIAS DE RIVAS CHERIF
Y FEDERICO GARCIA LORCA AL MARGEN
DE LA COMPANIA XIRGU-BORRAS
Y DEL TEATRO ESPANOL DE MADRID

6.1. La romeria de los cornudos

Son muchos y diferentes los motivos por los que se han relacionado, en dis-
tintos estudios, los nombres de Rivas Cherif y Federico Garcia Lorca, dejando
a un lado su actividad dramatica. La estrecha afinidad artistica y profesional

 Las paginas teatrales del Heraldo de Madrid (2-11-1935, p. 6) y de EIl Liberaf (3-11-1933) in-
cluyen el texto integro del discurso de Lorca.

M La Libertad (19-11-1935, p. 6) reproduce un comunicado firmado, entre otros, por: Maria Pé-
rez Gald6s, Gloria Giner de los Rios, Pura Maortua de Ucelay, Ana Adamuz, Argentinita, Ramon del
Valle-Incldn, Eduardo Marquina, Juan Ramén Jiménez, E. Diez-Canedo, Luis Bello, Antonio Espi-
na, Alejandro Casona y Gustavo Pittaluga. En éf se propone una convocatoria para asistir a una de las
represcataciones habutuales de Yerma el dia 20 de febrero de 1933, como especial testimonic de afec-
to al poeta y a la actriz.

# El manuscrito original se encuentra en el Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana. La
primera edicion estd publicada en la editorial Losada, a partir de un texto cedido por la actriz Mar-
garita Xirgu, y reproduce la versidon wiilizada por Rivas Cherif para su puesta en escena el 29 de di-
ciembre de 1934, con la compafiia del teatre Espafiol,

En la Fundacién Federico Garcfa Lorca guardan una copia mecanografiada de actor, que res-
ponde a la siguiente descripcion: Se trata de tres cuadernos, con tapas y contratapas de cartulina azu-
lada, escritos a miquina en tinta negra los didlogos y roja las acotaciones, con correcciones, adicio-
nes, supresiones y fragmentos tachados a ldpiz de mano ajena. La divisién del drama es de tres actos
de dos cuadros cada une. Fechada en la Fundacion entre 1934 v 1935.
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existente entre ambos les llevard a cooperar en proyectos tan interesantes como
su co-autoria para ¢l libreto de La romeria de los cornudos, ballet-pantormima
en un acto, con miisica de Gustavo Pittaluga, cuyo argumento esta inspirado en
una romeria tradicional del pueblo de Moclin. Cada 5 de octubre, hombres y
mujeres de todas las procedencias y condiciones llegaban al santuario de Mo-
clin a pedir hijos. Alli participaban de un ritual al que se le atribuian claras con-
notaciones orgidsticas.

Lorca habla de esta romeria a sus amigos Gustavo Pittaluga y Cipriano
de Rivas Cherif y de esa conversacion surge la idea de trabajar juntos en el ba-
llet. Rivas y Lorca escribirdn el libreto y Pittaluga se encargara de componer la
musica.

La romeria que se describe en la dltima escena de Yerma también est4 ba-
sada, en primer lugar, en la fiesta de Moclin y, en segundo lugar, en el ballet-
pantomima que los autares intentan poner en escena desde 1927 y que no lle-
gard a estrenarse hasta el 8 de noviembre de 1933, en el teatro Calderdn de
Madrid y cen Ja Compaiiia de Bailes Esparioles de Encarnacién Lopez «L.a
Argentinita». La coreografia corre a cargo de Pilar Lopez, hermana de En-
carnacién. Sobre la escenografia encontramos diversas informaciones: Segiin
Enrique de Rivas, en un texto inédito de Rivas Cherif figura como esceno-
grafo Salvador Bartolozzi **. lan Gibson afirma que el telén de fondo que se
utilizé es el mismo que disefié Alberto Sdnchez para una representacién del
ballet, que finalmente no se llevé a cabo, en la Residencia de Estudiantes en
192754 Las criticas al estreno del Heraldo de Madrid (10-X1-1932, p. 4) atri-
buyen el trabajo escenogrifico a Alberto. Los bailarines que componen el re-
parto son Encarnacion Lopez «La Argentinita», Pilar Lopez, Rafael Ortega,
Malena, Manolita Maora, Jeroma Mini, Enrique Lillo e Ignacio Espeleta.

Hemos seleccionado dos fragmentos de las criticas aparecidas en la prensa:

«(...} Novedad del programa era el estreno de La romeria de los cornudos, La
obra de Pittaluga era ya conocida en su version de concierto. Ahora Cipriano Ri-
vas Cherif, tan ducho en estos menesteres, la ha escenificado para ballet.

La partitura no ha sido modificada o 1o ha sido en levisima medida. Lo que el
oyente, guiado por las consabidas notas al programa, veia in mente en las audi-
ciones sinfénicas, lo ve ahora plasticamente realizado por la Argentinita y sus
danzarines (...)» 5.

«{...) Su fino color de un andalucismo a lo Falla, sus ritmos claros y el gra-
cioso argumento que los une entre s{ han decidido a «La Argentinita» a dar pre-
ferencia a este cuadrito bailable sobre los ballets anunciados en el programa
general (...).

% Enrigue de Rivas: «Rivas Cherif y el ballet», Cuadernos FI Piblico, n.* 42, p. 57.
% I. Gibson: Federico..., vol. 11, p. 250,
= Heraldo de Madrid (10-X1-1933, p. 4).
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Nada negro hay en esta musica ni en estas danzas; al contrario, todo es claro,
luminoso, y se mueve, si no a la luz de la luna griega, como dice el programa,
bajo la diamantina claridad de una tarde andaluza (...)» .

Se conocen tres versiones del libreto para el ballet. La primera fue editada
por Gustavo Pittaluga en la Unién Musical Espafiola (Madrid, 1960)¥. Las
otras dos pertenecen a Rivas Cherif*®. Uno de los textos conservados por el di-
rector de escena esta escrito a miquina en un folio y es una variante abreviada
de la versi6n de Pittaluga; sin embargo, incluye la relacién de las escenas y bai-
les de la obra:

I. Introduccidn y escena {Ante la ermita de Moclin).
Il. Romance de Solita la Romancera.
ITL. Baile.
IV. Escena (Llegan los romeros).
V. Baile del requiebro y la coqueteria (Sierra y el Sacristdn).
V1. Nocturmo (La Hoguera).
VII. Danza de las persecuciones.
VIII. a) Escena (El Convite de Buenvino).
b) Danza del Chivato.
IX. Escena (Regreso del bosque).
X. Danza de Sierra ante el Cristo.
XI1. Danza final.

El segundo texto es un manuscrito redactado en seis cuartillas por una
sola cara, donde Rivas Cherif divide el libreto en cuatro partes que describen
los movimientos de las escenas y los bailes. Incluye el «Romance de Solita» o
«Romance de la Fuente Viva», compuesto, igual que el argumento para €l ba-
llet, en colaboracién con Garcia Lorca. En ambas versiones se menciona a
Federico como co-autor.

Junto a los documentos ya citados, constatamos la existencia, en esta oca-
sidn en la biblioteca de misica de la Fundacidn Juan March de Madrid, de una
partitura de La romeria de los cornudos publicada por la Union Musicale
Franco-Espagnole en 1930. Lleva el titulo de Tres danzas para piano y con-
ticne la musica para tres escenas del ballet: «Danza de [a hoguera», «Danza del
Chivato» y «Baile del requiebro y la coqueteria».

Tras ¢l primer intento, sin éxito, de montar la obra en 1927 en la Residencia
de Estudiantes, La romeria de los cornudos tuvo su primera audicion sinfénica
en 1930, en el teatro de Camara de Madrid. En 1935, la productora «La Voz de
su amo» sacd a la luz la edicion en tres discos del ballet-pantomima *.

* ElSol (10-XI-1933, p. 8). Firma S,

Esta version estd recogida por Tan Gibson en Federice..., vol. II, pp. 250-251,

* Publicadas y descritas por Enrique de Rivas en «Rivas Cherif v el ballet», pp. 57-59.
* Diario de Madrid (11-XT1-1933, p. 4).
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En 1943, diez afos después del aplaudido estreno de La Argentinita en el
teatro Calderdn, la compafifa del Ballet Ruso de Montecarlo, presentaria la obra
ante el piblico norteamericano en el Music Hall de Cleveland en Ohio. En esta
ocasion el escendgrafo fue Joan Junyer. Pilar Lépez dirigié de nuevo la coreo-
grafia. Puede verse una coleccion de fotografias de este especticulo en el Me-
tropolitan Museum of Art de Nueva York .

6.2. El Publico. Influencias de Rivas Cherif y Cocteau
en el drama de Lorca

Aunqgue se ha dicho que EY Piibiico constituye el primer intento de levar el
tema de 1a homosexualidad a los escenarios espafioles, 1o cierto es gue cuando
Lorca escribe en 1930 este drama, el poeta conoce con seguridad la obra de Ri-
vas Cherif titulada {/n suefio de la razén, estrenada un afio antes por la com-
paiia El Caracol de la Sala Rex, y cuyo argumento se desarrolla en torno al
amor homosexual de dos mujeres.

Es muy posible que Lorca fuera uno de los amigos de Rivas Cherif que ya
habian lefdo Un suefio de la razén antes de que el autor se decidiera a esceni-
ficarla en enero de 1929, y es también muy probable que Federico asistiera a la
representacion del drama de su amigo Rivas, ya que la funcién tuvo lugar
cuando se realizaban los preparativos, por la misma compaiiia de la Sala Rex,
para el estreno de Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin. Podemos
decir, por lo tanto, que Un suefio de la razén es un antecedente dramdtico del
tema que Garcia Lorca describe, de una manera mas descarnada y vanguardis-
ta, a lo largo de 1os cinco cuadros en los que se desarrolla la accién de El Pi-
blico. Como matizacion de esta hipotesis no podemos dejar de comentar que, en
el género de 1a novela, ya se habia afrontado el asunto de la homosexualidad
antes de que Rivas y Lorca compusieran sus dramas. En la década de los afios
20 esta cuestidn habia estado muy en boga e incluso Rivas la habia tratado en
su novelita {n camarada mds de 1921. De esos afios es también la novela de
Stefan Sweig Confusion de sentimientos, Muerte en Venecia de Thomas Mann,
otra obrita de Marguente Yourcenar y Er busca del tiempo perdido de Proust.

Por otra parte, el montaje que E} Caracol habia ofrecido el 19 de diciembre
de 1928 del Orfeo de Cocteau, dirigido por Rivas Chenf, también parece influir
en el temdtica y estructura de £f Piablico. Cocteau es considerado por la van-
guardia de los afios 20 como uno de los genios de la modernidad, por lo que el
ensayo general y el estreno de Orfeo en la Sala Rex atraen a todos los amigos
de Rivas Cherif y enire ellos a Lorca, a quien impresionarian profundamente
tanto el texto de Cocteau, como la puesta en escena de Rivas, que utiliza un de-

% Tinnell, Roger: Federico Gareia Lorca y la miisica (Madrid: Fundacién Juan March y Fun-
dacion Federico Garcia Lorca, 1993), pp. 247-248.
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corado diseiiado por Salvador Bartolozzi. La introduccion de personajes sim-
bélicos (los caballos), el juego de confundir escenario y auditorio y el ambien-
te de misterio y ultratumba que impera en la obra, son algunas de las caracie-
risticas por las que podemos confirmar una cierta influencia de la obra de
Cocteau en la concepcitn del drama lorquiano.

Dos son las ocasiones en las que Rivas Cherif intenta, sin conseguirlo, es-
trenar EI Publfico. Primero en el teatro Espaiiol de Madrid, durante el verano de
1932 y poco después, en la temporada 1933-1934, con el Teatro Escuela de
Arte (TEA), compaiiia que Rivas dirige en el teatro Marfa Guerrero®',

Finaimente, ¢l El Pablico, «poema tragico para ser silbado», se estrenard
para ¢l espectador espanol el 16 de enero de 1986 en el mismo teatro que aco-
gio la sede del Teatro Escuela de Arte de Cipriano de Rivas Cherif. El drama
terminara de este modo estrendandose en el teatro Maria Guerrero, escenario de
la TEA, pero cincuenta y dos afios mds tarde.

6.3. Elhombre y la jaca

En el afio 1931 Lorca habia planeado e} argumento de una obra de teatro
basandose, segin el poeta, en un hecho real ocurrido en Andalucia: Un mu-
chacho estaba enamorado de su jaca y al enterarse el padre de la inclinacion se-
xual de su hijo, vendié la yegua y luego, al recuperarla de nuevo el joven, la
matd. Enloquecido por la muerte del animal, el muchacho asesiné con un hacha
a su progenitor. En una lista de obras proyectadas por Garcia Lorca, redactada
entre 1935 y 1936, se encuentra el titulo EI hombre y la jaca. Mito andaluz.

En 1940, mientras estd encarcelado en la Direccién General de Seguridad
de Madrid, Cipriano de Rivas Cherif, que ha sido secuestrado en Francia por la
Gestapo, a peticién de la embajada de Espaiia en Parfs, y entregado al gobierno
franquista *, compone de memoria un poema basado en este proyecto lorquia-
o, el «Romance de la bestia hermosa, sobre un tema inédito de Federico Gar-
cia Lorcar. De esta composicion dird después el director de escena:

«Estd inspirado en la idea de una comedia de que nos tenia hablado Federico
a Margarita Xirgu v a mi. Me parecia la idea. y asi se lo dije a nuestro autor, mds
adecuada a la expresion del poema que a la propiamente representable escénica-
mente. Aseguraba él que no era sino la transcripcién de un suceso real ocurrido
en la sierra de Granada.

Y Heraldo de Madrid (21-XE-1933, p. 13). Firma Juan G. Olmedilla,

% Carta de Enrique de Rivas Ibdfez. (Roma, 14 de abril de 1996). Segin me ha informado En-
rigue de Rivas, en ese momento, el embajador de Espana en Paris era Félix Lequerica. En e se-
cuestro tomaron parte dos agentes de la DGS de Madrid, que fueron expresamente a ponerse a las dr-
denes de Lequerica. En esa redada secuestraron a Carlos Montilla, Miguel Salvador, Teodoro
Menéndez, Zugazagoitia, Cruz Salido y algunos mds.
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Segiin su relato, un mozo andaluz se enamora de la jaca que monta. Sabido lo
cual, o presentido, por su padre, éste mata a la jaca, vengada luego por el hijo en
terrible parricidio.

Federico se reia estentéreamente, como hacia muchas veces por distmular la
sincera cuanto conturbada inspiracion de sus obras mds arriesgadas, comentando
de antemano, con aquella plasticidad caracteristica de su conversacion, €l trasla-
do imaginativo de la rotundidad de ancas y larga crin de una yegua andaluza, en
las caderas y 1a suelta cabellera de la actriz posible. Y atin afiadia su aspiracion a
verla interpretada por cierta dama, si no ya muy joven, apta todavia para encarnar
las «buenas jacas» del teatro andaluz.

Concretamente, s6lo me hablo de cémo vefa la escena primera, hablando el
semental y la yegua de vientre, en el prado donde pastan al borde del camino que
corre el Hijo del Amo, cabaliero en su potrilia. La vivisima descripcion me re-
cordé el magnifico «El coloquio de los Centauros» de Rubén Darfo» *.

Enrique de Rivas, hijo de Cipriano de Rivas Cherif, conserva el texto del
romance en dos folios escritos a maquina, sin fecha.

Aunque de forma muy breve, no quiero dejar de referirme a otras situacio-
nes en las que se evidencia la afinidad existente entre Rivas y el dramaturgo
granadino. El apoyo ofrecido por ambos artistas al poeta Rafael Alberti y a su
drama El hombre deshabitado; la solidaridad de Rivas Cherif ante los ataques
recibidos por Lorca y su grupo de teatro La Barraca® o la mediacién del di-
rector de escena para que la actriz Carmen Diaz acceda a estrenar Los titeres de
Cachiporra®, nos confirman la continua y compleja relacidn artistica descrita
en estas paginas.

Ademés de los temas tratados en este articulo, todavia quedan muchos as-
pectos intergsantes, relacionados con la colaboracion profesional de Rivas
Cherif v Lorca, que merecen ser analizados con detenimiento. La amplitud del
periodo elegido, desde 1920 a 1936, obliga a que acontecimientos como la ce-
lebracién del Centenario de Lope de Vega (Federico aporta una aplaudidisima
version de Lu dama boba), o la exitosa temporada de 1935-36, protagonizada
por la companfa Xirgu-Rivas Cherif en los escenarios barceloneses, con Yerma,
Bodas de sangre y el estreno de Doiia Rosita la soltera, tengan que ser descri-
tos adecuadamente en otro estudio complementario %.

8 1. Gibson: Federico..., vol. 11, pp. 156-157.
El Sof (22-VI1-1932). Firma Rivas Cherif.

% Heraldo de Madrid (15-1-1936).

% Para la colaboracion de Lorca y Rivas Cherif entre los afios 1935 y 1936 (Centenario de Lope
de Vega, estreno de Dofia Rosita la soltera en Barcelona y otros eventos) puede verse mi trabajo «Fe-
derico Garcia Lorca y Cipriano de Rivas Cherif; Una experiencia renovadora en el teatro profesional
(11.-1935-1936)». En prensa en Letras de Deusto (Bilbao: enero-marzo, 2000).
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