El sorprendente hallazgo del Persiles !

Cristina SANCHEZ TALLAFIGO

LA EVOLUCION DE LA TECNICA NARRATIVA

El ambicioso edificio narrativo del Persiles se yergue apuntalado por una mul-
titud de aventuras y episodios diversos que, entreverados de sentencias, reflexiones
religiosas y morales y una vanada casuistica amorosa, determinan el cauce de la na-
rracion. Ese fluir no es constante, en el sentido de que se advierten claras modifi-
caciones y transformaciones en la téenica de escritura, asf como en la disposicidn
de los episodios v las historias intercaladas y también en el papel que desempefia la
comitiva peregrina. La diferencia cronolégica entre la composicion de los Libros 1
y 1 (1599-1605) y los L. UI y IV (1612-1616) apuntada por R. Lapesa? y ratifica-
da por R. Osuna’ y Avalle-Arce”, puede explicar en parte los cambios que adver-
timos.

El Libro I se caracteriza por la gran movilidad de los personajes que discurren,
sin apenas detenciones, de isla en isla de los mares ndrdicos, zarandeados por el
azar y por los vientos. Tras el preceptivo comienzo in medias res, Periandro-Per-
siles se salva de morir sacrificado por los barbaros gracias a un golpe de mar. Nau-
frago a la deriva, es recogido por Arnaldo, su rival. Al saber que su amada, aunque
encubierta hermana Auristela-Sigismunda estd en la [sla Barbara, vuelve a buscarla.
Se organiza una revuelta y escapan entre el fuego y el caos, acompanados por An-
tonio el Barbaro. su familia y algunos otros cristianos. Durante la travesia se cuen-
tan brevemente las historias de Rutilio y el enamorado portugués. Estamos en un
medio babélico y en la geografia nebulosa y exdtica de una noche casi eterna, en-
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vuelta en penumbras de misterio, y marcada por la presencia de hechiceras vy li-
cintropos, el hielo o los vientos irreductibles y por la dispersién de la tierra en cien-
tos de islas inhospitas y salvajes habitadas por barbaros o brujos. Recalan al fin en
la Isla Golandia. Llegan mds personajes: Mauricio, Ladislao, Rosamunda y Clodio,
y con ellos, Arnaldo. Se presentan las historias de algunos de ellos y, causas con-
certadas de la técnica novelesca bizantina, el prudente Mauricio viene a ser el padre
de Transila y Ladislao, su marido.

Abandonan la isla y los vientos, de nuevo, separan a la comitiva. Cervantes se
queda en ¢l esquife en el que viajan las mujeres con ¢l sabio Mauricio ¥y Antonio el
Mozo. Llegan a la inhabitable y salvaje Isla Nevada de la que son rescatados por
unos piratas. Su capitdn empieza a referir los acontecimientos de las justas depor-
tivas del reino de Policarpo. En ellas estuvo Periandro, que recibid los halagos y la
admiracién de la princesa Sinforosa, mujer de extraordinaria belleza, Aqui se cie-
ma el Libro . Habilmente Cervantes ha anticipado los elementos que determinan el
niicleo narrativo del Libro II: los problemas amorosos, anunciados por los celos en
ciernes de Auristela y la detencién de la comitiva en el reino del citado rey. Las his-
torias secundarias son referidas brevemente y la elusién consciente de detalles o tra-
mos de los episodios, se completa con anacolutos narrativos tales como los que cie-
rran las historias de Rutilio o Mauricio.

Notemnos el final del L. I: «(...) en el cual punto deja el autor el primer libro des-
ta grande historia y pasa al segundo donde se contarin cosas que aunque no pasan
en la verdad, sobrepujan a la imaginacion pues apenas pueden caber ¢n la mas su-
til y dilatada, sus acontecimientos» (1.23)°. Ademds del recurso a la metaficcidn, se
perfila también la adscripeidn a lo maravilloso verosimil dentro de las pautas de la
preceptiva poética aristotélica.

En el capitulo primero del L. IT insiste Cervantes en el juego de la autoria fic-
ticia 0 «verdadera» segiin se mire. lroniza sobre el cardcter «méds de enamorado que
de historiador» del auténtico autor de la obra, pues la suya es una traduccion de la
misma en la cual se ha eliminado una larga digresion sobre los celos. Nos hallamos,
en definitiva, ante un remedo de la metaficcion del Ingenioso Hidalgo pero muy
restringida, pues Cervantes estd siguiendo un modelo genérico del que le importa
no apartarse-demasiado: Como-consecuencia-de €ste amago, 1o termina-de-guedar
claro qué papel desempefia en este entramado el auténtico —stricto sensu— na-
rrador. Al esbozar simplemente el sistema narrativo, se produce un embrollo re-
suelto con poca fortuna.

El barco de los piratas da al través y es arrastrado a las playas del reino de Po-
licarpo en el que la accién aparente se va a congelar durante gran parte del Libro T1.
Auristela y los demas son rescatados con vida del interior del barco, nueva ballena
para nuestros personajes. El mar se ha mostrado, en un breve lapso de tiempo, lu-
gar de muerte —Rosamunda ha sido sepultada bajo el perpeiuo silencio de las
aguas— y resurreccion. Esta dltima imagen conecta tanto con la tradicion biblica

* Cito siempre por la misma edicion: Los trabajos de Persiles v Sigismunde, ed. Juan Bautista Ava-
lle-Arce (Madrid; Castalia, 1969},
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de la salvacion de Jonds como con ¢l Amadis, en el que el agua resulta también lu-
gar de vida y si nos remontamos mds atrds en el tiempo, con el Libro de Apolonio,
en el que el mar es lugar de aparente muerte y resurreccion para Luciana. Tras la
anagndrisis, todos se asientan en el palacio de Policarpo: Amaldo, Periandro, Clo-
dio, Rutilio —personajes cuya presencia en la isla no se aclara nunca—, junto a
Mauricio, Transila, Ladislao, Antonio el Mozo, Constanza, Auristela, las hijas
del rey y la hechicera Cenotia.

Se inicia un periodo de estatismo. La comitiva se detiene y con ella la accidn
externa, pero Cervantes no desaprovecha la ocasion de descubrirnos en medio de
un enmarafiado cruce de pasiones, los sentimientos, intereses y temores de los
persongjes zarandeados ahora por sus sentimientos. Asi, la accion se interioriza:
Auristela enferma de celos al tiempo que Sinforosa, nueva Briolanja, la hace con-
fidente de su amor puro y auténtico hacia Periandro. Por su parte Policarpo su-
cumbe a los encantos de Auristela y la maga Cenotia a los de Antonio el Mozo.
Clodio, encendido en desvergonzadas pretensiones ya se ve duefio de Auristela y
mientras se cumple su objetivo, despierta en Arnaldo sospechas sobre la autentici-
dad del vinculo fraterno entre Periandro y su hermana. Y por encima de todas estas
zozobras sentimentales y superponiéndose a ellas fluye —determinando un fuerte
contraste—, el relato aluvién de Periandro que cuenta con detallismo cansino sus
aventuras. Cervantes consigue en este punto de ia narracién una de las mis logra-
das combinaciones de elementos narrativos de toda la novela: a la tensidn interio-
rizada de los personajes enamorados y cuyo dnico y garcilasianoe cuidado es su pa-
sién amorosa, opone el reposado discurso de Periandro. Con él y para evitar el
aburrimiento, se introduce la relacion indirecta de algunas aventuras que presentan
exdlicos elementos y costumbres nordicas -—la noche artica, el mar helado, los tri-
neos, los esquis—, procedentes de Olao Magno y de Torquemnada y que en el Re-
nacimiento, segiin sefiala Antonio Prieto, causaban furor y sorpresa en nuestras la-
titudes meridionales. Este discurrir de la narracién dc Periandro no es lineal.
Cervantes intenta el mas dificil todavia en la técnica de la suspension de la historia
y la interrumpe nada menos que nueve veces.

Las diez entregas dc Periandro se despliegan ante un auditorio dividido. Los
enamorados escuchan sin oir: Arnaldo receloso, Policarpo pensativo, Auristela
temerosa, Sinforosa embelesada. Sélo Mauricio, Ladislao y Transila atienden ver-
daderamente a Periandro y son precisamente ellos los que formulan una serie de va-
loraciones sobre el relato. Estamos ante una nueva manifestacion del gusto de
Cervantes de incluir junto a una narracidn su correspondiente consideracién critica,
obedeciendo a un principio que procede de la Retdrica de Aristoteles: para evitar
una critica, lo mejor es adelantarse a ella. Asi, Cervantes salvaguarda la verosimi-
litud de las aventuras de su héroe, pues al hacer que otros personajes las cuestionen,
cvita que lo haga el lector atento.

Es de notar la enorme complejidad de la trama. Cuando Persiles interrumpe
hasta la noche su historia (—1.* interrupcién—), Cervantes dedica ese paréntesis a
exponer acciones secundarias como los consejos de Antonio el Barbaro a su hijo al
que recomienda mesura para nuestra sorpresa —pues el espaiiol es la encarnacion
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de la arrogancia v un ejemplo para ensefiar ex contrario los nefastos efectos de una
resolucion acelerada e irreflexiva—, y las maquinaciones de Cenotia que espolea en
Policarpo su fuego amoroso. En ese momento estas dos acciones se detienen por-
que Periandro reanuda su historia, que a su vez se verd en breve nuevamente inte-
rrumpida. Cervantes desarrolla una técnica de superposicién de suspensiones que
separa la estructura de este L. 11 de cualquier vinculacidn al Renacimiento que gus-
t6 de estructuras lineales v en todo caso claras y naturales, y estamos igualmente le-
jos del primer Quijote.

Son interesantes las autocriticas, el enjuiciamiento de la novela desde dentro de
si misma: Transila alaba el estilo y los recursos novelescos acaparan su curiosidad.
Sigue con enorme interés los vaivenes de Periandro. Mauricio ne puede soportar el
exceso de detalles y ornatos pues desvian la atencion y desvirtdan la esencia de la
historia, asunto éste que preocupa sumamente a Cervantes. Ladislao también se
cansa de los pormenores y el propic Arnaldo sale de su mutismo para peditle a
voces que no siga, pero Periandro reincide una y otra vez, hasta un total de nueve,
—recordemos—. El mismo Cervantes se suma a las criticas: «lo bueno, si largo,
enfada», irdnica irrupcidn con la que censura a su criatura.

Del larguisimo decurso de la historia de Periandro nos interesan la conversion
del protagonista en pirata justiciero, una suerte de Don Quijote maritimo, y su en-
cuentro con Auristela en la isla alegdrica que resulta ser sofiado. En este iiltimo epi-
sodio se suman diferentes tradiciones literarias: el marco bucolico-idilico procede
de la naturaleza arcadica pastoril; la alegoria se reviste de actitudes, poses y orna-
tos que remiten a los momos medievales con sus letras, motes y colores y. final-
mente, las reflexiones sobre el poder de la imaginacidn y la confusién entre la vida
y el suefio informan gran parte de la estética y del pensamiento barrocos, y son
ademas tema caro a Cervantes que ya lo aborda en £l cologuio de los perros y en
¢l sobrecogedor v complejisimo episodio quijotesco de la cueva de Montesi-
nos (11.23).

La ironfa de Cervantes pone en boca del prolijo Periandro encarecimientos de
la brevedad y alguna que otra alusién a su determinacion de abreviar. Mauricio por
su parte critica los detalles que le parecen inverosimiles, 1o cual no deja de resultar
chocante por venir de un personaje olenamente bizantino cuya yida es otra suma-de
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avatares fantasmos 0, cudndo menos, poco comunes. Parece otra muestra de ironia
aungue aqui hay que matizar que Ladislao es, como el resto de los personajes, una
entidad po€ticamente verosimil, prccuptwamente incugstionable.

Tras la séptima interrupcidn, la accion principal se reanuda. Pohcarpd —per-
sonaje invisible hasta el momento— advierte a la comitiva sobre los deseos de su
padre y les facilita la huida. El reino queda en liamas y Sinforosa, come otra
Dido, increpa a Periandro desde las altas torres del castillo, pero los peregrinos na-
vegan ya sin mirar atras.

El rey paga caro su amor antinatural y es depuesto. La historia de la pasion y
castigo de Policarpo, viejo encendido por una pasién improcedente hacia una joven
que podria ser su hija, cierra con suma coherencia una via de pensamiento cervan-
linp cuyas manifestaciones mas significativas estaban en Ef Viejo celoso y en El
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Celoso extremeiio. La hechicera Cenotia es colgada de una entena, desmesurado fi-
nal para un amor que solo erré los medios. Asi concluye este nicleo narrativo pero
no el L. Il que todavia nos ofrece 1a historia de Renato y Eusebia, amadores ascé-
tico-misticos, que trae resabios de novela sentimental con puntos de contacto con la
Cercel de amor y por supuesto, ¢l final del relato de Periandro, que a estas alturas
declara abreviar «para no ser enojoso» y que omite la profecia de la Isla Barbara
porque todos la conocen, gran consideracion.

Los personajes se separan: por una parte Amaldo, Mauricio, Transila, Ladislao,
Fusebia y Renato embarcan hacia Inglaterra y €l escuadrén gallardo navega rumbo
a tierras meridionales. Rutilio se queda en la isla de las ermitas para hacer peni-
tencia.

Para trazar la geografia fabulosa del Septentrion europeo, Cervantes sigue a
Niccold Zeno®, Olao Magno” y las misceldneas de Pero Mexia® y A. de Torque-
mada®.

En el espacio cronoldgico que separa los libros Iy I de HI y IV se inserta
como hito irreversible para la técnica narrativa de Cervantes el inconmensura-
ble Quijore. También ha escrito va La Espariola inglesa cuyas lineas directrices
amor casto, honestidad, fuerte presencia de elementos religiosos, filiro méigico,
pérdida de la belleza de la protagonista,...—, retoma el Persiles intensificindolas
al maximo. El capitulo primero del L. Il marca la nueva pauta que siguen los li-
bros ITT y TV, pues s6lo en él aparecen ya dos irrupciones cervantinas no justifi-
cadas. Estamos en tierra firme, bajo €l sol mediterraneo y en paises conocidos. Se
han disipado las brumas de la barbarie y de la inquietante geografia ndrdica tran-
sida de leyendas y mujeres-lobo. Se acabd el periple maritimo. Los personajes se-
rin desde ahora el gallardo y hermoso escuadrén que peregrina a Roma. En su iti-
nerario por Portugal, Espafia y Francia se produce una desvinculacién de la accion
narrativa, que les va a resultar casi siempre ajena. Asi, en el L. [II predominan los
episodios o historias que se cuentan en las posadas o los caminos. L.a comitiva no
padece peripecias que le afecten directamente. Desde el punto de vista narrativo
ello implica una apertura del marco de opciones temdticas, puesto que eliminados
y castigados Cladio —que muere como Don Rodrigo en el romance por la parte
con que pecd, aqui la lengua—, Rosamunda y Cenotia, el escuadrén virtuoso no
alberga en si vicios ni comportamientos retorcidos: nuestros peregrinos son ejem-
plares en su actitud y condicién y, por encima de todo, persistentes en la adversi-
dad gracias a su inmutable virtud. Asi, gracias a los personajes de las historias se-
cundarias ensartadas, puede Cervantes tratar de la liviandad de las mujeres-la
Talaverana—, o rechazar la venganza de sangre —Ruperta y Croriano—, o reto-
mar un tema tan de su gusto como el del engafio a los ojos y la industria, que co-

* Niccold Zeno: Dei comentari dell viaggio in Persia, etc ¢ dello scoprimento dell isole Frislunda,
Engronelanda, etc, falto sotto il polo artico da due fratelli Zeni (Venecia: 1558),

T Olao Magne: Historia de gentibus septentrionalibus (Venecia: 1565).

* Pero Mexia: Silva de varia leccion (Sevilla: 1540).

? Antonio de Torquemada: Jardin de flores curiosas (Salamanca: 1540).
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necta la historia de Isabela Castrucho y Andrea Marulo con las bodas de Camacho.
Nuestros modélicos peregrinos sélo pueden ser testigos de estas acciones ajenas,
valorarlas y uniéndolas a su experiencia, reafirmarse en su ejemplaridad. Simbé-
licamente este abanico de casos no ejemplares revela la siempre diversa condicion
del hombre y también es indice de que tanto en la zona de la barbarie como en los
dominios evangelizados, 1os individuos se mueven por 108 mismos resortes y su-
cumben a las mismas pasiones. La condicién humana es la suma y combinacién
de 1o ejemplar y lo connotado negativamente y a Cervantes nada de lo humano le
€s ajeno.

No s6lo menudean las digresiones —sobre el movimiento de las almas hasta
parar en su centro, Dios (I11.1), sobre 1a excelencia de la poesia (11.2), sobre la cé-
lera (I11.5) o sobre la ira (III.17)}—, sino que asistimos a un proceso peculiar: se re-
ducen drasticamente las afusiones al «autor» o «traductor» de la historia y en su lu-
gar encontramos irrupeicnes subjetivas no justificadas que van desde meras
apostillas:

«Prefiada estaba la encina —digamoslo asf-—...» (T11.3).

a verdaderas interrupciones que paralizan la accion:

«jVialame dios y con cuanta facilidad discurre el ingenio de un poeta y se
arroja a romper por mil imposibles! {Sobre cudn flacos cimientos levanta grandes
quimeras!..» (II1.2).

o la anticipan y enjuician:

«; Veisla llorar, veisla suspirar, veisla no estar en si, veisla blandir la espada
matadora, veisla besar la camisa ensangrentada, v que rompe las palabras con so-
ltozos?. Pues esperad no més de hasta la mafiana y verdis cosas gue os den sujeto
para hablar en ellas mil siglos, si tantos tuviésedes de vida» (I11.17).

De todo hay paralelismos en el segundo Quijote con sus constantes contraba-
lanceos de la metaficcién narrativa.

El L. IV es el capital a pesar de la tan sefialada carencia de lima final, de sus
capitulos fugaces, sus epigrafes telegrdficos o del sacrificio de algunos perso-
najes en ¢l desenlace definitivo, En 1V.4 se halla la Flor de aforismos peregrinos
que parcce ser un resumen conceptual del Persifes: la novela dentro de la nove-
la otra vez. Nuestros personajes estampan en el libro sus sentencias aunque re-
sulta curioso comprobar que las de Periandro, Croriano y Antonio el Mozo ha-
cen referencia al orgullo de morir el soldado en la batalla, representando asi el
iltimo tributo de Cervantes a la valentia militar. En el ocaso de su vida, Lepan-
to sigue presidiendo su consideracion de la guerra aunque en el contexto de
nuestra novela no sea precisamente la faceta bélica de los personajes la que se
destaca. Por el contrario, los aforismos femeninos si recogen ideas reiteradas a lo
largo de la obra: Ruperta consigna que la belleza s6lo es completa si se acom-
pafia de honestidad y Auristela escribe que la honestidad es lo importante porque
la belleza la destruye ¢l tiempo. Por otra parte se alude a un asunto medular en la
obra cervantina: la libre eleccién matrimonial. Cervantes recurre a la paradoja,
pues hace que Constanza defienda la sumision a la voluntad ajena en dicha
eleccién para inmediatamente oponer el aforismo de Feliz Flora, que considera
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necesaria la libertad para elegir marido. Uno de los frecuentes vaivenes cervan-
tinos,

Finalmente los peregrinos llegan a Roma, ciudad celestial. Se intensifica la
presencia de elementos contrarreformistas que culminan en la exposicion de
dogmas en (IV.5) a través de la cual expone Cervantes la base ideal de su reli-
giosidad personal: la unién Dios-Hombre, que se ve completada con [a cristia-
nizacion de la Fortuna, omnipresente en la obra. Surgen nuevas intrigas amo-
rosas: Auristela enferma a causa de un filtro mégico por el que pierde su
belleza y Periandro es perseguido por la cortesana Hip6lita. Cuando parece que
todo se reconduce hacia el desenlace, se introduce un dltimo elemento de sus-
pense que hace presagiar un inesperado giro: Sigismunda quiere abrazar la re-
ligién y Persiles se siente alienado: «en dejando ella de ser su esposa. él no te-
nia para qué vivir en el mundo» (IV.10), pero Cervantes tiene que acelerar el
desenlace y quebrando ia (rayectoria esperable a tenor de las novelas bizantinas
ya escritas ', opta finalmente por hacer 1a felicidad mas mundana de sus pere-
grinos ejemplares y consagra su amor en los altares romanos. La narracién se
torna fugaz y las frases se entrecortan; la transicion intercapitular se presenta
deslavazada, muy lejos de la nitidez que caracteriza a los enlaces del Quijote de
16135, Se desvela al fin el misterio de los amadores: su verdadera identidad y las
razones que les llevaron a huir y a peregrinar 2 Roma. Cervantes nos hace re-
tornar momentineamente al fabuloso mundo del Septentrién y el relato de Se-
rifido —ayo de Persiles-Periandro—, asi como la aparicién de Magsimino,
vuelven a dar al relato el tono del Libro 1. Puesto ya el pie en el estribo, Cer-
vantes ata los cabos sueltos —sin concesiones al didlogo—, en el iltimo capi-
tulo. El tenaz Arnaldo es abandonado a su suerte narrativa y se le asigna un
nuevo mairimonio. Se obvian sus reacciones. Se trazan a vuelapluma los des-
tinos de los miembros de la comitiva, v el de la pareja ejemplar es resuelto en
dos lineas. Comprobamos as{ que se nos ha escamoteado su proceso de ena-
moramiento y su alegria ante el final feliz de los trabajos. Se anuncia su matri-
monio y, en prolepsis, su feliz y larga vida. Estas omisiones finales forzadas por
la carrera contra la muerte, acenttian el caricter sobrehumano de Persiles y Si-
gismunda.

Pero a pesar de la precipitacion que caracteriza el final de 1a novela, es preci-
samente en el L. TV, al que todo conduce y en el que todo se resuelve, donde Cer-
vantes da las pautas para la interpretacion de su obra desde dentro de la misma.
Esta prictica del hermetismo por la cual la novela se explica a si misma en dltima
instancia, se apoya en un par de consideraciones presentes en este libro I'V: por una
parte se ofrece la adscripcidn genérica a la epopeya cristiana —pues la génesis de
la obra se radica en la validez de la prosa para la epopeya, juicio ya expresado por
Cervantes en el primer Quijote (1.47)— y por otra, la base de la interpretacidn sim-

" Asi la Historia de los amorey de Clareo v Florisea (1552) de A. Nufiez de Reinoso, inspirada en
las aventuras de Leucipe y Clitofonte de A. Tacio, v la Sehva de aventuras, {1565), de Jerdnimo de Con-
rerus.
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bélica: la metdfora de la cadena del ser, como muy bien vieron Avalle-Arce ' y Ca-
salduero 12, a pesar de los excesos biblicos de este dltimo. En tedo ello redundare-
mos mds adelante.

Se continda ademds la pauta de las irrupciones subjetivas del autor que re-
flexiona sobre los celos, la inestabilidad de los bienes mundanos y, sobre la
muerte, poniendo en boca de una Auristela moribunda palabras que nos dejan he-
lados:

«; No es mejor que yo deje con tiempo los caminos torcidos y las dudosas sen-
das y tienda el paso por los atajos 1lanos, que con distincidn clara nos estan mos-
trando el felice paradero de nuestra jornada?» (IV.11).

Mayor emocién nos embarga al comprobar en el texto la premura con que Cer-
vantes vuela hacia el final y que se manifiesta en ejemplos como éste:

«.., ¥ asimismo la estabilidad y firmeza de su Iglesia, contra quien pueden poco
las puertas, o por mejor decir, las fuerzas del infierno.» (I'V.5).

Nos hallamos ante una correccidn sobre la marcha: la palabra «puertas» no tie-
ne en comin con «fuerzas» mas que una coincidencia fonética parcial. Cervantes
s¢ confundid y por no perder tiempo. enmendé el error como solemos hacer
cuando tenemos prisa y no queremos dejar escapar otras ideas ya prefiguradas. A
través de este «o por mejor decir» tan significativo comprendemos que ¢stamos
captando al vuelo el pensamiento cervantino y su téenica narrativa in fieri. Resulta
incomprensible e injustificable el olvido del Persiles por un gran sector de los cer-
vantistas.

Y cuando no hay olvido, nuestra obra ¢s cast sistematicammente censurada y pos-
tergada a alusiones marginales. Aunque no es el objetivo primordial de este traba-
jo, veamos algunas muestras que revelan el estado de la cuestion.

De forma general las consideraciones criticas arrancan de los juicios ex-
puestos por el candnigo en el ya célebre pasaje del Quijote de 1603, ya que €stos
se ajustan explicitamente a las condiciones que Tasso habia establecido en su
Discorsi dell poema eroico para lograr un poema épico perfecto, aceptando la va-
lidez de la prosa para tal efecto. Tales requisitos —variedad en el contenido, na-
turaleza ejemplar de los personajes y verosimilitud dentro de lo maravilloso—,
son puestas en practica en ¢l Persiles. Lo que se discule es el grado de acierto de
Cervantes.

Asi, pura Riley P, a obra es un fracaso, «un fracaso que, en mi opinidn, no obe-
dece principalmente a la falta de verosimilitud sino al exceso de episodios». Se tra-
ta, prosigue, de una novela fallida, «una mezcla confusa de acontecimientos», un
experimento absolutamente descontrolado en los limites de la fantasfa. Segun Ri-
ley, la acurmulacién excesiva termina engendrando falta de verosimilitud.

" J. B. Avalle-Arce, pp. 20-22.

12 Joaguin Casalducro: Sentido v forma de Los Trabajos de Persiles v Sigismunda (Madrid: Gredos,
1973).
Y Edward C. Riley: Teoria de la novela en Cervantes (Madrid: Taurus, 1989).
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Forcione '* considera que las historias secundarias perturban el cauce de la ac-
cién principal y desvian excesivamente la atenci6n del lector, destruyendo el equi-
librio que en los procesos de suspensién habia logrado Heliodoro.

Ortega y Gasset asegura en sus Meditaciones del Quijote que «El Persiles
nos garantiza que Cervantes quiso la inverosimilitud como tal inverosimilituds.

Canavaggio considera que {a novela no es fallida, sino carente de reclamos
efectivos para el lector actual: «;cudntos pueden afirmar que lo han releido de un ti-
roén por placer?» '

Vengamos a lo mis actual. Partiendo de las clausulas de los preceptistas de la
época, y tras un estudio de la técnica narrativa, Angel Garcia Galiano '® sostiene
que el Persiles logra sus objetivos preceptivos superando as{ formalmente al Q-
Jjote. Para cumplir con la preceptiva del Tasso al que sigue en su intento de forjar la
novela ideal, Cervantes se ve obligado a forcejear constantemente con la materia
narrativa del Persiles para lograr que en todo momento cumpla las pautas de unidad
en la variedad y verosimilitud en la ejemplaridad de los personajes y en los avata-
res bizantinos. Gareia Galiano considera que la técnica constructiva especular ge-
nera una novela «pulpo» o laberintica, en la que Cervantes consigue sus objetivos
preceptivos mediante sutiles argucias que colocan a los modélicos Periandro y Au-
ristela en un plano de realidad mayor que ¢l de los demés persanajes v por afiadi-
dura, mds cercano al lector, Las historias secundarias representan un nivel inferior
de realidad y por eso su onda perturbadora no alcanza a Persiles y Sigismunda. Fi-
nalmente Ja aplicacion que hace Galiano de un esquema de andlisis narratolégico
resulta iluminador, pues revela una cuando menos sorprendente coherencia ar-
quitectonica. Es esperable que futuros estudios ahonden en esta linea de andlisis
que reivindica la obra que Cervantes juzgd culminacion de su arte narrativo.

EL AMOR EN EL PERSILES

Aurora Egido " considera que el Persiles es un inmenso tratado sobre la en-
fermedad de amor. Aporta algunos elementos de juicio interesantes pero se excede
al circunscribir la interpretacion de la obra asi como sus pautas narrativas al que
considera de forma excluyente y definitiva el tema universo. También Emilio
Orozco '* ha insistido en que el corazén se perfila en la novela como centro de la
vida humana. El sentimiento amoroso es constante tanto en las latitudes nérdicas,

A, K. Forcione: Cervantes, Aristotle and the «Persiles». (Princeton: Princeton University Press,
1970).

13 Jean Canavaggio: Cervantes (Madrid: Espasa-Calpe Universidad, 1987), p. 256.

16 Angcl Garcia Galiano: «Estructura especular y marco narrative en el Persiles». Anales cervan-
tinags (19973 (en prensa).

" Aurora Egido: Cervantes y las puertas del sueiio: Estudios sobre la Galatea, el Quijote v el Per-
siles (Barcelona: PPU, 1994),

¥ Emilio Orozeo: «Una introduccion al Persifes y a la intimidad del alma de Cervantess, Arbor, 25
(1948), pp. 207-236.
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como en las meridionales y arrastra por igual a los personajes ejemplares y a los vi-
ciosos. El amor todo lo explica y justifica y no sélo es empleado como resorte psi-
coldgico para caracterizar a los personajes, sino que asistimos a su maximo apro-
vechamiento funcional como recurse narrativo. De €] se derivan la peregrinacion de
los héroes, las intrigas, engafios y estratagemas de diversa indole, pocimas y con-
juros. En suma, casi todas las aventuras constituyen muesiras novelescas de una va-
riada casuistica amorosa que engloba desde la cima ejemplar de la virtud al pro-
fundo abismo del vicio.

En este sentido, podemos matizar que en una consideracion de la novela
como totalidad, nos hallamos ante un tratado de amor ejemplificado en la pricti-
ca, pero si nos circunscribimos al ndcleo ejemplar de la comitiva peregrina, y con-
cretamente a tas figuras de Periandro y Auristela, prima come tema capital el amor
en los trabajos, Por lo tanto, la articulacion magistral de estos dos planos da idea
del interés de la tendencia cervantina a no excluir —a pesar de la preceptiva—, al
amplio sector de la Humanidad que no es ejemplar. Por supuesto se puede argiiir
que la pintura del vicio persigue reforzar el deseo de la virtud, argumento secular,
pero no deja de hablar del interés de Cervantes —otras veces manifestado (recor-
demos fugazmente a Maritornes)—, por Ia totalidad de la condicién humana,
con sus luces y sus sombras. Pasemos pues, al anilisis del tema amoroso en su do-
ble vertiente.

Entre los protagonistas se establecen rapidamente vinculos basados en el comin
denominador de los trabajos pasados —y ¢s frecuente que los personajes secun-
darios o transitorios introduzcan su historia anticipando haber padecido enormes
penurias—, y en la condicidn de enamorados. Todos atienden a las historias de los
personajes que, por haber sufrido trabajos y ser enamorados, ya no son extrafios, La
vida del hombre en el mundo consiste en esto: trabajos constantes, avatares inopi-
nados, golpes de timdn del destino de la vida y por encima de todo y como princi-
pal motor, el amor.

Como hemos sefalado, el tratamiento del tema amoroso se enfoca desde dife-
rentes perspectivas: a través de la poblada galeria de amadores del Persiles se de-
sarrolla una casuistica que se abre como un abanico de los mds diversos tipos de
amor. Ademds Cervantes incorpora numerosos juicios sobre el senttmiento amo-
ros0: SUS inicios, sus progresos, sus problemas y las consecuencias de su desapari-
cion. Por supuesto, capitulo propio merece el tema tan cervantine de los celos y
tode se adereza con multitud de consideraciones sobre la mujer —también las
comentaremos pues Cervantes manifiesta un gran conocimiento del alma femeni-
na—, y el matrimonio, tributo este dltimo al espiritu de la Contrarreforma. Sin em-
bargo el sentimiento amoroso de los protagonistas se radica en un neoplatonismo
de corte renacentista. Como veremos mis adelante, éste es uno de los contrastes
que se dan cita en la novela y que convierten al Persiles en otra obra nacida en la
encrucijada del Renacimiento y el Barroco, como el primer Quijote.

La galeria de los amadores la presiden indiscutiblemente Persiles y Sigismun-
da. Su amor es igual de ejemplar y virtuoso al principio que al final de la novela
pero ha incrementado su intensidad en los trabajos. Ambos s¢ consideran la mitad
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del alma del otro y para los dos es también el otro su razon de vivir. Saben que es-
tan predestinados a fusionar sus almas —aunque se remacha, de forma fuerte-
mente contrastada con este amor neoplatonico, el requisito indispensable de la
sacralizacion sacramental—, inquietas hasta ese momento y siempre anhelando
descansar definitivamente en la del otro. Tienen también plena conciencia de vivir
en su enamorado v asi 1a posibilidad de perderlo los coloca al borde de la muerte.
Es el suyo un amor tan firme y persistente que no se inmuta a pesar de los muchos
pretendientes que fugazmente, y condenados de antemano al fracaso, intentan lo
imposible: ganar unos corazones unidos por un vinculo sentimental que lo aguan-
ta todo y que implica una entrega absoluta e incondicional.

Por ello el tenaz Amaldo y 1a infeliz Sinforosa estdn destinados a no reinar en
los corazones de Auristela y Periandro. Aqui hay que destacar el amor de Sinforo-
sa que es, tras el de Auristela, la mas pura y desinteresada expresidén del senti-
miento amoroso en toda la novela. Cervantes, que omite el enamoramiento de los
perfectos amadores protagonistas, nos compensa con la magistral descripcion
puesta en boca de la misma Sinforosa del proceso por el que su alma pura y gene-
rosa se ha rendido a Periandro. Mereee la pena la cita atin a riesgo de dar réplica al
prolijo Periandro:

«Dijole (Sinforosa a Auristela), tambi¢n, como las gracias de su hermano Pe-
riandre habian despertado en ella un modo de deseo, que no llegaba a ser amor,
sino benevolencia. Pero que después con la soledad y ociosidad, yendo y viniendo
el pensamiento a contemplar sus gracias, el amor se le fue pintando, no como
hombre particular, sino como a un principe, que, si no lo era, merecia serlo. Esta
pintura me la grabd en el alma, y yo inadvertida dejé que me la grabase, sin hacerle
resistencia alguna, y asi poco a poco vine a quererle, a amarle y aun a adorarle,
como he dicho» (11.3).

La modernidad de esta descripcion psicolégica es tal que encontramos puntos
de contacto con algunas reflexiones de Ortega y Gasset . Pero, como Briolanja,
Sinforosa no puede alcanzar a Periandro a pesar de sus virtudes v de la sinceridad
de su amor desinteresado y rotundo: «Por si solo le quiero, por si solo le amo y
adoro» (I1.3).

Otros amores IMPOSIBLES por la misma razén son los de Cenotia o Hipdlita , las
hechiceras cuyos sentimientos son, a pesar de su condicién y del desmesurado y
sorprendente castigo de Cenotia, auténticos. Lo reprobable es el medio: el valerse
de la magia para intentar manipular el sentimiento més humano?, pero su amor es
VERDADERO. No tanto como resulta serlo el del Duque de Nemours que es presen-
tado en el curso de una pelea a muerte con Arnaldo por la posesién del retrato de

1 José Ortega y Gasset: Estudios sobre el amor (Estella: Salvat Editores, 1985).

* La critica cervantina a este respecto se encuentra ya cn la lejana Gulatea, en la que Cervantes re-
conduce a medios humanos 1a via migica de solucion de los conflictos que funcionaba en la Digna de
Montemayor.
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Auristela, pero que cuando ella enferma y pierde su belleza, se esfuma. Es un
gjemplo de amor SUPERFICIAL basado exclusivamente en la belleza fisica. Amor
LASCIVO es el que enciende a Rosamunda —cuya muerte y tratamiento nos extrafia
sobremanera en Cervantes, que en este asunto si parece haber claudicado de su em-
blemadtica tolerancia y «liberalidad»literaria sacrificando, quizds en aras de la mo-
ral tridentina, a una pecadora—, y al maldiciente Clodio, infinitamente peor que su
compafiera, la torpe Rosamunda. En cuanto al amor del anciano Policarpo hacia
Auristela es tildado de ANTINATURAL vy el de Ruperta por Croriano, es FORTUITO.
Son amores sUFRIDGS los de Feliciana de la Voz y el de Ambraosia Agustina hacia
Contarino Arboldnchez —Ilos personajes mejor nombrados de la novela—. Es
Loco amor el de los dos caballeros anénimos que contraviniendo la ley catdlica, se
desafian y matan por el amor de Taurisa y pagan su pasién con la condena eterna
de su alma, y AMOR DE INDUSTRIA es ¢l de Isabela Castrucho y Andrea Marulo. Fi-
nalmente la historia de Renato y Eusebia y la de Dofia Leonor, la enamorada del
portugués, completan y cierran esta panorimica amorosa representando el amor
MAs virtuoso y ESPIRITUAL, el ASCETICO.

Cervantes jalona su novela amorosa de aventuras con numerosos juicios sabre
los amantes y sobre el sentimiento amoroso. Son consideraciones abstractas:

— Los amantes sdlo se cuidan del fin de sus deseos (1.2).

~— Hay dos tipos de amor: por destino o por eleccion (IL6). El primero siempre
estd en su punto y el que se ha elegido puede crecer o decrecer.

— Los enamorados son crédulos en extremo: «que los corazones enamorados
creen con mucha facilidad aun las sombras de las promesas de su gusto»
(I1.7).

— Especial resonancia en la novela adquiere la reiterada formulacién del t6-
pico virgiliano del OMNIA VINCIT AMOR, cuyo poder es irreductible: «el
amor junta los cetros con los cayados, 1a grandeza con la bajeza, hace po-
sible lo imposible, 1guala distintos estados y viene a ser poderoso como ta
muerte», «cuando el poderoso deseo se apodera de los pechos poderosos,
suele romper por cualquier dificultad, hasta llegar al fin dellos; no se miran
Tespetos, ni se cumplen palabras ni guardan obligacioness (1L.7).

El amor es tan omnipotente que turba los ingenios mas entendidos (I11.5); es
una pasion demoledora que lo arrostra todo (11.6), (II1.12).

— Los yerros de amor son disculpables porque es el amor, duefio absoluto de
la voluntad del amante, el responsable (I1.13).

— El distavor y los desdenes acaban con el amor en sus principios porgue sin
esperanzas no logra arraigar (I1.7).

— Lo peor en el amor es amar y no ser correspondido y amar y ser aborrecido
(11.19).

— Las venganzas de los que se han querido bien sobrepasan a las ofensas re-
cibidas (I11.16). Los amantes despechados son peligrosos.

— No hay amor sin temor (IT1.19).

— FEl amor importuneo e indiscreto pronto nace y antes se muere (111.20).
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— Por amor s¢ pueden cometer mil locuras y desmanes (1V.7).
— El amor mas puro es el que quiere ser gozado por las potencias del alma
(IvV.1h.

El tema medular del Persiles permite asimismo a Cervantes explayarse en la
expresion de su teorfa personal sobre los celos. Y asi, no hay armadura de amor que
resista a «los celos, cuya punta se atreve a entrar por las del mas agudo diamante:
quiero decir, que los celos rompen toda seguridad y recato, aunque dél se armen los
peches enamorados» (1.2). La muerte es la tinica que los acaba (I1.1). No se pueden
prevenir porque se engendran «del aire que pasa, del sol que toca y ain de la tierra
que pisa» (I1.6). Es la peor enfermedad posible y su fuerza «es tan poderosa y tan
sutil, que se entra y mezcla con el cuchillo de 1a misma muerte, y va a buscar al
alma enamorada en los Gltimos trances de la vida» (11.2). Amargan el gusto v tur-
ban ¢l sosiego «y cuando una vez se apodera del alma enamorada, no hay consi-
deracion que la sosiegue, ni remedio que la valga» (IV.4). En suma, «es mejor al
amante celoso el morir desesperado, que vivir con celos» (IV.4), afirmacidn esta 1l-
ttma un tanto disonante con el omnipresente contrarreformismo.

También atiende Cervantes a la indagacion de la psicologfa de la mujer enamo-
rada. El rasgo mejor captado es la voluntad indomable de la que hace gala la mujer
cuando se enamora: «(...) de una mujer rendida, que cuando lo estd, rompe por cual-
quier inconveniente que a su deseo se opongax (I1.9). En efecto la mujer termina ha-
ciendo siempre lo que quiere, pero como nota Cervantes la misma determinacién que
la embarga ante el amor, la apresa ante el desaire. Son frecuentes los avisos de guar-
darse de la célera de una amante despechada o desdefiada: «pues, sabes que las mu-
jeres somos naturalmente vengativas, v mds cuando nos llama a la venganza, el des-
dén y el menosprecio» (IL11). Al margen de la condicién vengativa femenina,
aparecen una serie de tdpicos procedentes de una tradicion literaria secularmente
misiégina y que no queremos contribuir a perpetuar, Pero frente a esos juicios sobre la
supuesta condicidn antojadiza y liviana, la indiscrecién o la codicia, emerge contes-
tatariamente 1a mejor de las reivindicaciones posibles: la figura de Transila, encar-
nacién quijotesca de la dignidad de la mujer. Ante la barbara costumbre de sy tierra,
se rebela, dispuesta a poner fieramente a raya a los enemigos de su virtud, herederos
del nunca como se debe condenado derecho de pernada. No sélo en su actitud rebel-
de —armada con una lanza y enfrentada a un grupo de salvajes dispuestos a violen-
tarla—, sino en su colérico discurso, presenta claros ecos del Ingenioso Hidalgo:

«5ali a la gran sala y mirando 4 todas partes, en alta y colérica voz dije:

— Haceos adelante, vosotros, aquéllos cuyas deshonestas y barbaras costum-
bres van contra las que guarda cualquier bien ordenada republica. Vosotros, dige,
mas lascivos que religiosos, que, con apariencia y sombra de ceremonias vanas,
queréis cultivar los ajenos campos sin licencia de sus legitimos duefios. Veisme
aqui, gente mal perdida y peor aconsejada; venid, venid, que la razén, puesta en la
punta desta lanza, defenderd mi partido, y quitard las fuerzas a vuestros malos pen-
samientos, tan enemigos de la honestidad v de la limpieza.
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Y en diciendo esto, salté en mitad de la turba, y rompiendo por ella, sali a la ca-
lle, acompaniada de mi mismo enojo, y llegué a la marina...» (1.13).

En el curso de este enfrentamiento de tono bélico, Transtla defiende su libertad
y su dignidad como mujer. Por ellas abandona su tierra, su familia y a su esposo y
se embarca sin rumbo fijo, dispuesta a padecer los vapuleos de la fortuna antes que
consentir la barbarie.

ELEMENTOS CONTRARREFORMISTAS

El contenido religioso de 1a obra es mas que innegable. Se extiende de forma
omnipresente desde el infierno de la Isla Barbara hasta el matrimonio final de
Persiles y Sigismunda en Roma. Quizds no esté de mds sefialar que, de todos los es-
tudios consultados, ninguno presta especial atencion a un tema que nos parece ¢s
capital para explicar el sentido global del Persiles. La propia esencia argumental, la
peregrinacion, no es en primera instancia una peregrinacion amorosa como la del
Filoloco o lade Clareo ¥ Florisea sino una peregrinacion religiosa, pues Auriste-
la recuerda a Periandro el voto que ha hecho de no disponer itbremente de su vo-
luntad ni atender otros asuntos hasta no llegar a Roma, el cielo en la tierra, a ins-
truirse convenientemente en la fe catdlica que anda en las tierras ndrdicas algo
descuidada, y a besar los pies del Sumo Pontifice. Ello determina a Periandro a pe-
regrinar junto a su amada y a Arnaldo a disponer su voluntad de acuerdo a la de los
que cree hermanos. Por lo tanto argumentalmenie la peregrinacion justifica el pe-
riplo y convierte al escuadrén gallardo en comitiva peregrina por mar y por tierra.

Pero la presencia de elementos contrarreformistas se entrevera en la narra-
cién de los avatares de forma consciente y constante, Asi, es de notar que los
personajes s¢ definen por su catolicismo: Periandro recién salido de la mazmorra
agradece a los cielos el haberle sacado a morir bajo su luz ya que no puede deses-
perarse «porque soy cristiano» (I.1). Cloelia en trance de muerte reafirma su fe y
quiere que se sepa «como yo muero cristiana en la fe de Jesucristo, y en la que tie-
ne, que es la misma, la Santa Iglesia Catolica romana» (1.5). El italiano Rutilio ape-
la también a la condicidn de cristianos de los que abandonan 1a Isla Barbara: «si por
ventura sois cristianos los que vais en esas barcas, recoged a este que lo es, y por el
verdadero Dios os lo suplica» (L.6).

Cuando se inicia el episodio de Feliciana de 1a Voz con la entrega misteriosa de
un recién nacido, notemos el finico dato quc sobre €l da su portador: «No estd bau-
tizado» (II1.2).

El catolicismo se perfila como signo de identidad de los personajes y Cervantes
rinde asi tributo a la voluntad del Concilio de reforzar en los creyentes su conciencia
de miembros de la comunidad de la Iglesia de Cristo ante el acecho de la heterodoxia
luterana. Era importante que los fieles sintieran que el ser catdlico imprimia en
ellos un cardcter peculiar, una impronta indeleble y determinante. En este sentido Es-
pafia, impulsora y bastién de la Contrarreforma aparece como ¢l primer baluarte —
inaccesible a las embestidas del protestantismo—, del catolicismo militante:
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«Donde se verd Espaiia de todas partes entera y maciza en la religion cristiana,
que ella sola es el rincén del mundo donde esta recogida y venerada la verdadera
verdad de Cristo»

También se presentan comportamientos modélicos en su ortodoxia: se condena
explicitamente la creencia en las hechicerias, rompiendo asi con la trayectoria re-
nacentista de la que hacia gala Torquemada en su Jardin de Flores curiosas y en la
que no se ponfa en tela de juicio la existencia de brujas, trasgos y fantasmas (An-
tonio Prieto admite que €1, como los demds hombres del Renacimiento, crefa tam-
bién en su existencia); se propugna el perdén cristiano en lugar de la venganza, tan-
to en boca del arrogante e irreductible Antonio el Birbaro —gran ironia—: «Esta
santa ley nos ensefia que no estamos obligados a castigar a los que nos ofenden,
sino a aconsejarlos la enmienda de sus delitos;» (IL.11), como en la del conde
moribundo a causa de unas lanzadas recibidas a traicién: «como caballero y cris-
tiano, digo que perdone a mi matador» (I11.9). En la misma linea hay que mencio-
nar el alegato de Periandro contra la venganza de sangre —«Porque las venganzas
castigan, pero no quitan las culpas» (II1.7)—, posteriormente ejemplificado en la
historia de Ruperta y Croriano (III. 16-18).

También es ejemplar la sumisién del enamorado portugués ante la decision de
su amada Dona Leonor de renunciar al mundo de los hombres y entregarse a Cris-
to. Ademds de la cristiana resignacion de don Manuel de Sosa —que muere de
amor—-, se describen de forma espectacular y deslumbrante estas bodas misticas
alabdndose asi la verdadera vocacién. En ese afin de ejemplaridad, se muestra
c6mo el loco amor puede ocasionar la condena eterna del alma: los dos caballeros
que, enamorados de Taurisa, se desafian y matan, quedan insepultos por haber vio-
lado la ley catélica. Se insiste en la prohibicién y asi, en la historia sentimental de
Renato v Eusebia, los enamorados de la [sla de las Ermitas, se sefiala que el rey no
dio tierra a Eusebio y 4 su enemigo por no infringir la ley de Dios.

No podian faltar alusiones de factura tridentina respecto al matrimonio, pues
es la sublimacién sacralizada del amor humano a la cual Persiles y Sigismunda
estdn abocados por su cardcter de perfectos amadores de la Contrarreforma. Cer-
vantes se hace eco de unas palabras de San Pablo para preludiar el asunto: «por-
que en cualquier tiempo es mejor casarse que abrasarse» (il.17), idea que en-
contramos reiterada en el entremés de El viejo cefoso'. La unidén matrimonial es
a su vez presentada como un vinculo indisoluble por ser un sacramento que
Dios toma a su ¢cargo. S6lo la muerte, y no la voluntad humana, lo acaba. Asi lo
explicita Pertandro:

«...; pero en la religién catélica, el casamiento es sacramento que solo se desa-
ta con la muerte, o con otras cosas que son mas duras que la muerte, las cuales pue-
den escusar la cohabitacién de los dos casados, pero no deshacer el nudo con que
ligados fueron» (II1.7).

2

«Compadre, error fue, pero no muy grande; porque segtin el dicho del Apéstol, mejor ¢s casarse
que abrasarse» Entremeses, ed. Eugenio Asensio (Madrid: Castalia, 1970), p. 209.
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Por otra parte hay un capitulo consagrado a exaltar la figura de la Virgen, Es ¢l
TIL.5, que se abre con alabanzas del narrador: «...la santisima imagen de la empera-
dora de los cielos; la santfsima imagen, otra vez, que es libertad de los cautivos, lima
de sus hierros y alivio de sus pasiones; la santisima imagen que es salud de las en-
fermedades, consuelo de los afligidos, madre de los huérfanos y reparo de las des-
gracias» , y que. siguiendo la tan frecuente técnica de anticipacidn cervantina, de-
semboca en las octavas de Feliciana de la Voz ensalzando la figura de Maria madre
de Dios y remedio para todos los hombres, pues gracias a ella ganan éstos el cielo.

Pero sin duda lo mas llamativo es la presencia de dos profesiones de fe en la
novela: la primera en boca de la barbara Ricla, convertida al cristianismo por su
marido, y el segundo en boca de Cervantes narrador y casi cerrando el L.IV,
siendo esta dltima capital para la interpretacién de la novela en clave cervantina.
En ambos casos partimos de una exposicion ordenada de dogmas catdlicos que
van desde la Creacidn al reconocimiento del poder del Papa —Vicario de Dios
en la Tierra— y de la Iglesia —Esposa de Cristo—, pero mientras el primero se
circunscribe o es totalmente tributario de las conclusiones de 1573, el segundo
presenta gérmenes de libre interpretacion de la figura de Cristo, aderezados, eso
si, con médximas teoldgicamente irrebatibles. En cierto scntido se perfila una
basqueda de religiosidad personal dentro del canon rigidamente postridentino,
aunque no parece pertinente asentir con la disimulacién ¢ hipocresia que a
Castro 2 le merecen las afirmaciones de adhesién dogmatica en la pluma de Cer-
vantes.

Primer credo (1.6): _

«Creo en la Santisima Trinidad, Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu Santo,
tres personas distintas, y que todas son un solo Dios verdadero, v que aunque es
Dios el Padre, y Dios el Hijo, y Dios el Espiritu Santo, no son tres dioses distintos
y apartados sino un solo Dios verdadero. Finalmente creo todo lo que tiene y cree
la santa Iglesia catdlica y romana, regida por el Espiritu Santo y gobernada por el
Sumo Pontifice, vicario y visorrey de Dios en la Tierra, sucesor legitimo de San
Pedro, su primer pastor después de Jesucristo, primero y universal pastor de su es-
posa la Iglesia. Dijome grandezas de la siempre Virgen Maria, reina de los cielos y
sefiora de los dngeles y nuestra, tesoro del Padre, relicario del Hijo y amor del Es-
piritu Santo, amparo y refugio de los pecadores (...)».

Como se ve, acumulacion de dogmas catdlicos, siendo de especial relevancia
la adhesidn incondicional a los preceptos de la Iglesia, lo cual es indice de la ac-
titud que las sesiones de Trento quisieron imbuir firmemente entre os fieles: la
total adscripcién a las tesis de Roma y a sus dogmas de fe. Un poco mis adelan-
te declara Ricla su médxima aspiracién: «esperando el dia, que ha de ser tan di-
choso, que nos saque desta prisién y nos lleve adonde con libertad y certeza y sin
escriipulo seamos unos de los del rebafo de Cristo». La imagen del rebafio y el

2 Américo Castro: Ef pensamiento de Cervantes (Barcelona: Noguer, 1972).
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deseo de la «biarbara»remiten sin dilacién a los Ejercicios Espirituales de San Ig-
nacio de Loyola, en concreto al sentido cristiano que perseguian: la fe ingenua, la
creencia absoluta y sin condiciones y la firme conciencia de pertenecer a una co-
munidad religiosa.

Vamos con el credo romano (I1V.5) en el que Cervantes refiere las ensefianzas
que Auristela recibe de los penitenciarios. Gracias a esta presentacion narrativa del
credo, éste se personaliza, pues queda en boca de Cervantes:

«Comenzaron desde la envidia y soberbia de Lucifer y de su caida con ia ter-
cera parte de las estrelias... Discurrieron por la verdad de la creacion del hombre
y del mundo, y por el misterio sagrado y amoroso de la Encarnacidn, y, con ra-
zones sobre la razén misma, bosquejaron el profundisimo misterio de la Santisi-
ma Trinidad. (Hasta aqui puro dogma. Fijémonos en lo que sigue). Contaron
codmo convino que la segunda persona de las tres, que es 1a del Hijo, se hiciese
hombre, para que como hombre, Dios pagase por el hombre. y Dios pudiese pa-
gar como Dios, cuya unién hipostitica s6lo podia ser bastante para dejar a Dios
satisfecho de la culpa infinita cometida, que Dios infinitamente s¢ habia de sa-
tisfacer, y el hombre, finito por si, no podia, y Dios, en si solo, era incapaz de pa-
decer; pero juntos los dos, Hegd el caudal a ser infinito y asi lo fue la paga. (La
hase de la religiosidad cervantina es ésta: la unién del hombre con Dios a través
de Cristo, Por lo tanto religiosidad cristiana, y en esa linea continda el credo}.
«Mostraronle la muerte de Cristo, los trabajos de su vida, desde que se mostré en
el pesebre hasta que se puso en la cruz.»He aqui una de las pautas interpretativas
de la novela desde la clave cervantina: La vida de Cristo —Dios y Hombre— so-
bre la tierra fue una sucesion de trabajos, como la de Persiles y Sigismunda y
como la del propio Miguel de Cervantes.

«BExagerarénle la fuerza y eficacia de los sacramentos... Asegurironle infali-
blemente la venida deste Sefior a juzgar el mundo sobre las nubes del cielo.., Tra-
taron del poder del Sumo Pontifice...».

Finalmente la cristianizacion de la Fortuna, asunto medular de este trabajo, tam-
bién se puede interpretar como un clemento mas de adscripeion al espiritu contra-
rreformista aunque, como veremos, habrd que establecer matizaciones mas ade-
lante.

Es importante insistir en la manifestacion de ciertas ideas personales de una es-
piritualidad mas cristiana que catdlica lo cual contrasta con el resto de alusiones
dogmdlticas y se yuxtapone a los elementos renacentistas presentes en la novela. No
pensamos, con A, Castro, que la adhesidn a las directrices tridentinas sea en su
totalidad fruto de «hipocresia y habi! disimulacidn» sino antes bien, que Cervantes
—encarnacion humana de la libertad, maximo valor que concibe en el hombre—,
logra precisamente hermanar —y esto era dificil y peligroso—, el pensamiento mas
dogmaiticamente rigido con sus creencias individuales. Pero con todo, no se deja de
advertir el chogue entre los ecos del Renacimiento que animan toda la trayectoria
de nuestros enamorados ejemplares y neoplatdnicos, y las marcadas y constantes
referencias a Trento.
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RENACIMIENTO Y BARROCO

El descubrimiento de la Historia Etiopica de Heliodoro durante el Saco de Bu-
dapest en 1534 colmd las apetencias literarias de preceptistas y moralistas que al fin
podian anatemizar definitivamente ¢l género inmoral y preceptivamente mons-
truoso de las disparatadas caballerias, pues ya tenian en sus manos el que seria el
patron genérico del tan deseado relevo. Un relevo undnimemente respaldado. La
novela amorosa de aventuras recoge la fantasia y el espiritu caballeresco y depura
sus excesos y absoluta falta de verosimilitud poética. La combinacién perfecta sur-
ge al presentarse el sentimiento amoroso purificado bajo la forma de un neoplato-
nismo cristiano de tintes misticos cada vez mds acentuados. El decurso del género
bizantino en Espafia refleja un proceso paralelo de evolucion espiritual hacia po-
siciones cada vez mds profundamente religiosas, una via que va dejando atrds los
ecos arcidicos del primer Renacimiento espafiol, cada vez miés lejano. Y cuando
Cervantes, uno de los tiltimos hijos espirituales del tiempo de Garcilaso, se allega
al unico género en el que su técnica narrativa podia fograr una obra perfecta desde
la lectura que los preceptistas de la época capitaneados por Tasso, habian hecho de
la Poética aristotélica, ya es otro tiempo.

Estamos de nuevo en la confluencia del Renacimiento y el Barroco, en la in-
terseccion de dos espiritualidades basicamente distintas y encontradas de la cual ha-
bia surgido, segtin Vilanova >, la inigualable experiencia del Quijote. El Persiles
con todo su contrarreformismo a cuestas, como acabamos de ver, vuelve a presen-
tar esas interferencias. El choque sin embargo, no se percibe con tanta evidencia
porgue no se manifiesta a través de los personajes, tipos en los que se encarnan las
mas diversas pasiones y que por gllo aparecen ante nosotros como abstracciones $i-
derales, modelos acartonados e inmutables por su cardcter simbdlico. B contraste
lo determina la yuxtaposicién objetiva de los elementos narrativos y descriptivos.
En contraposicion con una estética y un fondo preceptivo, religioso y moral tribu-
tarios del Barroco y del Concilio, la obra se nos ofrece transida de renacentismo.
¢/ Qué hacen Garcilaso o Cetina junto a los credos dogmiticos? ; Como conciliar el
neoplatonismo de nuestros modélicos amadores con la sacralizacién matrimonial?
Vamos por partes.

La consideracién ideal de la belleza como un conjunto armoénico en que cada
componente es bello de por si (1.22), (1.23), nos remite a la orbita platénica. En esa
misma linea se sitda la afirmacion de que todas las almas son iguales y de una mis-
ma materia en sus principios (I1.18} y la asuncién de que el poeta nace (I.18). De
fuerte base neoplatdnica, herencia de El Cortesano, es la caracterizacion del amor
de los protagonistas: la presentacion del amado/a como mitad de la propia alma
(I.4), (I.21), (1.1 7); la fusién natural de las almas en el amor (11.6), (IV.2) o ]a con-
sideracion del amado como principal razén de ser, motor de vida y via de elevacion
hacia la verdad, la bondad y la belleza. La dimensién ideal e idealizadora del

3 Antonio Vilanova: Erasmo y Cervantes (Barcelona: Lumen, 1972).
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amor platdnico asoma varias veces en las paginas del Persiles, y asi, cuando Si-
gismunda pierde transitoriamente su belleza, Periandro casi no lo advierte pues:
«no la miraba en el lecho que yacia, sino en el alma, donde la tenia retratada.»
(IV.9). El platonismo opera en la obra cervantina desde la Galarea, y también es
recurrente en el Quijofe: «...y pintola en mi imaginacion como la deseo asi en la be-
lieza como en la principalidad. #» (1.25) donde constituye una de las vias que
dota de vilida entidad a la figura de Dulcinea.

Ademas transitan por la obra algunos t6picos del pensamiento y de la estética
renacentista: la imagen de los ojos como soles que irradian rayos deslumbrantes
(1.3), sin duda una de los elementos iconogrificos mas longevos de la lirica amo-
rosa occidental y que gozd de extraordinaria fortuna y difusion desde la poesia de
los trovadores provenzales. Pasé a Italia y en Toscana fue revitalizada por los es-
tilnovistas. Asi, Cavalcanti forjé la imagen de los espititus sutiles que, a través de
Petrarca, llega a Garcilaso ¢ inunda la litica de todo el Renacimiento. —Notemos
también los ecos de ambientacién pastoril que adornan el canto nocturno de Ru-
tilio— «...quedo ¢l navio lleno de muy sosegado silencio, en el cual Rutilio, que
iba sentado al pie del drbol mayor, convidado de la serenidad de la noche, de la co-
modidad del tiempo, o de la voz, que la tenia extremada, al son del viento, que
dulcemente heria en las velas, en su propia lengua toscana, comenzé a cantar
esto,...» (1.18)—, y que pintan una estampa que parece extraida de la Galatea, asf
como el empleo de las plantas que el Renacimiento asocié simbdlicamente con cl
sentimiento amoroso: el mirto, la yedra y el arraydn, o la encarecida unién de las
armas y las letras (I.21) cuya desvinculacién sanciona el Barroco, pasando por el
encarecimiento del tépico horaciano de la aurea mediocritas como ideal de vida
(1IL.3).

Pero el nicleo renacentista mas importante lo constituyen las alusiones, citas y
ecos de Garcilaso, Boscdn, Cetina o Herrera. Cervantes emplea adaptandolos los fa-
mosos endecasilabos de Garcilaso —«;Oh dulces prendas por mi mal halladas; /
dulces y alegres cuando Dios querfa..»—, en varias ocasiones:

— «oh ricas prendas por mi bien halladas, dulces y alegres en éste y en otro
cualquier tiempo» (I1.15).
— «oh prenda que no s¢ si diga por mi bien © por mi mal hallada» (1.4),

También alaba al Tajo ensalzande los mismos rasgos que Garcilaso en sus
églogas: «famoso por sus arenas y claro por sus liquidos» (I11.7), en lo que podria
ser un recuerdo remoto del gusto de Herrera de alabar a los grandes poetas a través
de los rios junto a los que nacieron.

Pero las alabanzas cervantinas —constantes en su trayectoria literaria— se
explicitan mds:

1 Miguel de Cervantes; El ingenioso Hidalgo Dan Quijote de la Mancha, ed. Luis Andrés de Mu-
rillo (Madrid: Castalia, 1978), p. 314.
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«Las famosas obras del jamds alabado, como se debe, poeta Garcilaso de la
Vega» (IT1.8) y aludiendo a la Egloga I oimos decir a Periandro:

«No diremos: Aqui dio fin a su cantar Salicio sino: Aqui dio principio 4 su can-
tar Salicio; aqui sobrepujé en sus églogas a sf mismo...» y quizis haciéndose eco de
otro memorable endecasilabo —«Escrito estd en mi alma vuestro gesto»—, emplea
Cervantes reiteradamente la idea de que el amor graba en ¢l alma las gracias del
amado/a (IV.9). Se incluye ademds la consideracion de que los celos vy desdenes
—una vez asentado definitivamente el amor—, actdan como regeneradores de la
pasion amorosa impidiendo que ésta se entibie (1V.3), idea que ya estaba en Boscin
y se repite en Garcilaso. Finalmente y entroncando con la trayectoria petrarquista
que defendia la inclusion en los poemas de un autor de endecasilabos ajenos per-
tenecientes a poetas admirados y que el mismo Garcilaso ya habia practicado con
versos de Petrarca, detectamos un verso de Cetina adaptado en un parlamento de
Periandro:... «porque la luz de tus ojos, y mas st me miran airados, ha de wrbar mi
vista». (I1.16) que nos remite al madrigal de madrigales.

Cervantes no ha renunciado a su formacidn renacentista e incluso quizas
—como sefiala Antonio Pricto-—, podamos interpretar la articulacién de los dos cli-
mas antagdnicos, como un eco mds de los que tuvo en nuestra poesia renacentista
la imagen que renacida de la Oda 22 de Horacio a través de Petrarca. fue aclima-
tada en Espafia por Garcilaso en su Cancién primera;

«5i a la region desierta, inhabitable
por el hervor dei sol demasiado,

y sequedad daquella arena ardiente,
0 a la que por el hielo congelado

y rigurosa nieve es intratable,

del todo inhabitada de la gente,

por algiin accidente

o caso de fortuna desastrada

me fuésedces llevada,

y supiese que alld vuestra dureza
estaba en su criieza,

alld os irfa a buscar como perdido,
hasta morir a vuestros pies tendido.» =

Imagen que retoman Diego Hurtado de Mendoza, Barahona de Soto y otros
muchos —aungue sin las notas de rebeldfa garcilasiana—, y que manifiesta el
caricter irreductible del sentimiento amoroso, pues se consideraba que era impo-
sible al hombre transponer las fronteras que separaban las latitudes heladas de las
ardientes y que era igualmente impensable aclimatarse a elias. En este sentido
podemos apuntar que el amor de Persiles y Sigismunda puede, como el de Garci-

¥ Garcilaso de la Vega: Poesias castellanas compietus, ed. Elias L. Rivers (Madrid: Castalia.
1986). p. 77.
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laso, atravesar todos los limites del mundo conocido vy, lejos de resentirse, aumen-
tar a través de la experiencia de los trabajos.

LA CRISTIANIZACION DE LA FORTUNA

«(...) que estas mudanzas tan extrafias caen debajo del poder de aquella que
cominmente es llamada fortuna, que no es otra cosa sino un firme disponer del cie-
lo» (IV.14).

Asi culmina el tratamiento que el tema de la Fortuna recibe en el Persiles, con
su cristianizacion. Si bien es cierto que el género de la novela bizantina se prestaba
por su inherente encadenamiento de naufragios, raptos, incendios, huidas, sepa-
raciones y aventuras en definitiva, a ser perfecto dmbito para la manifestacién del
topico de la Fortuna en todas sus posibles acepciones, el Persiles es la obra que
presenta —dentro del género y de su tiempo— el mayor ntimero de alusiones a la
siempre mudable, veleidosa y antojadiza diosa. El tema se despliega a lo largo de
la obra desde diferentes perspectivas. Todas ellas —Fortuna pagana, fatalismo,
Providencia, figura retdrica, recurso narrativo e incluso su consideracién por par-
te de los personajes—, se reconducen hacia el final de la novela para ser cristia-
nizadas.

Por supuesto se podria justificar tal decision como un tributo mdas al espiritu
contrarreformista que anima el Persiles, pero nuestra intencion es demostrar que
por el contrario, dicha cristianizacion es clave para la interpretacién de la novela en
clave estrictumente cervantina, para lo cual lo primero es plasmar las distintas H-
neas maestras de Ia manifestacién de la Fortuna en la obra. Para no dejar cabos
sueltos partamos de su empleo como recurso novelesco por parte del narrador:

— «Pero los piadosos cielos que de muy atrds toman la corriente de remediar
nuestras desventuras, ordenaron que la nave (...) diese en una playa» (I1L.2).

— «Pero la suerte, que queria concluir con la tragedia de su vida, ordend que
entrambos a dos viniesen al suelo...» (I111.14).

-~ «Ordend, pues, la suerte que no fuese buena la de Feliz Flora, porque la co-
rriente del agua le desvanecié la cabeza de modo que...» (I11.15).

Como recurso narrativo aparece ademds de formulado, encarnado en la alego-
rica carrera nautica de I1.10, en la que compiten Amor, Interés, Diligencia y Buena
Fortuna, resultando ésta dltima la vencedora, Estamos pues, ante un nueve triunfo
de Fortuna y ante una hipotética prefiguracion: en el Persiles todo llega a buen fin
no por industria, sino por ordenacion del cielo, pues la fortuna viene a ser final-
mente su firme disponer.

Cuando Cervantes usa la fortuna —azar, suerte, ventura, cielo— como recurso
para la peripecia, lo hace presentdndola con ecos de fatalismo: lo que ella ordena se
cumple inexorablemente.
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En nuestra obra los personajes sicnten y manifiestan con insistencia el peso de-
terminante que la Fortuna ejerce sobre sus vidas en lo que parece una clara in-
fluencia de Heliodoro .

Son plenamente conscientes de estar siendo constantemente bamboleados por la
diosa que los zarandea y revuelve sin tregua, y asi, expresan reiteradamente que su
suerte no depende de ellos:

— «(..) en las mas breves razones te contaré las sinrazones que la fortuna me
ha hecho» (1.2).

-— «a vuestro hospedaje nos ha traido nuestra hasta hoy contraria fortuna»
(1.11).

— «que los cielos que me han destinado para ser tuyo, no me dejan hacer otra
cosa» (1.17).

— «perc yo, a quien los cielos guardaban para esta desventura en gue me veo
y para otras en que preciso verme» (I11.3).

— «quizd, sefiores peregrinos, ha permitido la suerte que yo haya caido en este
llano para poder...» (I11.6)

--— «pero ya mi suerte, cansada de llevar la nave de mi ventura con prdspero
viento por el mar de la vida humana, quiso que diese en un bajio que la des-
trozase toda..» (II1.6)

— «Sola la ventura es la que turba y confunde nuestras intenciones, y la que
por fuerza hace que esperemos en ella» (IV.2).

— «pues la ventura, me ha sido tan contraria, hermosa sefiora, que no me ha de-
jado conseguir el deseo que tenia de recebirte por mi legitima esposa..» (IV.9).

Es de notar que nuestros personajes bizantinos no son los responsables de su
suerte:

— «pero ne pude estorbar su destino, aungue ne lo fabricod por su voluntad»
(IV.8).

— «Mira, sefiora —respondié Periandro— como ne es posible que cada uno
Sfabrique su fortuna, puesto que dicen que cada uno es artifice della, desde el
principio hasta et cabo, asi yo no puedo responderte ahora lo que haremos
después que la buena suerte nos ajunte.» {(1V.1).

Sin embargo, el tema del libre albedrio no tiene una lectura univoca en la
obra cervantina, como lo prueba el hecho de que el mismo Periandro en el curso de
una exaltada arenga defienda su existencia:

* Aqui debemos hacer notar nuestro desacuerdo radical con el estudio que del fema de la Fortuna
hizo Rudolph Schevill: «Studies in Cervantes. Persiles v Sigismunda. . The Question of Heliodo-
nus»Modern Philology, 4 (1906-1907). Al evaluar la influencia de Heliodoro en el Persiles, Schevill
considera que si en Las Etidpicas la Fortuna aparece como un poder perfectamente definido que za-
randea inopinadamente a los personajes, Cervantes la utiliza tan s6lo como «figura de discurso», cuyo
Us0 oS «puramente retdrico». Nuestro prop6sito ¢s demostrar que esta conclusion es mds que discutible,
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— «La baja fortuna jamds se enmend6 con la ociosidad ni con la pereza; en los
dnimos encogidos nunca tuvo lugar la buena dicha; nosotros mismos nos fa-
bricamos nuestra ventura y no hay alma que no sea capaz de levantarse de
su asiento» (I1.12).

La misma idea estd expresada en ¢l Quijofe y parece tomada de la Sifva de va-
ria feccion? de Mexia:

— «L.o que te sé decir (dice D. Quijote a Sancho) es que no hay fortuna en el
mundo, ni las cosas que en €l suceden, buenas o malas que sean, vienen
acaso, sino por particular providencia de los cielos, y de aqui viene lo que
suele decirse: que cada uno es artifice de su ventura» (11.66).

— «aunque bien sé que no hay hechizos en el mundo que puedan mover y for-
zar la voluntad como algunos simples piensan, que es libre nuestro athe-
drio» (1.22).

Finalmente estas afirmaciones contrastan fuertemente con la afirmacion pos-
terior del caracter ineludible del destino y la imposibilidad de sustraerse al poder de
la Fortuna.

Por otra parte el asunto de la Providencia divina tiene amplias resonancias en la
obra:

— «no se olvido el cielo de socorrerlos por tan extrafia novedad que la tuvie-
ron por milagros (1.4).

— «Pues el cielo nos ha traido a parte que suene con mis oidos 1a dulce lengua
de mi nacidn, casi tengo ya por cierto el fin de mis desgracias.» (1.2).

— «pero no serd as{ porque el cielo, que para otras cosas que €l sabe me
debe tener guardado..» (11.20).

-— «mi historia cuyo fin dejo al cielo» (II1.3).

— «Pero la disposicidn del cielo, que, con causas a nosotros secretas, ordena y
dispone las cosas de la tierra, ordend y quiso que el conde llegase a su dl-
timo dia» (H1.9).

Y también se advierten numerosos ecos lingiiisticos de caricter formulario:
«quizd permitiri el cielo», «si el cielo favorece mi deseo», «Esto guiere el cielo»,
«en esto nos socorrié el cielo», «jOh soberanos cielos! ;Oh juicios inescruta-
bles!», «merced al cielo...», etc.

Para complicar aun mds la definicién del concepto de la Fortuna en el Persiles,
afloran recuerdos de la Consolacién de la Filosofia de Boecio para el cual
—recordemos—, mucho mas aprovecha a los hombres la fortuna que les es con-
traria, pues ésta avisa y la prospera engafia. Y asf encontramos:

«Salustio dice que cada uno es official de su fortuna». Cito por la edicién de Antonio Castro (Ma-
drid: Cdtedra, 1989), p. 797

7



226 Cristina Sdnchez Tallafigo

— «pues se sabe que por una de dos causas vienen las que parecen males a las
gentes: a los malos por casiigo, ¥ a los buenos, por mejora» (11,19). #

Los personajes se debaten a la hora de determinar definitivamente a la respon-
sable de su suerte: ; Providencia o Fortuna? En oposicién al sentido providencialista
del destino humano, se reitera con similar insistencia la nocién de la Fortuna pa-
gana que, equipada con su proverbial rueda, se divierte dando al traste con todo y
con todos de forma inopinada:

-— «Pero por esta que llaman Fortuna, que yo no sé 1o que sea, envidiosa de
mi sosiego, velviendo la rueda que dicen que tiene, me derribé de su cum-
bre adonde yo pensaba que estaba puesto, al profundo de la miseria en que
me ves, tomando por instrumento...» (1.5).

— «que las vueltas de mi fortuna no tienen un punto donde paran, ni términos
que las encierren» (11.12).

— «;De qué ha servido haberme levantado 1a fortuna a titulo de sefiora, si me
habia de derribar al de desdichada?» (IIL. 14).

— «No hay clavo tan fuerte que pueda detener la rueda de la forfuna» (1TL19).

Para demostrar que el recurso a la concepcidén pagana de la Fortuna no es
mero tépico iconogrifico y literario, veamos cdmo se complementa con ribetes de
fatalismo senequista: ¢l la linea del «<FATA NOS DVCVNT» recogido en De
Providentia®: cuando Mauricio predica el mal suceso que les espera si zarpan de
Golandia, replica Periandro:

—-— «Ea, pues —dijo Periandro— echada estd la suerte, partamos en buena
hora, y haga ¢l cielo lo que ordenado tiene, pues nuestra diligencia no lo
puede escusar» (1.18).

— «(jQuién podra creer esto! [Qué de rodeos tienen las desgracias para al-
canzar mas presto a los desdichados...V)» (I11.20).

De nuevo la intertextualidad es relevante y asi se pueden detectar juicios para-
lelos en El ingenioso Hidalgo™ o en el entremés de El viejo celoso™,

% Encontramos una afirmacion similar en EI cologuio de los perros: «que todas las desgracias que
vienen a las gentes... en fin todos los males que Haman de dafio, vienen de la mano del Altisimo y de su
voluntad permitente, y los dafios que llaman de culpa, vienen y se causan por nosotros mismos» (Bar-
cclona: Sopena, 1933}, p. 611.

# «Fata nos ducunt et quantum cuique temporis restat prima nascentivin hora disposuit.{..) Olim
constitutum est quid gaudeas. quid fleas, et, quamvis magna videatur varietate singulorem vita distingui,
surmmi in unum venit: accipimus peritura perituri. Quid itaque indignamur? Quid querimur? Ad hoc par-
ti sumus.»De Providentia, Sénéque le philosophe (Paris: Hachette, 1992), pp. 16-17.

" «pues es cosa cierta que cuando traen las desgracias la corriente de las estrellas, como vienen de
alto a bajo, despefidndose con violencia, no hay fuerza en la tierra que las detenga, ni industria huma-
nana que prevenirlas pueda» (1.27) M. de Cervantes: Ef ingenioso hidalgo..., p. 333.

3 «pero yo imagino que no fue otra cosa sino que habia de ser ésta, y que las que han de suceder
forzosamente, no hay prevencion ni diligencia humana que las prevenga.» Ib. p. 204,
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No es que no se defina un concepto univoco de la fortuna sino que en el
Persiles se manifiestan todas las nociones que al respecto campean desde el siglo
XV en nuestra literatura. El tépico pagano de la Fortuna que heredé Roma de la
TuXn helenistica se propagé con enorme fortuna —valga la paradoja— en las li-
teraturas roménicas. La diosa de la rueda se habia perfilado como inconstante, mu-
dable y caprichosa. Revolvia los destinos de los hombres y era la responsable del
triunfo de los malos y sufrimiento de los justos. Fue durante siglos un mito que es-
capd a la reorganizacion espiritual de la religidn catdlica. La ingenua indecision
del autor del Libro de Apolonio le llevd a emplear los términos Dios o cielo en
contextos connotados positivamente y as{ cuando Apolenio se salva es siempre
gracias a Dios, y cuando recibe algin empellén del destino se recurre a la expre-
sion «por su pecado» que equivale a su mala suerte, a la desgracia. La asociacion
mala fortuna-pecado es certeramente elocuente. Si este anénimo no se resuelve a
cristianizar a la Fortuna es porque no tiene la respuesta -—que busco en vano todo
el siglo Xxv y que no preocupd excesivamente al Renacimiento— a esta pregunta:
si aceptamos que la Fortuna depende de Dios, jcomo justificar entonces el sufri-
miento de los hombres buenos, que vendria determinado por E1? ; Como armoni-
zar la providencia de un Dios paternal, Sumo Bien, con la existencia del dolor de
los inocentes? ; Por qué consiente un Dios providente la injusticia del encumbra-
miento de los que no lo merecen y olvida —o destruye— a fos justos? También
Séneca en De Providentia se planteaba ya el problema que trajo de cabeza a los
poctas castellanos del xv: jcémo justificar desde la Providencia cristiana la in-
justicia?

Dante, en su Divina Comedia presentd a la Fortuna como distinta de Dios
pero dependiente de €1 en la distribucion de los bienes de este mundo. La Fortuna
pagana quedaba asi, por bautismo poético convertida al cristianismo, culminando
un proceso iniciado en los Libros IV y V de la Conselacidn de la Filosofia. Los in-
sondables designios de Dios eran el origen de las sélo aparentes veleidades de la
fortuna humana. Pero, con todo, no se resolvia ¢l eclecticismo, Aungue Boecio hu-
biera sentenciado que el sufrimiento y el dolor los consentia Dios por el bien del
hombre, ninguna de estas dos fue la solucion definitiva porque la nocién pagana de
la Fortuna estaba perfectamente definida y tan asentado su halo de injusticia, que se
necesitaba una argumentacién mds concluyente.

Asi los poelas del Cancionero de Baena optaron por ignorar la cuestion, por
abordarla en términos dantescos o por limitarse al empleo de la fortuna como t6-
pico literario. El marqués de Santillana se aferré al providencialismo en la Corme-
dieta de Ponza, con su moralizadora y ejemplar «caida de principes», pero al final
de su vida, en su Bias contra Fortuna lo encontramos refugiado en el estoicismo
senequista. Y aungue Juan de Mena quiso pintar en su Laberinto el triunfo de la
Providencia, lo cierto es que al final de la obra se ha impuesto la Fortuna, poder
perturbador y rebelde, ajeno a Dios. La primavera arcddica del Renacimiento re-
sulta problematica respecto a nuestro tema. Asi, en su divulgadisima Silva de varia
leccidn (reeditada mas de treinta veces desde la princeps hasta 1604), Pero Mexia
niega taxativamente ka posible existencia de la Fortuna, que queda asi reducida a un
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topico literario *2. Hay que precisar que Mexia también prescinde de una Fortuna
cristianizada**. Por su parte Antonio de Torquemada en ei IV tratado de su Jardin
# define a la Fortuna siguiendo a Aristételes™, pero concluye, como Mexia, ne-
gando su existencia y remitiendo a Dios todos los sucesos. Al margen de las mis-
celdneas, que nos interesan especialmente por ser ambas fuentes del Persiles,
otros autores del xv1 optan por seguir la linea de Boecio ~Pérez de Oliva—, o se
inclinan por reconocer el poder de la Providencia como Gaspar de Baega. Final-
mente ¢l licido estudio de Jesiis Gutiérrez *° considera el clamoroso éxito que la
presentacion dramatizada del tema de la Fortuna «Bifrons» —1) Favorable y 2)
Adversa—, tenia en 1os corrales en los primeros afios del siglo xvir. Casi todoes los
dramaturgos trataron en alguna ocasién este tema ¥, Finalmente podemos afiadir
que también sobre las tablas el tema de la Fortuna camina su via hacia la cristiani-
zacion, cuya expresion més contundente nos la da un auto calderoniano de 1652-
33: No hay mds fortuna gue Dios . Vengamos va a Cervantes. Consciente o tici-
tamente Cervantes plasma en el Persiles el maremagnum de concepciones de la
Fortuna que han llegado hasta él. Y cuando afirma que «(...) no es otra cosa sino un
firme disponer del cielo», no pensemos que cstd tomando partido ¢ inclindndose
simplemente por una de las opciones propuestas. No es que sea la Providencia —en
la linea de Dante— la que dispone la suerte de los hombres(esa afirmacion ya esta
expresada en la novela).sino que al hacer depender a la Fortuna de Dios, estd so0-
metiendo todas las nociones de fortuna incluidas en la obra a Dios. Evidentemen-
te se replantea la cterna pregunta, pero esta vez tenemos una respuesta que da pie a
nuestra interpretacion del Persiles. Y ademds, el que la cristianizacion no sea algo
casual, «fortuito»o evanescente, lo prueba el hecho de que es el-complemente-co-
herente de una idea expresada anteriormente: la analogia de nuestra vida con la de
Cristo en funcién de los trabajos. De la ensambladura surge la cohesion y de ella,
esta lectura:

2 Vid, Sifva I1L XXXVIIL «Cémo los romanos y muchos antiguos creyeron haber Fortuna (.3 Y
cé6mo no hay Fortuna y el cristiano todo lo ha de atribuir a Dios,»P, Mexia, p. 790.

¥ «erefun que era ministra ¢ instrumento de la Providencia divina, como si Dios tuviesse necessidad
que otro obrasse por El; que es tan gran vanidad como las contadas y otras que dexo..» Ib. p. 798.

* «En que se contiene qué cosa sea Fortuna, ventura, dicha y felicidad y en qué diferencia caso de
Fortuna, Qué cosa e hado, y cdmo influyen los cuerpos celestiales, v si son causa de algunos dahos que
viencn en el mundo, con algunas otras cosas y curiosidades» Cito por la edicion de Giovanni Allegra
(Madrid: Casialia, 1982), p. 332.

3 «(C'omenzaré de la definicion de fortuna, la cual pone Aristdteles en el segundo de los Fisicos, en
el capituio sex1o, v dice de esta manera; «Manifiesta cosa es que la fortuna es causa accidental en aque-
Has cosas. que por algdn propdsito se hacen pary un fin» A. de Torquemada, p. 334.

% Jestds Gutiérrez: La Fortuna «Bifronssen el teatro del Siglo de Oro (Santander: Sociedad Me-
néndez Pelayo, 1975).

7 1b. vid. apéndice pp. 321-324. En él destacan dos adaptaciones de la Historia Etidpica: Hijos de
la Fortuna: Thedgenes v Cariclea de Calderén de la Barca. y otra de Montalbin, del mismeo titulo.

% «Una inventada / deidad, que si bien la apuris / en las vanidades toda, / y en las verdades ninguna,
/la hallards (...) de manera / que del favor o la injuria / a su Fortuna no mas / los efectos atribuyan; / con
que olvidados de Dios, venturas y desventuras / siendo Fl la causa de wdas, { no le conozean ninguna.»
Pedro Calderén de [a Barca: No fuay mds Fortuna que Dios (Madrid: Aguilar, 1967).
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HACIA UNA NUEVA INTERPRETACION DEL PERSILES

La critica se aferra a la interpretacion del Persiles desde dentro de si mismo,
Ese hermetismo se ha apoyado en dos ideas bésicas del L. IV. Por una parte la
mencidén y encomio de la Jerusalén Liberada de Tasso y de la Cruz y Constantino
de Zdrate, venfan a manifestar tdcitamente la adscripcion genérica que Cervantes
ided para su obra maestra: la epopeya cristiana. Aceptamos esta idea basdndonos en
los juicios cervantinos —reiterados a lo largo del Quijote (1.47 p. e.)— de la vali-
dez de la epopeya en prosa, idea sustentada en Aristételes para el cual la poesfa es
imitacién, sin ser determinante el empleo del verso que, al respecto, considera ac-
cesorio. Cervantes se apoya pues en una concepcion de raigambre clasica y salu-
dada ahora por Tasso, Pinciano o Cascales que ratifican la validez del objetivo cer-
vantino. Asi, en este contexto, la cristianizacién de la Fortuna vendria a ser el
equivalente de lo que hizo Tasso con la epopeya culta del Renacimiento italiano
para la novela amorosa de aventuras.

El otro pilar para la definicion del Persiles como epopeya cristiana y novela
cumbre de la Contrarreforma es la exposicion de la metifora de la cadena del ser.
Asf se justifica la insistencia en las interpretaciones simbolicas que culminan en la
obra de Casalduero, gque glosa 1a obra a lo biblico queriendo ver en todos los epi-
sodios y detalles trasuntos del Antiguo Testamento, con especial atencidn al Gé-
nesis, aunque olvidando —para nuestra sorpresa-— la consideracion de que Persi-
les y Sigismunda —su «Pareja Humana»—, son dos personajes estigmatizados a
pesar de su inalcanzable ejemplaridad, pues se nos dice que habian huido de su so-
ciedad a causa de un amor transgresor, por lo cual sdlo los sacramentos de la
Iglesia podian restaurar su perfeccion primigenia, pero como digo, a Casalduero se
le escapa la clave de la peregrinaciom. Otros, como Forcione quieren ver en la es-
tructura de cada capitulo un eslabon de la cadena y explican la obra atendiendo mas
a la microestructura que al sentido de progresién del Persiles. Avalle-Arce * resulta
el mds objetivo en Ia determinacion de [a importancia que la metdfora adquiere en
el conjunto de la obra.

El desplazamiento geogrifico, el voto de Auristela y la enorme presencia de
elementos contrarreformistas ha apuntado otra de las ideas que anuncian la esencia
de la obrazel OMNES SUMUS PEREGRINI SUPER TERRAM biblico y de ahf el
salto a la consideracidn de que Persiles es ¢l hombre peregrino sobre una tierra
siempre extraia para €] y en perpetuo anhelo de la patria celestial; el relevo del ana-
cronico y desmesurado caballero andante: el depdsito de sus ideales cristianos y es-
toicos y archivo de sus virtudes morales, en suma «el peregrino es el caballero an-
dante de la Contrarreforma», determina Vilanova certeramente.

Pero a fuerza de insistir en la trascendencia de la peregrinacion de los perso-
najes, se obvia la relacién de la novela con su autor. ;| Es que acaso Cervantes, siem-
pre presente en todas sus obras, se ha elidido a si mismo en esta historia de todas
las cosas y otras muchas mas?

¥ 1. B. Avalle-Arce, pp. 20-22.
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Creo que hasta ahora nadie se ha detenido en el asunto capital. Desengaiiémo-
nos: ya sabemos que el Principe de los Ingenios espaiioles buscd —paradojas del
destino— con su Persiles granjearse el reconocimiento de la élite literaria de su
tiempo, para la cual el Quijote no dejaba de ser méds que una disparatada parodia
del gé€nero unanimemente reprobado de las caballerias, La intencion parddica y la
no adscripeién a ningin género, le permitieron hacer del Quijote un saco en ¢l que
cupo todo lo que quiso incluir. ; Vamos a aceptar siquiera la posibilidad de que el
artifice de esta genial amalgama —irreductible ante cualquier intento de simplica-
cién por parte de sus estudiosos—, de someterse absolutamente a un modelo ge-
nérico y de no dejarse entrever o, al menos, adivinar, a lo largo de una narracidn tan
extensa? Por el contrario, en el Persiles, Cervantes se filtra por todas las rendijas
que ¢l patrén de Heliodoro le permite v asi, nos encontramos ante la obra cervan-
tina que presenta mayor nimero de sentencias —por supuesto aqui hay que recha-
zar totalmente las fesis de Castro sobre la constante «disimulacion v habil hipo-
cresia»de nuestro autor—, que estan pidiendo a gritos un estudio detallado. Pero
ademds Cervantes se implica directamente y proyecta su cancepeion de la vida del
hombre en las iiltimas paginas de la obra, con lo que finalmente v 4 afos luz del
Pinciano, de Tasso o del mismo Heliodoro, el Persiles viene a ser el libro de la vida
de Cervantes.

Nosotros hemos encontrado otra interpretacidn hermética para la obra, Ante la
cristianizacidon de la Fortuna se replanteaba la pregunta obligada: ; Coémo armonizar
el sufrimiento con la responsabilidad absoluta de Dios del cual depende la fortuna
en todos sus niveles de manifestacion?

Y la respuesta a la cuestién la da el mismo Cervantes en ¢l credo romano de
1V.5. Recordemos que se trata de una larga exposicién de dogmas eclesidslicos y
que de aqui se extrae la idea basica de la religiosidad cervantina, la union del
hombre con Dios a través de Cristo;

«Mostraronle 1la muerte de Cristo, 1os trabajos de su vida, desde que se mostro
en el pesebre hasta que se puso en la Cruz» (p. 436).

Y éste es el momento dlgido: [a vida de Cristo en la tierra fue una peregrinacion
en los trabajos. La vida del hombre en el mundo es una peregrinacion como la de
Cristo y otra peregrinacion entre penurias y padecimientos inesperados es la del es-
cuadrén gallardo. Si Dios consintid los trabajos y sacrificios de Cristo fue para la
redencidn del género humano. El hombre que persiste en los trabajos es un imitador
de Cristo y su constancia le redime y Ie vale el cielo. Por lo tanto, y ésta es la res-
puesta a la pregunta, si Dios es el artifice de los trabajos de los hombres —y, por lo
tanto, la Fortuna—, lo es para dar al hombre la oportunidad de imitar al Salvador y
ganar asi su redencidn en la ticrra. Al hombre que anda por el mundo padeciendo
trabajos le reserva Dios, forjador de sus trabajos, ¢l cielo. Y Cervantes, que ha pe-
regrinado con sus personajes en estos trabajos de papel, digo literarios, ve su vida
desde la orilla de la eternidad como otra peregrinacién netamente cristiana. Se ve a
si mismo como seguidor de Cristo y agradece a Dios lus estrecheces y apuros de su
vida porque asi da al hombre (notemos aqui que lo que le importa a Cervantes cs
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compartir generosamente con el resto de los hombres su descubrimiento), la opor-
tunidad de llevar a cabo su propia redencién mediante 1a imitacién de Cristo. El su-
frimiento no es pues una maldicidn, y tampoco es negativa la idea de la vida
como peregrinacion. Ahora hay que apuntar que este cambio de polaridad en la va-
loracién de la imagen de la peregrinatio vitae es también un hallazgo cervantino. El
simbolo de la vida humana como peregrinacion hacia la patria celestial procede del
Antiguo Testamento en el que se asociaba al pueblo judio, siempre condenado
errar sin tierra, y con una connotacién negativa —el hombre aparecia como mero
transetinte de una tierra siempre extranjera—, la heredd la tradicién medieval. Y
siendo esto asi, como lo es, Cervantes al darle el valor de medio para la imitacidn
de Cristo y la redencion humana, revaloriza la imagen, y convierte esa senda in-
hospita en camino de perfeccién.

Esta dando forma definitiva al final del Persiles a una idea que ya tenia pre-
sente en su consideracion del ideal caballeresco de Don Quijote, el cual define de
esta forma la esencia de las caballerias:

«..que yo le ensefiaré (a Roque Guinart) a ser caballero andante, donde se pa-
san tantos trabajos y desventuras, que. tomdndolas por penitencia, en dos paletas le
pondran en el cielo» (I1.60),

Proyectindose en la peregrinacion de sus criaturas, en un momento de gran-
diosa y personalisima lucidez, Cervantes salta del mundo ficticio de la peregrina-
cion en los trabajos del amor profano a su propia vida, a la consideracién de su pro-
pia vida como otra peregrinacién humana persistente en la imitacién de los trabajos
de Cristo, constante en la abrumadora adversidad. Y en esa transposicion se eleva
por encima de su experiencia para ver mds alld y al trascenderla, desde la atalaya de
la vida, nos ofrece una visién universal y por encima del tiempo del sentido de la
vida del hombre. En esto consiste el sorprendente y hasta ahora nunca como se
debe valorado hallazgo del Persiles; en el auténtico y luminoso centro ideoldgico
desde el que toda la novela se explica y sobre ¢l que toda ella gravita.



