La pervivencia de la poesia espariola medieval
y de los Siglos de Oro en la poesia alemana
del siglo xix

Gerardo FERNANDEZ SAN EMETERIO

A la memoria de Tofiy Rosado
Como aguel a quien consuela su madre, asi 0s consolaré yo a
VOSOIros

Isaias, LXVI, 13.

I. Introduccion

No son los estudios de literatura comparada tan frecuentes en el campo
de nuestra literatura como serfa de desear. Asi, aparte de casos aislados
como los del influjo cervantino o calderoniano o del siempre socorrido tema
taurino en novelistas mds o menos aventureros, poco sabemos del peso que
nuestra literatura, mas alla de la imagen romdntica de Espana en general, ha-
va podido tener en circulos literartos dc los paises mas cercanos.

En la presente ocasion, voy a centrarme en la obra de dos literatos alema-
nes que, sin haber pisado jamas nuestro pais, demuestran en sus traducciones
de poesia espanola un conocimiento de nuestro idioma, asi como de nuestra li-
teratura, verdaderamente profundos. Son estos dos autores Emmanuel Geibel y
Paul Heyse, miembros ambos del grupo de poetas que se reunié en Minich al
amparo del rey Maximiliano II de Baviera en los anos centrales del siglo xix.

El primero (1815-1884) nacié en Liibeck, donde realizd sus primeros
estudios. Posteriormente, becado por el rey de Prusia, fos continué en Ber-
lin. Su obra literaria se inicia en 1840 con su coleccion de Gedichte (Poe-
mas) donde ya manifiesta el amor por la forma pulida y armédnica que ca-
racterizard a su poesia, preocupacion que, de forma parecida a lo que
sucede con nuestro Fernando de Herrera, dificultan ¢l acceso del lector a
una poesia diamantina por lo brillante, pero también por lo fria. Sélo tres
anos despues, en 1843, publica sus Volkslieder und Romanzen der Spanier
{Canciones populares v romances de los esparioles), primer acercamiento de
Geibel a nuestra lirica que logrd interesar a Robert Schumann hasta cl extre-
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mo de componer dos ciclos de canciones sobre textos de suyos !. Posteriores
seran sus Juniuslieder { Canciones de Junio) de 1848 y una serie de obras dra-
maticas de poco valor tales como Kdnig Roderich (EI Rey Rodrigo);, Brunhild
de 1857 o Sophonisbe, de 1869. Su obra poética se extiende hasta 1877, fe-
cha de sus Spitherbstbliitter ( Hojas del otono rardiv).

Como traductor de otras poesias, trabajo, siempre en colaboracion, sobre
poesia clasica (con Curtius publicd un Klassisches Liederbuch — Libro de poe-
mas cldsicos— en 1875) y francesa {en 1862 en colaboracién con Leuthold
con el titulo de Franzdsische Lyrik o Lirica francesd). En tres ocasiones se
acerco a nuestra lengua: ademas de la antologia de 1843, realizada en solita-
rio, en 1853 y en colaboracion con Heyse, publicara el Spanisches Liederbuch
(Libro de canciones espasiofas) y en 1860, en colaboracion con el conde A.
von Shack, un Romarnzero der Spanier und Portugiesen ( Romancero de los es-
panoles y portugueses). La segunda de estas tres antologias cspafiolas, et Spa-
nisches Liederbuch, scra el motivo central de este trabajo.

Respecto de Paul Heyse (1850-1914), nacid en Berlin, hijo de un fildlo-
go que lo encaminé por el campo de la Filologia Romanica. Estudid en las
universidades de Berlin y Bonn y, desde 1852 y al igual que su amigo Geibel,
restdio cn Muanich becado por el rey Maximiliano IL. Las becas de ambos no
duraron sino hasta 1868, fecha en la que una alabanza patriotera del rey de
Prusia realizada por Geibel en circunstancias poco favorables dentro de Ba-
viera {ambos poetas eran prusianos de nacimiento y los deseos expansionis-
tas de Prusia no cran plato de gusto para el resto de los soberanos alemanes)
conllevo la supresion de su beca, lo que hizo que Heyse renunciara también a
la suya.

Estcticista y optimista, la obra de Heyse, como la de Geibel y los demas
miembros del grupo de poetas de Munich, se centra en el cultivo de ia forma
y en la bisqueda de modelos en literaturas extranjeras tales como la oriental,
la italiana, la francesa o la espafiola, amén de la clasica, a las que sumaban,
como no, la influencia de Goethe. Resulta interesante, aungue logico, dentro
del anhelo por lo desconocido de los romanticos que habia llevado al mismo
Goethe a Italia en 1786, que mientras la poesia espaiiola dc la generacion ro-
mantica se puebla de bardos y ondinas, sean nuestros moros, embellecidos
en historias herederas del Abencerraje, y las enamoradas donecllas de nuestra
poesia popular los que ambienten la poesia del norte de Europa 2. Curioso

' Véase al respecto mi articulo «Dos excursioncs espanolas de Robert Schumann: ¢l Spa-
nisches Liederspiel y 1as Spanische Liebeslieder, cn Leer {Madrid, cn prensa).

* Recordemos en este punto, y solo por poncer un cjemplo, ¢l famoso Kennst du das Land
wa die Zitrdnen bliini? (;Conoces ef pals donde florecen los limoneros?) incluido en el Wilhelm
Meister gocthiano, cn ¢l que el anhelo por lo desconocido y deseado alcanza, junto a una gran
altura poética, el caracter de formulacion gencracional a la que habran de recurrir poetas y mu-
sicos alemanes. La propia Ferndn Caballero, tan contraria a 1os ¢xeesos romanticos, no podra
negarse a la belleza de este poema, al que aludird en La Gaviotw. Ejemplo no menos revelador
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es, no obstante, el hecho de que al goticismo de la Europa del Sur respon-
da en el Norte una suerte de clasicismo que se transparenta, en los poetas
que nos ocupan, en la preocupacion por la forma. Ocasion tendremos de
volver mas adelante sobre la curiosa relacion entre las literaturas espanola
y alemana, permanezcamos solo un momento mas junto a Heyse para rese-
nar que fue autor prolifico y de éxito, toda vez que su capacidad de adap-
tarse a estilos diferentes sélo era equiparable al optimismo de mundo bien
construido que emanan sus novelas (escribio unas cien) y que fue tan ad-
mirado por la burguesia alemana del Romanticismo cuanto criticado por
los naturalistas. No podemos dejar pasar a tan curioso escritor (que cultivo
también la poesia y el teatro, bien que con menos éxito en este ltimo cam-
po) sin resenar sus traducciones de poesia popular italiana, publicadas
comeo ltalienisches Liederbuch en 1860 y la concesion del Premio Nobel de
Literatura, que se le otorgd en 1910.

Nos encontramos, por tanto, con un enamorado platénico de Espana
como fue Geibel (platonico en tanto que jamas piso nuestro suelo) que tra-
to de acercarse a nuestra lirica a lo largo de toda su vida hasta el extremo
de incluir poemas suyos, compuestos en aleman pero en metro castellano,
dentro de sus antologias. Para ello, Geibel utilizaba el castizo seudonimo
de Don Manuel del Rio, nombre bajo el que se cobijan poemas de titulo
espanol aunque concebidos y paridos en la capital bavara. La supercheria
llegd al extremo de que Schumann incluyera convencido dc su autentici-
dad uno titulado «Cojo jazmin y clavel» 3 mezclandolo en uno de sus ciclos
con traducciones de «Del rosal vengo, mi madre» o «Si dormis, doncellas,
entre otras, Junto a él y como eficacisimo colaborador y buen conocedor
de toda la lirica roménica ¢ tenemos, en el caso que nos ocupa, a Heyse.

El trabajo es tan abundante que bastard para la presente ocasion con
presentar el trabajo de Geibel y Heyse como traductores de poesia cspatio-
la, dejando para mas adelante el detalle de las fuentes de todos y cada uno
de los poemas incluidos por estos dos autores.

es el de los tres poemas reunidos bajo el titulo de Don Gayseros, procedentes de 1a novela
Der Zawberring de Friedrich de la Motte-Fouqué, extractados y puestos en muisica por Schu-
bert (segan todos los indicios), en los que se narra la historia de amor, tragica por supuesto,
entre un apuesto moro y una dama cristiana costrefiida por calderonianos hermanos que,
lambién por supuesto, estorban por ¢ modo mads brutal y efectivo la relacién entre ambos,
La picza, fechada hacia 1814, parcce haber tenido como flinalidad una representacion do-
mcstica, Para los supuestos problemas de autoria, puede verse ¢l inteligente v completisimo
ensayo de Graham Johnson que acompafa al duodécimo volumen de su grabacidn de b in-
tegral de los Lieder schubertianos (Londres: Hyperion, 1992).

? Cf art. cit. nota (1),

+ Excepto, tal vez de la portuguesa, pues, mientras que la antologia acoge tres poemas po-
pulares catalanes, no encontramos nada portugués, ni tan siquiera gallego en toda ella, en tanto
que son frecuentes las traducciones de la obra castetlana de Gil Vicente, Luis de Camocens o
[Francisco Sa de Miranda.



206 Gerardo Ferndandez San Emeterio
II. Contenido de la antologia

Como fuente basica, aunque no unica, Geibel y Heyse siguen la Flores-
ta de rimas antiguas castellanas que Juan Nicolas Bohl de Faber publicara
en Hamburgo entre 1821 y 1825 5. De los tres volumenes que componen
la antologia, Geibel y Heyse seleccionan poemas principalmente del pri-
mero y del tercero. En contadas ocasiones (solo cuatro de un total de no-
venta y nueve) recurren dal volumen segundo. Esta seleccion encuentra un
motivo basico en el titulo de la antologia, pues Spanisches Liederbuch tiene
como traduccion literal a nuestra lengua Libro de canciones espafiolas o in-
cluso Cancionero espasiol, denominacion que sc ha hecho habitual para re-
ferirse a la version musical que de treinta y cuatro de estos poemas hiciera
Hugo Wolfen 1887.

La causa de este titulo la hallamos en el hecho de tener la lengua ale-
mana dos términos para referirse a la poesia ( Gedichte y Lied) que se refie-
ren al poema para ser recitado frente al poema para ser cantado. Este es el
motivo de que seleccionen poemas en su mayoria en metro breve y de ca-
racter, por asi decirlo, musicable ©,

Por lo que respecta a los poemas tomados de la antologia de Bohl de
Faber, pertenecen, siguiendo con ¢l mismo criterio, a una secciones dedi-
cadas a cantarcillos, villancicos y romances, en su mayoria del volumen
primero.

Frente a esta preferencia, sélo encontramos dos piezas escritas origi-
nalmente en arte mayor, metro que los traductores, como en la practica to-
talidad de los casos, respetan. Son las tales «En una noche oscura» de San
Juan de la Cruz y el anonimo «Cantar suele el cuidoso caminante» (nimero
LXXXV del Liederbuch).

Ademais de esta seleccion de poesia antigua cspafiola (ninguna de las pie-
zas es posterior al siglo xvir), nuestros autores incluyen otra seccién de Segui-
dillas und Zigeunerliedchen en la que parecen beber de fuentes contempora-
neas y que dejaremos para mejos ocasion, toda vez que ¢l detalle de las
dichas fuentes podria superar con mucho los limites de este trabajo. Final-
mente, el libro se cierra con una seleccion de poemas provenzales traducidos
por Heyse de los que tampoco nos vamos a ocupar por ¢l momento.

¥ Sigo ka terecra edicion de la antologia (Berlin: Cotta’sche, 1904), que es la que se encuen-
tra en los fondos de la Biblioteca Nacional de Madrid (signatura 4 / 41078). Las indicacioncs
de nimeros y pdginas se hacen, por tanto, de acuerdo con ella. Sobre Geibel y Heyse cn rela-
¢ion con lo espanol, puede verse (. Sleeman y Garcth A. Davies: «Variations on Spanish Thi-
mes», Proceedings of the Leed Pilosophical and Literary Soctety, vol. E8 (1982), pp. 155-274.

o Respecto del «Dulces drboles sombrosos» del Auto Decimonono de La Celesting, tendre-
mos que hacer, en un apartado proximo de este mismo trabajo, alguna salvedad textual que no
empece para lo gue aqui afirmamos,
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III. Las traducciones

Destacan las traducciones de Geibel y Heyse por su fidelidad al original,
en especial en lo que a los aspectos ritmico y de contenido se refiere. Para
ello, juegan principalmente con la rima, que mantienen o suprimen segun sea
preciso. El caso mas claro es el de la traduccidén de «Cubridme de flores»
(XIV) de Maria Doceo donde se sacrifica aquella a fin de mantener la orga-
nizacion del texto, de modo que ¢l fragmento

Porque de su aliento ¢l aire
no llene ¢l olor sublime
cubridme

queda

Dass die Luft mit leisen Wehen
nicht den siissen Duft entfiihre,
bedeckt mich!

de modo que sea posible mantener la estructura del ovillejo y el contenido
del poema. Caso similar es el que sucede con «En la huerta nace la rosa»
(XIX), donde el traductor suprime la estructura del estribillo de modo que,
una vez mds le permita moverse con soltura en los planos semantico y ritmi-
co, bien que en este caso las mudanzas si tienen rima, al menos la segunda y
la tercera. Lo mismo sucede en «Pensamientos me quitan» (XII), aunque aqui
la rima de las mudanzas no sélo permanece, sine que mantiene un esquema
fijo abbaaxxx (siendo x el verso de vuelta y los dos versos del estribillo) que
es idéntico al de la pieza original. No son pocos los casos en los que el autor
emplea este sistema. Por el contrario, cuando se trata de romances, suele su-
primirse la rima por completo, como sucede en «Ebro caudalosor (XXXV).
Destacable es el caso de «Rind con Juanilla / su hermana Miguela» {(XCI)
nica ocasion en que nuestros autores traducen completa una de estas pie-
zas, tan habituales entre los tonos del xvii, compuestas de romance v villanci-
co. En el resto de las ocasiones, en los poemas de Lope «Pues andais en las
palmas» (IV de la seccion «Rimas Sacras») y «No lloréis, ojuelos», (XVI1I1) asi
como en «Aqui no hay» (XI) de Castillejo, renuncian a las partes narrativas
centrandose en el aspecto lirico. Da la impresion de que con «Rino con Jua-
nilia» hubieran querido realizar nuestros autores un «mas dificil todavia» que
coronan con €xito, toda vez que, tras traducir sin rima todo el romance man-
teniendo, salvo leves diferencias, todo el contenido, logran verter a la perfec-
cion el villancico «Si eres nifia y has amor, / ;qué haras cuando mayor?»:
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Liebst du schon im Kinderschu'n,
bist du gross, was willst du thun?

No es ésta, sin embargo, la unica forma utilizada por Geibel y Heyse a la
hora de traducir (y necesariamente adaptar) la poesia espanola. Junto con
estas leves licencias, encontramos casos en los que obran como auténticos
miembros de la comunidad poseedora de esos andnimos. Tal es el caso de la
traduccion .de «A la sombra de mis cabellosr (XXV), donde, en aras de esa
forma que idolatraban, restauran un octosilabo donde el original presenta un
eneasilabo irregular dentro de un poema octesilabico. Asi, consiguen la regu-
laridad métrica con los versos «In dem Schatten meiner Locken / schlief mir
mein Geliebter ein. Weck” ich ihm nun auf?— Ach, neinl. Del mismo modo,
en «5ola me dejaste» (LXX), los hexasilabos se transforman en octosilabos.

No obstante el ultimo ejemplo puesto, 1a tendencia mayoritaria es a con-
servar los esquemas ritmicos, asi como, siempre que se puede, las rimas.
Ejemplos de mantenimiento total del poema son, entre otros, las traduccio-
nes de «Ojos tristes, ojos tristes» (LXXIID), «Muy graciosa cs la doncella»
(VII) 0 «Que por mayo era, por mayor (LXXVI). No solo esto, sino que en el
unico caso en que el contenido esti claramente adaptado («Tres cosas me
ticnen presor de Baltasar de Alcdzar, numerado como XXI1I), por auténtica
incapacidad de trasvasar a lengua alguna el jucgo conceptual del poema, el
esquema de rima se mantiene de forma férrea, asi como el ritmo, de tal ma-
nera que a pesar de la sustitucion de «berenjenas con quesor por «Liebe-
sipfelchen mit Kise», el poema conserve el ritmo jugueton de la obra ori-
ginal.

Sin embargo, el caso mds interesante de todos me parece el de «Pues an-
dais en las palmas» de Lope, no sélo por el tino con el que deciden quedarse
con el delicioso villancico aligerandolo de la carga del romance precedente
(del mismo modo que han hecho, en general, los lectores espainioles), sino
porque la adaptacion de la estrofa no se limita en este caso al por otra parte
cémodo recurso de dejar versos sin rima, sino que les lleva a cambiar de es-
trofa sin salirse de la poesia espanola de tipo popular: por motivos métricos,
la cabeza debe ocupar seis versos para contener todo el mensaje de la cabeza
original; junto con ello, el poeta traductor se ve en la dificultad de mantener
la rima de la cabeza a lo largo del villancico para seguir el original del Fénix.
Encontrando punto menos que imposible tal hazafa, opta por cambiar la ri-
ma a cada mudanza anadiendo un verso de vuelta al final para que case con
el estribillo. Con ello transforma el villancico en zéjel pero no se sale de la
tradicidn poética espanola. Caso contrario es ¢l de «Mucho ha que ¢l alma
duermen» (VI en el que un zéjel pasa a villancico por la supresion del verso
de vuelta cambiando la estructura de rimas abbaacc en abbaccd, siendo los
versos subrayados el de vuelta y el estribillo en el original, y el estribillo en la
segunda.
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Particularmente interesante, entre otras cosas por ser uno de los dos poe-
mas sefalados como excepciones por estar escritos y traducidos en arte mayor,
es la traduccion de «En una noche oscura» de San Juan de la Cruz, que Geibel
vierte al aleman en su propia estructura original manteniendo la rima y, salvo
en una ocasion, el contenido. Esta tinica ocasion es, por otro lado, interesante
desde el momento en que cierra €l campo semantico de nuestro mistico aprove-
chando la imposibilidad de traducir al pie de la letra. Los versos adaptados son
los dos iltimos de la estrofa cuarta:

Aquesta me guiaba

mis cierto que la luz de mediodia
adonde me esperaba

quien yo me sabia

en parte donde naide parecia 7.

que queda en aleman

Doch fiihrte dies mich feiner

als Glanz des Mittags von des Himmels Warien
zur Friedensstatt, wo meiner

des Liebsten Griisse harrten

im unbetret'nen Thal, im Liliengarten.

la traduccion de los tres ultimos versos, vuelta al espaifiol, seria aproximada-
mente

al lugar sosegado donde me esperaban
los saludos del Amado,
en el bosque impenetrable, en el jardin de las azucenas.

Ciertamente tiene mucha mas fuerza la indeterminacion de lugar de San Juan
que la traduccion. No deja de ser, sin embargo, resefiable el hecho de que, al de-
terminar el lugar, aluda el traductor a un «jardin de las azucenas» que nos lleva
al mismo campo semantico de la estrofa que cierra el poema original:

Quedéme y olbidéme,

el rostro recling sobre el Amado;
ceso todo y dexéme

dexando mi cuidado

entre las acucenas olbidado.

7 Para el texto de San Juan sigo la edicion de Domingo Yndurdin, (Madrid: Catedra, 1993,
8% ed), pp- 261y 262,
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Otras adaptaciones, motivadas probablemente por un deseo de acercar a
la lirica alemana lo que traducian, resultan menos felices. Es asi que los ojos
verdes de las musas de nuestro clasicos se transforman sistematicamente en
azules, mas propios def Romanticismo aleman, sin duda # El problema se
plantea cuando, al traducir el poema de Lope «Madre, unos ojuelos vin
(XXI), Heyse convierte en azules unos ojos de los que la primera estrofa del
poema ha de decir

Las dos nifas de sus cielos
han hecho tanta mudanza

que la color de esperanza

se me ha convertido en celos ®.

De esta manera, perdemos irremisiblemente el juego establecido con los
simbolos de los colores verde (esperanza) v azul (celos), lo que no deja de
ser un descuido en traductores habitualmente tan pulcros.

No obstan estos pequeinos lunares para que, come vengo manifestando
desde el principio, las traducciones alcancen grados elevadisimos de calidad,
especialmente en poemas como «Muy graciosa es la doncella», «Sanosa esta
la nifna» o «Del rosal vengo, mi madre». En general, estas traducciones nos
muestran una excepeion dentro del tépico romantico de Espana en el que
bastaban para dar color local un par de moros heroicos, una moza con peine-
ta y una corrida de toros junto a la Torre del Oro en la que, a ser posible,
participase ¢l Cid. Muy al contrario, la obra de estos dos autores se presenta
como un trabajo meditado y cuidadoso en el que se ha pretendido acercar el
espiritu y la letra de nuestra poesia a la alemana. No olvidemos que, ya en el
siglo xvui, Goethe, que presumia de hablar tfrancés, inglés e italiano, ignoraba
por completo el espanol, aunque cite E/ Diablo Cojuelo de Vélez de Guevara
y se encuentre cercano a los circulos intelectuales en los que se comenzaba a
admirar y a ensalzar a Calderon.

Dentro de este afan imitador, y dada la indiosincrasia de la obra de estos
dos autores, cabe pensar si no lievaron mas alld su conocimiento de la litera-
tura cspanela. Pienso al escribir estas lineas en las mas de cien novelas escri-
tas por Heyse v en las quec utilizd los mas variados estilos, aunque con una
marcada preferencia por la novela boccacciana y los ambientes italianos. No
seria descabellado pensar en alguna influencia, o incluso imitacion de auto-
res como Cervantes, Maria de Zayas ¢ Castillo Solorzano, Se trata de meras

% Basta recordar cl poema de Klaus Groth Dein Mlaues Auge, s6lo por poner un ejemplo.
Recordemos, por otro lado, la reivindicacion que de los ojos verdes hara Béequer, frente a la
preferencia ya tépica por los azules, en su rima «Porque son, nifia, tus ojos / verdes como el
mar te quejass.

¢ Cito el texto de Lope por 1a edicion de Edwin S, Morby {Madrid: Castalia. 1987). Acto
1, escena quinta, p. 195,
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suposiciones, pero no desdeiiables a la vista de lo descubierto en la prime-
ra ojeada.

IV. Poesiaalemanay poesia espaiiola

Abundando un poco mds en lo que veniamos tratando sobre la Espana
de pandereta que se extiende por Europa a lo largo del x1x, y a la que no es
ajena ni la propia Espaifla, echemos un vistazo a lo que sucede en ambos
paises hacia la mitad de siglo.

Resulta sumamente interesante comparar la interrelacion que se pro-
duce entre las poesias espanola y alemana, al menos en lo que a la actitud
se refiere (no vamos a entrar en comparar a Goethe con Cadalso o Meién-
dez, claro estd). En primer lugar, y como apuntibamos al comienzo de este
trabajo, el descontento con lo propio que caracteriza al Romanticismo lle-
va en Europa a una mutua atraccidn norte / sur que, a pesar de haber con-
tado con detractores en ocasiones '%, enriquecié ambas liricas, bien que
desde unos contactos esporadicos y distantes que todavia hoy conocemos
s6lo parcialmente. En cualquier caso, es evidente que, como senala Juan
Maria Diez Taboada refiriéndose al poema becqueriano

...l modelo de esta forma breve y apretada parece fundarse, primero,
en las melodias de Byron; mas tarde en los Lieder de IHeine traduci-
dos por Sanz, y como enlace entre las melodias hebraicas y el judio
aleman, en las traducciones de poesia oriental, al estilo de la realiza-
da del arabe por Rivera !!.

19 Sin ir mas lejos Fernan Caballero que, en los capitulos de La Gaviota correspondientes a
la tertulia de la condesa, critica tanto a los jovenes apasionados de lo extranjero, representados
en la joven Elofsa, como a los patriotas exacerbados, representados por el general. La descrip-
cidn de la joven deja poco lugar a dudas: «Esta nueva interlocutora acababa de llegar de Madrid
[.]. Volvia de esta expedicion completamente modernizada; tan rabiosamente inoculada en lo
que se ha dado en llamar el buen tono extranjero, que se babia hecho insoportablemente ridicu-
la. Su ocupacion incesante era leer; pero novelas casi todas francesas. Profesaba hacia la moda
una cspecic de culto; adoraba la misica, y despreciaba todo lo que era espafiol.» No deja de ser
curioso que sca la hija de un aleman y una gaditana la gque, como parte de ambas culturas, no
considerc sobrante y se niegue a permanecer, en actitud cerrada, dentro de ninguna de ellas.
Vaya esto en honor de dona Cecilia, que con tanto ahinco practico la cerrazon en el campo
ideoldgico, de 1o que la propia Gaviog es buena muestra. Mereceria estudio detallado esta acti-
tud de una autora que ha interesado mds como novelista que como figura de la generacion ro-
mantica en si. La cita procede de la cdicién de Carmen Bravo-Villasante, (Madrid: Castalia,
1987, 3% ed.), I, Capitulo I, p. 188.

11 ATt, ¢it. en bibliografia, p. 24,
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Nos hallamos ante un intento de renovacion poética que busca, al tiem-
po, acercarse a lo lejano (especialmente, v como sefala Allison Peers 12, a lo
aleman) y apodcrarse de la esencia dc lo propio. No es de extrafiar, por tanto
que, como, en el mismo articulo, afirma el mismo critico,

Después que Trueba hubo abierto el camino y despertado extraor-
dinario interés por el cantar popular, las colecciones de coplas se suce-
den, y, lo quc ¢ mas importante, comienzan a realizarse imitaciones dc
cantares populares, hasta tal punto que a finales de los afios 50 y duran-
te los 60 existe el prurito de llegar a componerlos de modo que s¢ con-
fundan con los del pueblo 12,

D¢ esta manera, mientras en Espana se busca imitar la pocsia popular y fun-
dirla conceptualmente con la de Heine, en Alemania se estd imitando no solo
la poesia popular espanola antigua, sino la de tradicion oral moderna en la
mencionada seccion de Seguiditlas uns Zigeunerliedchen que dejamos para
mejor ocasion. Observemos, en cambio, que la antologia de Geibel y Heyse
no acoge ni un solo poema de Garcilaso, ni tampoco uno solo de los sonetos
de Lope 0 Gdngora presentes en la Floresta de rimas antiguas de Bohl de Fa-
ber, de la que toman tantos poemas prestados nuestros geniales traductores.

Nos hallamos en ambos casos con un deseo de alcanzar la esencia de lo
popular, lo que conlleva el abandono, cuando no el desprecio, de formas
«cortesanasnr, por populares que hubieran sido en su origen, como la silva o €l
soneto y un aprecio por o anénimo (un buen nimero de los poemas traduci-
dos en ¢l Liederbuch lo son) o por lo que imita el supuesto arte del pueblo,
Junto a esto, veamos las declaraciones de Bécquer en 1a resefia que dedico al
libro La Soledad de Augusto Ferran y en las que, curiosamente, toma como
modelos de poetas «popularess alos grandes de la poesia alemana

[las canciones populares] todas las naciones las ticnen. [...]. En algunos
paises, en Alemania sobre todo, esta clase de canciones constituyc un
género de poesia. Goethe, Schiller, Uhland, Heine, no sc han desdena-
do de cultivarlo; es mds, se han gloriado de hacerlo 4.

12 Vid, E. Allison Peers: Historia del Movimiento Romdntico espaiiol, (Madrid: Gredos,
1970) pp. 128 y 129 «Ya en 1796, Andreas Dieze habia editado los Origenes de la poesia caste-
Hana (1794) de Velizquez, agregando un prologo en el que llamaba la atencién sobre el aban-
dono en que yacia la literatura espanola en Alemania, {..]. A su vez, a comienzos del siglo xix,
Friedrich Bouterwek incorporo en una obra de mayor extension (Geschichte der Poesie wnd Be-
redsambkeit seif dem Fnde des dreizehnten Jahrhunderts) una historia de la literatura espanola que
fuc traducida al espanol, aumentada, en los uftimos tiempos del periodo prerromintico (1829),
vertiéndose también al francés (1812) y al ingles (1823).»

13 Art.cit, p. 48.

4 En la «Resena de La Soledad de Augusto Ferrdns, en Gustavo Adolfo Bécquer: Rimas y
Declaraciones poéticas, ed. de Francisco Lopez Lstruda (Madrid: Espasa-Calpe, 1977), p. 258.
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Con esto, e incluso para algo aparentemente tan castizo como la recopila-
¢ién ¢ imitacion del material folelérico, el poeta sevillano se coloca en la estela
de unos autores cuya obra conoce parcialmente y a través de traducciones
como las que Eulogio Florentino Sanz, Angel Maria Dacarrete o el propio Au-
gusto Ferran realizaran, No es otra la situacion de Geibel y Heyse, que para na-
da demuestran conocer la literatura espafiola posterior al siglo xvi.. Nos halla-
mos, por tanto con dos universos poéticos que, buscando unirse, estan,
literalmente, espalda con cspalda.

No es obice esto para que tanto en espafioles como en alemanes exista
una conciencia, muy de época por otro lado, de que el artista, el poeta culto,
embellece la obra del pueblo al tocarla. No ¢s otra, creo, la intencion de Gei-
bel y Heyse al restaurar ¢l octosilabo de «A la sombra de mis cabellos» o al
dulcificar levemente el contenido de alguna seguidilla un tanto subida de co-
lor para oidos puritanos, actitud con la que coincide ¢l desapego por buena
parte de la poesia satirica que tuvicron a mano en la propia Floresta. Todo
esto dejando de lado el hecho de que ambos se ensayaron, y con éxite, como
poetas de cancionero.

Creo, no obstante, que hay gran distancia entre ¢l deseo de espontaneidad
de los poetas espafioles (que les llevard, incluso, a apartarse de una forma que,
indudablemente popular como es la seguidilla, habia sido manejada por poetas
y recopiladores e imitadores del estilo popular) vy la «imitatio» que de canones
antiguos hacen los alemanes. Respecto de lo que pensaban los espanoles al so-
bre csta cuestion, volvamos a las opiniones de Bécquer sobre el libro de Ferran:

..n¢ ha imitado la poesia del pueblo porque hay cosas que no pueden imi-
tarsc.

[-..], los ha hecho, sin duda, porque sus ideas, al revestirse espontdnea-
mente de una forma han tomado ésta; porque su libre educacion literaria,
su conocimiento de los poetas alemanes y el estudio especialisimo de la
poesia popular, han formado, desde luego, su talento a propasito para re-
presentar este nuestro género en nucstra nacion '3,

Es decir, el poeta utiliza las formas populares de forma espontanea al profundi-
zar en el conocimiento de la poesia. El arte popular aparece, asi, como la esen-
cia del arte, v es verdaderamente de notar como nos suena esto, saltando por
encima de unos ochenta anos, al anhelo de poesia desnuda de Juan Ramdn
Jiménee, asi como la distancia respecto del clasicismo del que hablabamos li-
neas atras y que llevaria a Goethe a preferir los edificios del Renacimiento ita-
liano frente al gotico de las catedrales alemanas, exclamando durante su viaje a
Italia:

o Ibid., p. 260
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Esto es, en verdad, algo muy distinto de nuestros santos, semejantes a
mochuelos hacinados unos sobre otros encima de modillones, del estilo
gobtico, algo muy distinto de nuestras columnitas, que parecen pipas de
fumar; de nuestras buidas torrecillas y florides carambanos; de todo
esn, gracias a Dios, estoy ya libre para siempre 16,

De esta manera, mientras que los poetas del norte buscan la belleza ¢n las
formas «clasicas» de las antiguas civilizaciones del sur, los poetas del sur bus-
can una espontaneidad que suponen en los poetas del norte y que intuyen en
el arte andnimo del pueblo, No obstante, en el caso concreto de los espano-
les, y abundando en lo arriba afirmado sobre la lejania de dos mundos poéti-
cos que no logran, aunque lo intentan, acercarse, la tmitacion de los alemanes
quedard en lo mas superficial, cosa que no podemos decir de las traduccio-
nes que nos ocupan. Podemos afirmar con Jorge Urratia, en su articulo dedi-
cado la batada en el Romanticismo espafiol y, mas concretamente a la tradue-
cion de Barrantes:

Vicente Barrantes no supo ver quc baladas anglosajonas y roman-
ces espanoles eran ambos herederos del interés despertado por la poe-
sia medieval, va a finales del siglo xvin. Desde el punto de vista de la
poética, ambos poemas cumplian la misma funcion. Barrantes, y los de-
mas baladistas espanoles del siglo xix, imitaban s6lo en la superficie las
baladas de Scott, de Lord Byron o de Goethe. Ignoraba la razon pro-
funda, la filosofia subyacente en la vuelta al primitivismo, frente a la
poesia artificial de los neoclasicos, de la busqueda de la inocencia '7.

V. Difusion de las traducciones

Nos referiamos hace poco al desconocimiento que, probablemente por
falta de manejo en la lengua alemana, hubo en Espafia de las traducciones
que nos ocupan. Hasta nuestros dias, las escasas noficias que hemos tenido
sobre los experimentos métricos de Geibel y Heyse se han debido al hecho
de haber sido aprovechados para ser puestos en musica por compositores de
la talla de Robert Schumann, Johannes Brahms y, sobre todo, Hugo Wolf. D¢
los tres, fue Brahms cl que en menor nimero de ocasiones se acerco al volu-
men que motiva estas paginas. Tan solo en dos ocasiones: la pieza que abre

16 En Johann Wolfgang von Goethe: Vigje a lalia en Obras Completas, vol 111 Trad. de
Rafacl Cansinos-Assens. (Méjico: Aguilar, 1991}, pp. 1093y 1094,

17 Vid. Jorge Urrutia: «La balada como sustituto del romance en la poesia decimonodnicar
en Il Romancero, tradicion y pervivencia a fines del siglo xix. (Sevilla, Actas del IV Cologuio In-
ternacional del Romancero, Scevilla-Puerto de Santa Maria-Cadiz, 23-26 de junio de 1987},
(Cadiz: Fundacion Machado-Universidad de Cadiz, 1989}, p. 200.
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la opus 6, titulada Spanisches Lied, que no es otra que la ya comentada tra-
duccion de «A la sombra de mis cabellos» musicada con un aire buscadamen-
te hispano, y la segunda de las Dos canciones para alto, viola y piano Op. 91,
en la que, bajo el titulo de «Nana religiosa» («Geistliches Wiegenlied») nos
encontramos con el «Pues andais en las palmas» de Lope.

En este segundo caso, por desgracia escasamente interpretado, realiza
Brahms un interesantisimo trabajo toda vez que superpone a la melodia que
construye para el poema una cancion navidena alemana en la parte corres-
pondiente a la viola. El afan por hacer cantar a la viola se plasma en el hecho
de que Brahms coloque el texto de dicha cancion (Josef lieber, Josef mein, hilf
mir wieg'n mein Kindlein fein, es decir, en traduccion aproximada, Querido
José mio, ayudame a acunar a mi delicado nifiv) debajo del pentagrama co-
rrespondiente. Junto con ello, tenemos el evidente parentesco de los textos
espanol y aleman y la conciencia del compositor de estar apelando a una an-
tiquisima tradicién al incluir una pieza tradicional dentro de su obra. Nada
menos que a la tradicion de las misas de parodia, frecuente entre los siglos
Xiv a xv1 en la Europa ecatdlica y que perduraria hasta el xvin, merced sobre
todo a la obra de Bach, en los paises protestantes del continente. Las misas
de parodia consistian en la utilizacidon de un tema precxistente, a veces in-
cluso profano, como base de la composicién de la misa. Una voz cantaba di-
cho tema y las demas voces se componian contrahaciendo dicha voz. El he-
cho de que la destinada a llevar ese tema fuese habitualmente una de las
voces intermedias (de modo que el tema quedase oculto entre las demas y
s0lo destacase de cuando en cuando) es calcado por Brahms en el uso de un
instrumento de un sonido intermedio que se incluye entre el de la contralio
solista y el del piano.

De las dos antologias de Robert Schumann, ya hemos hablado en detalle
en otro lugar '¥. Reiteraremos tan solo el hecho de haber sido compuestas
ambas en 1849 y de tomar como base la primera antologia de poesia alema-
na que Geibel publicara en solitario. Son el Spanisches Liederspiel Op. 74 y
las Spanische Liebestieder Op. 138, de las que s6lo la primera habia de ver la
luz en vida del compasitor,

La primera de las dos colecciones acoge bajo la forma del Liederspiel,
una a modo de representacion cascra a base de canciones sueltas a cuyo tra-
vés se puede entrever un argumento, adaptaciones de «Dei rosal vengo, mi
madre»; «Si dormis, doncellar; «Alguna vez»; «Todos duermen, corazon»;
«Ser de amor esa pasion»; «Quién viese aquel dia»; «Mis amores, tanto os
amo» y «Dira cuanto dijere» junto con una cancion dedicada a un contraban-
dista que podria proceder de la de Manuel Garcia y el «Cojo jazmin y clavel»
del inefablc Don Manuel del Rio. Respecto del segundo grupo de canciones,
escrito también para cuarteto vocal, aunque acompanado esta vez por dos

% Vid, supra, nota (1),
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por dos pianos, se presenta sin mas hilo conductor que la tematica amoro-
sa e incluye traducciones de «De dentro tengo mi mal»; «Muy graciosa es la
doncellar; «Cubridme de flores»; «Ebro caudaloso»; «Safiosa esta la nifan;
«La sierra es altar; «Ojos garzos ha la nifa» y «Vista ciega, luz oscuran, bien
que en una traduccion de Geibel que no pasoé a la antologia que nos ocupa,
cosa que si hicieron las demas, sino que fue sustituida por una nueva a car-
go de Heyse.

Finalmente, Hugo Wolf publicé bajo el titulo de Spanisches Liederbuch
cuarenta y cuatro canciones basadas en traducciones de la antologia homo-
nima que nos ocupa. De estas cuarenta y cuatro traducciones, las diez pri-
meras pertenecen al apartado de poemas religiosos y se inicia con los dos
mismos poemas que abren la antologia: «Quiero seguir» del Arcipreste de
Hita y «Oh, Virgen que a Dios parister de Nicolas Nunez. No olvidemos
que la primera abre también la Floresta de Bohl de Faber a la que se acer-
caron nuestros traductores. Las restantes treinta y cuatro son profanas. De
entre ellas destacaremos, haciendo injusticia a las que no nombremos pues
la belleza de todas estd por encima de encomios, las adaptaciones de «Pues
andais en las palmas» de nuevo, «Llevadme, Nifio, a Belén»; «Tango vos el
mi pandero» de Alvarez de Almeida, donde Wolf coloca un ritmo de fan-
dango en el piano que esta, como ese «pienso en alr» del que habla el texto,
sugerido en los graves del instrumento, en tanto que los agudos que lleva la
mano derecha juegan en una escalas cromaticas de cierto sabor espanol;
«Quicn gentil seitora pierde», donde, al contrario que en el caso anterior,
no hallaremos elemento de color local alguno; «Mirdndome esta mi nifar;
«Que por mayo era, por mayor; «Ven, muerte, tan escondida» del Comen-
dador Escriva o «Malhaya quien los envuelver de Gil Vicente.

Junto con éstas, encontramos versiones de los ya musicados «A la som-
bra de mis cabellos»; «De dentro tengo mi mal»; «Vista ciega, luz oscuran,
aunque esta vez a partir de la traduccion de Heyse; «Alguna vez»; «Cubrid-
me de flores» y «Si dormis, doncella» %,

VI. Conclusion

Con esto concluyo lo que no pretende ser sino un primer acercamiento
a un campo que se presenta tan rico como poco estudiado entre nosotros
tanto en lo que a las fuentes de las que partieron las traducciones se refiere
como a la difusion de éstas entre los lectores y melomanos alemanes, asi
como su posible influjo en la obra de poetas alemanes posteriores.

19 Es excelente la reciente version discogrdfica de la obra de Wolf protagonizada por Anne
Sofie von Otter y Olaf Bar acompafiados por ¢l Horado pianista Geoffrey Passons, EMI, 1995,
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