Notas sobre la mujer: Sara de Ur,
de Jiménez Lozano

Pilar ALONSO PALOMAR

Merleau-Ponty decia que el Eros es para la mayor parte de los hombres de nues-
tro tiempo el dnico acceso a lo maravilloso (José Jiménez Lozano, Segundo abece-
dario}

No es casual que Jiménez Lozano! muestre una predileccion por citas como la ante-
rior. Y no es casual, porque hay en ellas una visionaria formulacion de un universo esté-
tico tan colorista y embriagador como el cuerpo y la risa de Sara. Porque la mujer, encar-
nacion de ese Eros, serd también para Jiménez Lozano el camino hacia lo maravilloso,
hacia los mundos de ensofiaciones similares a los de la protagonista de Sara de Ur o,
también, por qué no, el camino hacia la marginacién de los modelos femeninos de Segun-
do abecedario.

Se nos presenta Sara de Ur como una historia aparentemente simple, en cuan-
to argumentacién: la vida de una muchacha que llega a los cien afios y que vive rode-
ada de ensofiaciones, caprichos y telas de colores maravillosos. Con tan sélo tres
elementos planifica J. Jiménez toda la obra: la historia, la risa y el didlogo amoro-
s0, envueltes todos ellos en un paisaje risuefio y colorista, como nunca lo habfa con-
seguido Jiménez Lozano con otra obra. Los quince capitulos de Sara no consiguen
sacudirse la trilogifa —historia, risa y didlogo—, que resume, ademas, la vida de la
protagonista, magnificamente disefiada a través de unos capitulos que van aglome-
rando la juventud, la madurez, la vejez y la muerte de Sara, que mantiene una ten-
$iGn constante entre «su imagen quebradiza, presidida por la religiosidad naturalis-

I Para una revision de la trayectoria narrativa de Jiménez Lozano, véanse Rafael Conte: «Jiménez Loza-
ne, un buceador de la trascendencias, Anthropos, 25(1983), pp. 64-66; Thomas Mermall: «José Jiménez Loza-
ne y la renovacion del género religiosos, Anthropos, 25(1983), pp. 66-69; Emilio Salcedo: Escritores con-
tempordneos en Castitla v Ledn (Valladolid: Ambito, 1982); William M. Sherzer: «José éiméncz Lozano y ta
voz picaresca castellana», Anthropos, 25(1983), pp. 75-76.
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ta de Mesopotamia, y la metafisica incipiente de lo incognoscible en la que Abram
se abisma»2. Es en los primeros capitulos donde aparecen las descripciones mds
coloristas, ya que a través de ellas Lozano nos descubre el cuerpo de Sara y los pai-
sajes de su juventud, ambos repletos de universos sensitivos en los que se huele y
s¢ ve Ur, Egipto y el Pais de la Pirpura. El resto de capitulos, que se cquiparan a las
distintas fases del transcurrir de Sara, cuentan la esterilidad, la prefiez, los amores
con Abram, y las continuas ensofiaciones de Sara: ni tan siquiera su mueric. acac-
cida en el capitulo X111, consigue terminar con una concepeidn natural y nada triu-
mitica del ciclo vital: «Pero los dias de Sara se agotaron antes de que Ribea llega-
se, como se agotaron los pozos en el estio. Ya no habia mis dias para Sara... Todo
el pozo de su vida habia sido agotado, arcaduz a arcaduz, y ya no quedaba en €l ni
una sola gota de agua»3.

E] hecho de que Sara sea un personaje femenino de origen biblico no le supone a
Jiménez Lozano ninguna preocupacion de cardcter religioso, no hay ninguna trascen-
dencia en esta particular Sara del Génesis. pues su tinica aportacidn a la historia, si se
dejan aparte los desvelos del escribad, fue la de su exclusiva belleza. Este mismo factor
se refleja en gran parte de sus personajes de narrativa histérica, cuyo anhelo de tras-
cendencia, comenta Francisco Javier Higuero, «no conlleva una preocupacion religio-
sa acompaiada de frecuentes referencias a textos canénicos de la Sagrada Escritura o
de explicaciones apdcrifas basadas en textos biblicos»3. A Jiménez Lozano le atrae de
la historia de Sara el relato sencillo y cotidiano que puede construir, porque para ¢l «ésla
es siempre la estética del relato —as{ tenga mil pdginas, v se denomine como se deno-
mine-—: la estética de lo pequefio y tragmentario, particular y cotidiano. lo visto y oido,
0 ya contado pere gue nos concierne en cuanto hombres porque es hermoso, o terrible,
y en modo alguno al conocimiento ¥ a la verdad». Su Sara no se parece a ninguna otri
Sara encontrada en los manuscritos: ésta es Sara de Ur cuya historia estaba a medias y
sin concluir, cuando el escriba de ella vio que en otra historia se nombraba a esta prin-
cesa, pero la otra no es la verdadera historia de Sara, porque:

Nu se dice alli sino que rid una sola vez, v nada se refiere o sus senos an pegue-
Ao COMeo MARZANGS en agrac, 1 d sus ajoreas y vestidos o a los juegos con sus escla-
villas v a sus amores. NI a sus ensofaciones o a tos viajes v a la gierencia del agia v
de las cabritillas, come ésa ex la verdado,

2 Cfr Antonio Pledra: «Sara de Ur, ¢l retozo del Génesis», en fasifa, 520, (1990), pp. 23-24.

P losé Jiménes Lozano: Sara de Ur (Barcelona: Anthropos. 19891, p. 105,

4 Contraste es. sin duda. io que el lector siente al comparar la «<intrascendente» historia de Sara con el sulri-
miento fisico del escriba de la obra. que ha dejado sangrientos sellos en las palabras por él escritas: «LLos dedos
de mi mano derecha se agarrotaron con el relente o cansadoy de apretar el punzén o la pluma, ¥ tuve que ense-
far @ eseribir ami mano izquierda. El pulso de la muorieca de mi mano fallo a veces, o mis ojos se escaparon de
su lured tras un rostro de muchacha o verdor de paimera... Y, por dos veces, el estilete hirid mis dedos, v la san-
jre colorea por ese algunas palabras de esta historias, Cfr. Jimenez Lozano: Sara de Ur pp. 117-18.

3 Francisco Javier Higuero: Les imaginacion agenica de Jiménes Lozane (Bareelona: Anthropos. 1991), p. 155,

7. Jiménez Lozano: Sura de Ur, pp. 122y 123,
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Ciertamente, la preocupacidn por la ortodoxia histdrica de la «verdadera Sara» no
es para Jiménez Lozano ninglin mévil de escritura, de creacion?. Sara cs, por tanto,
—-gn palabras de Antonio Piedra— «lo que Jiménez Lozano quicre que sea... Historia
¢n absoluto sagrada, sin ningdn tipo de complejidades tedricas o estructurales, Sara de
Ur cs una marea ubsorta en ¢l tiempo mas inmediato y la fragancia de Ta baratija que
tanto ha fascinado al hombre de todos los tiempos»E,

Se presenta Sara de Ur como una novela con unas caracteristicas totalmente dife-
rentes al resto de obras que completan Ta narrativa de Jiménez Lozano. Poco, por no
decir nada, tiene que ver el personaje femenino de Sara de Ur con el resto de caracteri-
zaciones de personajes de sus distintas obras:

En el proceso de elaboracion de sus abras, Jiménez Lozano, adeninis del interés
POF cominicar conceptos teoldgices v experiencias religiosas, caracteriza con detalle
a personajes de cavne v heso quee viven wia problemdrica existencial dewtro de unos
condicionamientos socie-histaricos determinados... algunos personajes centrales ofve-
cenr caracteristicas agonicas que los enriguecen espiritucimente?.

Este esquema pudiera servir para las figuras, por ejemplo. de la madre del Gran Inqui-
sidor en E{ sambenito, o de tas monjas de Port-Royal en Historias de un otofio, pero no
para Saru de Ur, que tiene el sentido irénico de la sinceridad y la delicadeza de la memo-
rin. Los personajes agénicos!0 se contraponen a aquelios otros que se rigen por la sen-
cillez inocente y encantadora, donde no tiene cabida la duda perturbadora. El encanto
de Aicha, la mujer de Ben Yehuda en Pardbolus v circunfoguios, o la risa de Sara, que
alegra la existencia de los que la rodean y del propio lector, se alejan y confrontan con
los «rasgos agdnicos» de los personajes de otras obras de J. Jiménez Lozano.

Personajes como los mencionados —en los que el ambiente de cristiandad todavia
agrava mds la tensidn y frustracidn sentidas opresivamente— responden a un ambiente
teoldgico y asfixiantell que se aparta, en gran medida, de las descripciones gue Jimé-
nez Lozano nos visualiza en Saru de Ur!2:

7 Aulenio Picdra reafirma la idea de que laortodoxia en Sarg de Ur constituye un tema secundario: «Inse-
parable de L autoridad, Ta ortodoxia es el reuma de wna pureza engaiiosa. La praxis generadora y dtil que debe-
ria deducirse no fu veo por ninguna parte en los escritos de Jiménez Lozanos.

3 Antonio Piedra, pp. 23-24.

¢ Francisco Favier Higuero, p.171.

11 Hay una serie de personujes en la produccion literaria de José Jiménez que se definen mediante unas
caracleristicas comunes. como son [a duda, la incertidumbre, la ambigiiedad y la inseguridad. El cardenal
Noailles, el P. Duval, don Pablo son personajes —en palabras de F. 1. Higuero— agdnicos «en el sentido de
que sulten una lucha interior puesta de manitiesto en soliloguios. ensimismamiente. suefios. conversaciones.
reflexiones y actitudes repletas de nerviosismo y angustia». Cfr, F, ). Higuere. pp. §72-177.

I Ambtentes como los mencionades san el marco ambiental de Dicloges jansenistas, Historias de un
atodio, El sambeniio.,

12 Aungue se denota ya en la accion narrativa de Bf sembenito un énfasis en la descripeion de los colores,
¢l procese culmina con Sara de Ur, que liega a constituirse en un canto festiva y alegre rezumante de colori-
do por todos los costades.
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Abreom v Sara tenian una casa en Sekhem, junto a la encine de Moré, La casa esta-
ba toda ella enjalbegada de blanca v tenia una puerta muy pequefia come hundida en
la fachada formande un pequedio zaguancillo, v las ventanas eran unos tragaluces en
lo alto, muy profundos y estrechos. Sobre lua puerta v el caguancillo en Ta misma facha-
da corria un alfil de tejuelas azules y doradas. v la puerreciila eva también azulls,

Sara, la auténtica, lareal, aparece con una serie de caracterifsticas muy concretas que
se van a repetir a lo largo de la narracidn; sus pequefios pechos seran como «manzanas
en agraz o dos cervatillos bluncos», o como «flores de lote muy tempranas», 0 como
«dos cervatillos gemelos que han bebido agua juntos»; también las ensofiaciones son
una constante del cardcter de Sara y un reflejo mis de ese comportamiento pueril que la
caracteriza: «sofid que era la reina de Egipto e iba montada en un carro de plata... Soiid
que Thsma’él, el hijo de la esclava Agar, era un principe, sefior de los camellos... Soid
que Abram era un jeque y ella su esclavilla...». Tal comportamiento —el puerit— se
mantiene, por otra parte, hasta su muerte, y tiene su paralelo en el propio aspecto de
Saru: «Sara era como una cervatifla de 0jos ingenuos, y su risa como cuando un crista-
lillo se quebraba al incrustarle. Y tenfa unos senos muy pequefios, COmo manzanas en
agraz todavia, y como los de las diosas oscuras que él siempre habia tallado» 14,

Son estos los rasgos que llevan al «supuesto escriba» de la obra u un proceso de ena-
moranmiento hacia Sara: «Mis ojos se han earojecido de salitre v mi bocu ha gustado el
acibar, mis rifiones se han derretido de dolor 0 de deseo y mis manos han temblado para
comprender todo eso. Pero ni siquiera eso ha sido nada comparado con 1a impotencia
para comprender el corazdn de Sara y soportar su belleza» 13,

Pero entre los rasgos que mas caracterizan a Sara, y gque son fundamentales para enten-
der al personaje biblico-literario, se encuentra la risal 6, que derrocha festividad, alegrfa e ino-
cencia constantes. Sara se rie constantemente de todo y de todos!?, incluso de si misma, y
sicmpre negando que se riel8, «y Sara lo 10mo en sus manos y se rié. Por qué te has refdo —
dijo Abram—. Yo no me he reido —respondid Sara riéndose—. S{ te has refdo —insistié
Abram—. No, no me he reido —volvié a afirmar Sara riéndose-»19. Es sobre todo en los
capitulos iniciales donde 1a risa de Sara explota espontinea e ingenua, porque la Sara de estos
capitulos estd abandonada al cortejo nupcial y a la mds asombrosa de las adolescencias,

i3 ). Jiméner Lozano: Sara de Ur, p. 9.

1. Jiménez Lozano, Sare de Ur, p. 2.

15 1. Jiménez Lozano: Sara de Ur. pp. 119-120.

16 La risa o ¢] humor. que en Sara simboliza Lt inocencia, no tiene el mismo sentido en otras ebras de
). Jiméney, asocigandose a aspectoy tan negativos como la mentira, la burla, i sarcasmo, el desprecio, ¢ inclu-
s la muerte como en Ef sambenito, Pardbolas y circunloguios, y en algunos relatos de Ef sanro de mavo. Cft.
F. 1. Higuero, pp. 247-256.

17 «En todo hay un motive para reitse —comenta F. . Higuero—, no burkindose de la realidad. sino upre-
ciando la perfeccion de lo existente. Esta nota de ingenuidad inocente v de alegria sirve para recuperar ¢l ver-
dadero sentido de la risa tal como la vivid Sara y como ¢l narrador sabe transmitirla al lectors (p. 32).

1% Los didlogos amorosos, que Henan por completo las estuncias de Sara de Ur. propician, en el capitulo
segundo, un magnifico jugueteo entre Sura y Abram, cargado de réplicas y comtrarréplicas. en las gue tignen
mucho que ver los celos amorosos.

W1 diménez Lozano: Sara de Ur, p. 32
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Todos los acontecimientos que suceden en la vida de Sara se hallan bajo el influjo
de esarisa maravillosa que es «como la risa de un nifio». El disfrute y la intrascenden-
cia, como demuestra el amor que Sara tiene hacia los objetos o hacia los cabritilios, son
las constantes de su historia vital, que apunta siempre hacia la direccion que marca la
ingenuidad de su aspecto y de sus actos. Sara se convierte, de esta manera, en simbolo
de inocencia continua, como atestiguan su belleza perenne hasta su muerte, o su risa.
semejante a la de un nifio y que tan sdlo abandona 4 Sara en un momento de su vida,
cuando los complicados mecanismos de los celos acuden a ella, pero «los celos fueron
expulsados de su alma y la risa volvid a ella». Su estado pueril mantiene su vida en un
constante mundo de juegos del que participan sus criadas. y que se limitan af intercam-
bic de guijarros o ladrillo molido. trocitos de cristal y gargantilla, pedacitos de tela y
bellotas pintadas, en la mds pueril transaccion mercantil que pueda hallarse. La alaban-
za quie en esta obra se vierte hacia la sencillez de la vida contagia al mismo liménez
Lozano que, ante la Gltima redaccidn de su Segundo ubecedario, no puede substraerse
a la tentacidn de recordar la sonrisa de Sara;

Nunea se sabe nada acerca de lo que se escribe, no ye sabe lo gue se ha hecho,
Sold se puede responder de la honestidad con que se ha heche; v ahi estd. Pero estoy
cortento porgite, en cuanto he acabado de poner el titulo, ha comenzado a nevar. ¥
esto ex pard il como un regalo, como un guiito o wia sonrisa de Sara’,

Sara simboliza, una vez mds, la escritura que Jiménez Lozano defiende: pura senci-
llez, superacion de dudas y complejidades, que pueden diluirse en una noche otofial
durante un paseo nocturno:

Pudas sobre dudas acerca de si publicar o ne Los tres cuadernos rojos. Un mon-
ton de dudas. Pero al fin, por la noche, una maravillosa noche otofal, despuds de mi
pasen nocturne, me suho a ese montdn de ditdas, Y comivnzo o escribiv Sara. ¢ quien
me encuentro de repente en st viaje a Egipto, donde dice por consejo de Abraham gue
es sutenmana v no su migjer, tal vy come lo cuenta Bl Génesis... Ahd guedo la cosa o lay
ires de la mafiana?) .

Sara serd siempre para el autor de Segundo abecedario la muchacha con un vestido
azul y unas coletas que llevaba un ramillete de acianos o azulejos y amapolas, y que no
recuerda por qué estaba allf pero que si preguntd si ella no seria Sara.

La inocencia eterna y el mundo sin dolor se convierten para Jiménez Lozano en una
bisqueda que ha vertido a través de Sara. u la cual encontrd después de muchos viajes
y de buscarla en las estancias o en el jardin de su casa con el fin de ordenar los estuches
y bolsas de Ta memoria, y macerar con el amor de su corazdn lo que habia visto. Y es el
amor aquello que Jiménez Lozano ha buscado en el momento de escribir esta obra y
recrear €] personaje de Sara. distinto, como ya se apuntd, a otros de sus personajes, pues

201, Jiménez Lozano: Segindu abecedario (Barcelona: Anthropos, 1992) p, 191,
21, Jiménez Lozano: Segtndo abecedario, p. 179,
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«esta historia fue asf acabada por puro amor de puro amor, y si un lector la lee, jque sus
dias se tornen alegres y ligeros como la risa de Sara, la de Ur!»22,

Sara de Ur no es. ante lo dicho, una simple historia de mujer contada de una
forma mds o menos colorista; tiene para el autor, ¢ incluso para el lector, un sentido
mis profundo gue se descubre, pricticamente, al final de ta obra. Sara, en este momen-
to. se convierte en baluarte de una forma de vida anhelada en la que el disfrute, la
intrascendencia y la ingenuidad ocupan todo ¢l sentido. Parece responder este per-
sonaje femenino a una modelizacidn del propio autor. Sara es un personaje de nove-
la. pero sobre todo Sara es el emblema del escritor y de la escritura, en la que entran
ta despreocupacion por las cosas y la intrascendencia que, coma personaje de la vida
real, siempre ha defendido como norma ética Jiménez Lozano. De hecho Sara no es
un personaje de «introspeccion psicoldgicas profunda. El autor ha querido llevar
el universo intrascendente, tan buscado, hasta la propia configuracion del esquema
mental de Sara. Pero la modelizacion a través del personaje femenino jes una cons-
tante en la produccién narrativa del autor o ha correspondido simplemente a una
casuatidad?

Levendo Segundo abecedario ocurre algo semejante a lo que se desprende de la lec-
tura de Sara de Ur. Los personajes femeninos no estin descritos de una forma sofisti-
cada y profunda. son puros ejemplos de los pensamientos que Jiménez Lozano narra, y
que, por este mismo cardcter ejemplificador, se convierten en puros tipes de diferentes
mujeres: la mujer biblica, la mujer histérica, la escritora..., pero todas ellas abocadas a
convertirse en simbolo de pensamientos literarios v, en definitiva, en simbolos de lo que
Jiménez Lozano piensa sobre lo que debe ser la escritura. que al igual que Syra de Ur
tiene gue conjugar siempre simplicidad y frescura.

Acercindose a Santa Teresa. Eb autor lee en Las Moradas que hay dos fuentes con
dos pilones:

El une viene de mds lejos por muchos arcaduces v artificio; el otro estd hecho en
el mismo nacimiento del agua v vase hinchande sin ningiin ruido... 2.

La metafora simplifica, para Jiménez Lozano, ¢l aspecto mds interesante de lo que
se produce con el egjercicio de la escritura y de la ereacion:

Es ésta una pdgina hermosisima de Las Maoradas o Castilla encantado, gue se refic-
re a la experiencid de la oracion, pero es claro gue el simbolo de esas dos fuentes de
agua; la noria v el manantial, es también valedero para la escritira. Esta escrifura,
gue sacamos o veces d fuersa de muchas vielias, pero otras de repente, se nos ofrece
como un manantial. Aungue quizds, desde lwego, porque hemos dado nmuchas vieltas
a fa noria v sacado, wa v orva ves, areaduees Secos o CUVG agia no aeertanios a ver-
ferdd,

22 ] Jiménez Lozano: Sara de Ur, p. 123,
23], Niménez Lozano: Segundo abecedurio, p. |
1

il
2.
24 ). Jiménez Lozano: Segundo abecedario, p. 12
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Jiménez Lozano no estd leyendo, logicamente, a la escritora mistica; estd convir-
tiendo su lectura en modelo de lo que para €l debe ser la escritura literaria: ausencia de
artificio. Hay que destruir los ismos del arte y de la literatura, comenta Jiménez Loza-
no en un pasaje de su Segundo abecedario. Estos han acabado con los valores éticos, la
tradicion v la memoria. Es un canto desesperado del autor por 1a vuelta a una escritura
espiritual que trate de desbancar al experimentalismo de vanguardia:

Pero Pascal ya noys previno contra «lus ventanas pintadas»: la retorica literaria,
el juega de pulabray sin verdad, la gran literatura. Y Teresa de Jesis nos difo que ahi
dentro de nosotros habia un castillo de cristal con suy moradas o estancias en tomo o
ta central morada del Rey del Mundo, sin engafio alguno?s.

Hay que huir de la gran literatura y buscar en la literatura de la inferioridad, aque-
1a literatura que, por ejemplo, en el Renacimiento intentd igualar la fisiologia femeni-
na con ladel vardn, la verdadera historia, pues la gran historia se asienta muy facilmente
en el trono de la mentira,

Si fascinantes son Nofiret, la bella, o las hermosas princesas moras, gue a veces sa-
lian y habfan deslumbrado a las lavanderas o a los hortelanos con su belleza. y aquéllas
y €stos habian enfermado después de verlas. asi debe ser también la escritura, pura fas-
cinacion. pero no ante lus figuras v formas artificiosas, sino ante las mismas cosas que
fascinaron a Sare de Ur, los viajes, los tejidos, los cervatillos...

A pesar de la fascinacion, hay en «las mujeres» de Jiménez Lozano una historia
comun que las une y aglomera, por encima de su dispersidad en el tiempo y de los dis-
tintos tipos de perfiles humanos a los que pertenecen o pertenecieron. Hay en muchas
de ellas una linea, marcada unas veces, mds tenue otras, de marginalidad que se mani-
fiesta de formas miltiples en las historias de cada una de ellas, y que responde a una
voluntad de marginacidn que el propio autor experimenta, y que deja evidenciar no pocas
veces: «Unas palabras muy duras pero muy verdaderas de H. Melville: Todo rencmbre
es condescendencia, y extrae la leccion: Prefiero ser infame. Esto es, no s6lo «sin famas,
sino maldito»26.

Marginal fue la vida de Teresa de Lisieux contada por 1da Magli, v gque es compa-
rada por el avtor con las de Lou Salomé y la princesa Bonaparte, dos tipos femeninos
aparcntemente sin nada en comun excepto por la marginalidad del sufrimiento, ya que
estas mujeres, comenta Jiménez Lozano, se sometieron a la ascesis y a los sufrimientos
para gozar del sexo y fueron tanto o mas atroces que los terribles sufrimientos de la tisis
de Teresa tan mal dingnosticada y tan mal asistida en su tiempo?7.

La propia belleza femenina sirvid en siglos pasados para desacreditar y apartar a la
mujer, pero su carencia 1o tratd mejor a los seres que la padecian. Jiménez Lozano reto-
ma la imagen del cuadro de Las Meninas con el fin de que, una vez mds, la mujer se

25 ) Jiméner Lozano: Segundo abecedario, p, 30).
20 . Jiméner Lozano: Segundo abecedario, p. 35.
1 hméncs Lozano, Segundo abecedario. p. 84.
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convierta en modelo de sufrimiento. Relata el autor que lo que mds le impresiond del
cuadro de Las Meninas fue la imagen de Eugenia Martinez Vallejo, apodada la mons-
trua. «jcuanto dolor —dice— hay en el rostro de esa pobrecilla, que tenia ¢inco afos
cuando la trajeron como juguete de palacio!»28. Pero esa marginacién femenina tam-
bién crea escritura, obras literarias. Aungue en el caso espafiol la tarea resulta ardua:

La incapacidad de la literanira espaiiola en general —con excepeiones gue con-
fetrin com Lk maio, v sobraricn dedos— para mastrar amor por esas « sabandijes» es
pasmosa, realmente quevedesca, No hav Sonias como la de Crimen y castigo. #i Mou-
chettes, comeo la muchachita de La nouvelle histoire de Mouchette, i narvacion naci-
da y empapada del honor de Jox pegreiios y miserables v su destine en la guerra civil
de 1936-1939: el horor de Maria Bidrbola y Nicolasillo Pertusato, del nivie de lus Ven-
feis, el bobo de Corta, Calabacilla v ere.29,

Una vez mds la evocacion de una imagen femenina sirve de punto de encuentro a
Jiménez Lozano entre el simple modelo femenino y el ideal literario que este modelo
representa. El recorrido de ese ideal transcurre por la misma linea que la contestacidn
que Edith Stein —discipula de Husserl— dio un dia a una estudiante: «Poesia perfecta
es —<creo yo— como perfecta sabiduria y santidad, simplicidad y transparencia» 0. Pero
también la escritura es verdad, es vida para el autor, si no qué sentido tiene que Carlo-
ta Stieglitz, «joven y bella se matara por amor a su marido con la esperanza de que una
fuerte emaocion hiciera surgir la chispa del genio en €1, un escritor mediocre»31, Es mar-
ginalidad como se ha visto, simplicidad, disfrute ¢ inocencia, es Sara de Ur y 1odas las
mujeres modelizadas en Segundo abecedario que se han vertido en ella. o
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2% ). Jiméner Lozano: Segundo abecedario, p. 172,
20 hmdner, Lovano: Segindo alecedario, p. 143,
W0 FJiménes Lozano: Segundo abecedario, p. 1438,
AL Jiméner Lozano: Segundo abecedario, p. 238,



