Un discurso juridico v literario sobre el amor:
El monstruo del Manzanares

Armando PEGO PUIGBO

EL AUTOR, SU OBRA Y EL MARCO HISTORICO-LITERARIO

I.1. La mogiganga del gusto salié de laimprentaen el afio 1641, De suautor, D. Andrés
Sunz del Castillo, apenas tenemos unas cuantas noticias biobibliograficas. Las que a con-
tinuacion presento han sido tomadas de la edicion gue he manejado, la cual es la Gnica a
la que puede tenerse acceso en este siglo. Segdn D, Emilio Cotarelo y Mori, en el prélo-
20 4 su edicion (1908), ia obra que nos ocupa fue impresa por vez primera en Zaragoza. a
cargo de «Pedro Lanaja y Lamarca/ impresor del Reyno de Aragon y de 1/ Universidad,
Afio 1641»1. Se reimprimié a principios del siglo xvin (1734) en Madrid. Esta edicion
incorpora una seccidn titulada «Afiadido un Cathalogo de Libros de Novelas. Cuentos,
Historias y Casos Tragicos, para dar noticia a los Aficionados»2,

La obra consta en todas estus impresiones, asf como en la editada por Cotarelo, de
seis novelas, que ahora paso a enumerar: Ef nionstruo del Manzanares. Quien bien unda
bien acaba, El estudiante confuso, La muerte del avariento y Guzndn de Juan de Dios,
Pagar con la misma prenda, La libertad inocente v el castigo sin engafo. La tercera y
la cuarta aparecieron publicadas en la Coleccidn de novelus escogidas®. En el Catdlogo
de 1734, se atribuye a Sanz del Castille una novela titulada Huertas de Vafencia, cuyo
verdadero titulo es Lea huerta de Valencia, v su autor Alonso Castillo Soldrzano.

Cotarclo v Mori dice en su prélogo que «|Dlel autor de estas novelas no tenemos
mis noticias auénticas que las que ¢l propio ha querido darnos en la portada y prelimi-
nares de ella. Sabemos, pues, que habia nacido en la villa de Brihuega. provincia de Gua-
dalajara, y que su nombre completo era don Andrés Sanz del Castillosd. Incluye dicha

VARdrés Sanz del Castillo: La mogiganga def gisto, ed. Emilio Cotarelo Mori (Madrid: Libreria de 1oy
Biblidfilos de Espuna. Coleccian Selecta de Anliguas novelas de Espana, 1908). pp. VII-VIIL Se trata de la
transeripeién de la primera edicion que Cotarelo incorporaen Ja nota 1. de su prélogoe. A partir de agui me refe-
riré a esta obra con Ja abreviatura MG. En el Manue! del librero hispanoamericans (Barcelona: Palau, 1968)
se incluyen sin especiticar ediciones, con su precio. de Vindel (1920-1924) y. sin ¢l precio. la de Bardon (1933).

2 fbid.

3 Coteceidn de novelay escogiday VIEIMadrid, [787-17900 pp. 359 y 419 y ss.

S MG p.V.

DICENDA, Cuadernes de Filodegle Hispadnica, n.” 130 227-247, Servicio de Publicaciones LCM, Madrid, 1995
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portada en la pagina 1, aunque no sea la original, debido al deterioro de la que si lo fues,
Se nos remite a la obra de don Juan Catalina Garcia, Biblioteca de escritores de la pro-
vincia de Guadalajara, de la cual toma la transcripeidn original de la portada, para un
intento de determinar genealogfa y fecha de nacimiento del autor, tijada por este estu-
dioso alrededor de 1390, Estudid en la ciudad de Salamanca, con toda scguridad, segan
parcce desprenderse de los datos aportados en Ef esrudiunte confuso. Segiin afirma en
Lot merte del avariento, sino es juego de la voz del narrador, residié mds de dos afos
en Scvilla. También debié de vivir en Granada, por las alusiones existentes en Pugar con
et misma prenda. Que viviese en estas ciudades fortaleceria la hipotesis de Cotarelo
sobre su posible profesion: «que era hambre de ley, tal vez relator o escribano, 1o indi-
san muchos pasajes de su obra»o, Tanto en Sevilla como en Granada y Zaragoza habia
Cancilleria. A mi parecer, excepto con respecto a Salamanca. de la cual da datos con-
cretos, las descripeiones de Jas cludades apenas existen y, en todo caso, son tépicas. Todo
¢l mundo sabla que en Granada habia quintas, fos famosos carmenes, o las afueras de la
ciudad, como lugares de recreo, o que en Madrid el paseo de la ribera del Manzanares
¢l Sotillo— era muy frecuentado por las mujeres.

1.2, En 1613, Cervanies publica las Novelas efemplares. Con el vocablo «novela»,
tomado del italiano, sc denominaba el relato breve en contraposicion a la narracidn exten-
si, que recibiadiferentes nombres (Historia, Libro, etc.). Tanto esta inicial apostilla como
el desarrollo del género son lo suficientemente conocidos como para que nos detenga-
mos en repetirlos. Solamente se pretende dar algunos datos que permitan situar la obra
de Sanz del Castillo v, dentro de ella, la novela corta que serd tratada (E! monstruo del
Munzanares)?. Menéndez Pelayo distingue cuatro tipos de antecedentes respecto de Las
novelas de Cervantes en la propia literatura espaiiola®. Uno de esos tipos seria la corrien-
te folclorica de anéedotas, facecias y cuentos: otro tipo la corriente extravagante; y las
dos restantes serfan la novela erudita e italiana y la chisica y medieval de fibulas, apio-
logos y exemplos. Pues bien, Quien bien anda bien acaba, sobre un hidaleo de vida diso-
luta ¢l cual, tras encontrarse en una noche misicriosa con un crmitaiio que mucre en sus
brazos, desaparecido antes de que aquel velviera con otros para enterrario y gue. tinal-
mente, se le aparecerd al cabo del tiempo. acaba convirtiéndose, después de que todas
estas experiencias lo hayan hecho piadeso. La conversion radica en que la piedad vivi-
da sc le muestra como un rasgo de orgullo. por lo que decide entregarse a la vida ere-
mitica. Noche de misterio, de temores en su gente. que anda buscindolo por los bos-
ques, de apariciones y de la muerte del protagonista enlaza con las noches de las leyendus
becquerianas. Sobre un personaje-tipo habitual es La muerte del avariento, Las demis

= i la actualidad. la primera edicidn que consuld Cotarelo en la Biblioteca Nacional estd cataloguda con
la signatura R- 18305 el nombre del autor es il como aparece e la portada: Don Andrés del Castillo. El libro
se conservien buen estado desde Ta pagina 9. La portada se encuentra en muy mal estado. asi como 1a apre-
hacion y las pp. 1-2, en las cuales faltan palabras.

o MG p. VIL

7 Desde ahora la Hamare £1 mosstrue...

B Marcelino Menéndez Pelayo: Origenes de fa novela, ed. Enrique Sdinchies Reves 1941 (Madrid: CSIC,
19622), pp. 3-217.
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pueden englobarse en lo que se ha denominado novela cortesana. Ef estudiante confu-
so desarrolla el tema del tridngulo amoroso, con un estudiante florentino —otre tdpico
habitual el del estudiante italiano que ha de acomodarse a las costumbres nacionales—
en medio de dos amigas, gue tejen todo una serie de enredos, confusiones y distraces
para ganar el amor de aquél. Pagar con la misma prenda trata sobre la caballerosidad
cspariola, capaz de renunciar al amor por amistad. Dos amigos que renuncian, cada uno
en favor del otro, a una prometida para no ofenderse mutuamente. L libertad inocente
trata sobre la joven falsamente acusada. Lo que creemos destacable de la novela que sera
comentada gqueda reservado para el lugar oportuno.

Desengano, resignacion, apartamiento del mundo, pero sobre todo una conciencia
de que la vida de los hombres estid regida por una fuerza superior que no es Dios, sino
los cOdigos de comportamiento social, caracterizan estas novelas. A despecho de la gene-
ralizacidn, la ideologfa oficial se impone sobre unas vidas presas de esa cosmovision,
ya sed ka civil o la religiosa.

Estilisticamente, estas novelas se acomodan a lo habitual en la época, con un len-
guije con reminiscencias gongorinas en la imagineria. Aparecida por tos afios en que
Zayus o Céspedes triunfan, esta obra comulga con los rasgos de la novela «cortesana»,
que, segun Carlos Vaillo. debe denominarse novela corta. pues lo que la caracteriza no
es tanto su ambientacion urbana como sa variedad genérica¥,

PLANTEAMIENTO METODOLOGICO

El monstruo del Manzanares permite aplicar en su andlisis el cronotopo bajtiniano
del folclore popular, No obstante esta posibilidad, no pueden transponerse al modo de
plantilla los conceptos del tedrico ruso. Varias razones avalan, por contra, emplear el
inétodo retérico-poético con el tin de determinar la cficacia en la disposicion de los moti-
vos. Ex preciso combinar, en definitiva, ambos sistemas v, a la vez, ponerlos al servicio
de una interpretacion social e histdrica que favorezea la elucidacion del sentido del rela-
1o, en cuante conjunto de fendmenos representativos que un relato despierta en la con-
ciencia de un lector.

El concepto de carnaval no tiene utilidad para este analisis si se pretende ponerlo en
practica en comparacion con el modelo acabado que representiria la obra de Rabelais.
Sin embarga, pucden aprovecharse su cronotopo en cuanto adna en s rasgos de las fies-
tus populares. En este caso, la de la Cruz de Mayo, con todas sus connotaciones amo-
rosas, con sus bailes v transgresiones —Ila mas brutal, en la novela que nos ocupa, cs la
violacidn—. Comao ¢l mismo Bajtin reconoce, a lo largo del siglo xvil la ideologia ofi-
cial va absorbiendo el cardcter subversivo de la transgresion carnavalesca o, mds gene-
ratmente, de la cultura popular!©.

9 Carlos Vaillo: «La novela picaresca y otras formas narcativass, en Siglos de Oro: Barroco. ed. Bruce War-
dropper. Historia v Critica de fa Lireratura Espafiola 3, ed. Francisco Rico (Barcelona: Critica, 1983), p.436.

10 Mijail Bajtin: La cultiire popudar en la Edad Media v el Renacimiento. El contexto de Frangois Ruabe-
taiy (Madrid: Alianza Universidad, 1987),
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El monstruo... tematiza las consecuencias de la transgresion dentro de la esiructura
ideoldgica oficial: honor, familia, castigo, etc. La nota de originalidad radica en que las
soJuciones nunca son dridsticas sino posibilistas.

Interpretacion histdrica v desvelamiento de sentido constituyen los objetivos de este
trabajo.

EL MONSTRUO DEL MANZANARES: TRANSGRESION Y DESENGANO
SINOPSIS DE LA NOVELA

Flora y don Juan Osorio estin enamorados. La primera prepara un ardid para des-
pistar la vigilancia de su madre y sus criadas con el fin de que ambos puedan gozar de
su amor. Le envia un papel en que se le insta a encontrar un disfraz que le permita, sin
ser reconocido, asustar a las mujeres presentes en el madrilefio paseo del Sotitlo. Ella
esperard escondida a su amante., ddndole a entender ¢l fugar por un silbo convenido,

El criado de don Juan, encargado de agenciarse los disfraces. traicionard a su amo
avisundo del modo previsto al rival de este. don Gaspar Leonardo. Por una confusidn
que se revelurd provechosa para don Gaspar, Pdez sefiala la Casa de Campo como lugar
de la cita.

Ea madre de Flora cambia el lugar de paseo a este dltimo espacio. Don Gaspar, dis-
trazado, violard a Flora, que no podrd identificar a su agresor. Esta acusa falsamente a
don Juan mientras pueda resolverse el enigma. Recluida en el convento de la Santisima
Trinmidad, Don Juan, contuso, acaba aceptando el matrimonio si antes consigue ver a su
prometida, con ¢l fin de descnmascarar la falsa acusacion. Apresado por orden del padre
de Flora y del Alcalde amigo suyo, su posicion se hace mas dificil al huir Flora la noche
del encuentro acordado.

Desde el convento la joven envia una carta exculpatoria que. comprobada, deja libre
a don Juan, el cual, engaiiado por sus carceleros, cree que Flora se retira a un convento,
Junto con Pdez, entra en religion.

Mientras, Flora se casa con don Gaspar. Enterado don Juan, renuncia a vengarse,
pues se ha dado cuenta de que el camino de penitencia es el mds adecuado para €l

ANALISIS RETORICO-POETICO

Ll monstruo... carece de marco de ficcidn en el cual insertarse. Las novelas que com-
ponen el volumen forman relatos independientes reunidos comercialmente por el mismo
titulo —f.a mogigunga del gusto—. Este titulo posee una especial relevanciaen cl caso
de la novela que nos ocupa, como se verd a la hora de analizar los elementos festivos
incorporados a este refato,

Las seis novelas estdn antecedidas de una aprobacién y un prologo-dedicatoria diri-
gida a quien es llamado Sefor y cuyo nombre nos es dado en la portada: Don Francisco de
Funes v Villalpando. Enr este prélogo se acoge ¢l autor a la tdpica habitual de la época. El
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16pico del amparo aparece desde el principio: «Muchas causas tuve para suplicar a V.S, per-
mitiese que debajo de su proteccion saliesen a divertir noches de inviemo estas seis Nove-
las §...]»11. El amparo v la finalidad van estrechamente unidos a lo lurgo de esta breve dedi-
catoria. Finalidad que. a su vez. estd consagrada como tépica en las novelas cortas del siglo
xvil Pe 1605 data uno de Yos antecedentes de estos retatos (Noches de invierno. de Anto-
nio de Eslava. en la linea de la novela erudita e italiana), que también pretendia aligerar las
largas noches invernales, pero con la diferencia de que en esta habia un marco de ficcidn, al
modo del Decamersn bocacciano, que, intratextualmente, determinaba esta finalidad: grupo
de persongjes refatdndose «<novellas» en las noches de invierno.

El prodogo de estas novelas se sitda, por constguiente, en la tradicién culta. El ampa-
ro se selicita a un hombre noble e importante que, como aspiraba el ideal renacentista,
combina sus cualidades guerreras con las intelectuales, sicndo de este manera un buen
cortesano: «cof particular inclinacion o amparar forasteros y desvalidos (como yo) y
advertido cortesano [...|. alicionado de los estudios, aunque han sido los necesarios cn
un caballero cuidadoso, esmaltindose con los realces del valor miliciano]...|» (p. 3). El
autor pone la obra bajo la proteccion de tan gran Sciior no sélo como amparo sino para
agradecerle la generosidad que tuvo con él siendo forastero v desvalido, los cuales, si
nos atenemos a la Guia v aviso de forasteros. de Lindn y Verdugo. corrian grandes nes-
gos en el Madrid cortesano. De este modo, el autor unia una posible experiencia perso-
nal al tépico de la grandeza del protector. El prélogo termina con fa igualmente topica
exageracion hiperbdlica de los méritos del amparador,

Lo que mds llama la atencidn al iniciar la lectura de £f monstruo... afecta al dmbito de
la dispositio. Precisamente, la organizacion del relato gradia la intensidad de la fabula,
situando los motivos en una progresion climdtica y anticlimatica con el fin de suscitar la
atencion del lector. No quicre decir esto que ta construccion del relato tenga un cordcter
moderno, sino que atn con las limitaciones de sus mecanismos ficcionales esta novela pre-
lende mantener la tension nagrativa hasta el desenlace. Por otra parte, esta pretension es
detendida y cstimulada por los tratadistas eldsicos: todo discurso debe atraer la atencidn
del pdblico, pues su finalidad es convencer y mover sus dnimos hacia la causa defendida.

La novela sc inicia «in medias res», Este inicio no es alge extrafio a la época (ver,
por cjemplo, el comicnzo del Persifes). No obstante, esta manera de presentar los hechos
1o es la preferida por las Retdricas cldsicas!?. A mayor linealidad. mayor verosimilitud,
No ¢s este el caso de nuestra novela, donde, ademds, no se da por supuesto parte del
texto narrativo por medio de una biparticion, con tendencia a presentar las situaciones
de modo antitético (resolucion-dificultad). o por medio de una triparticion, que es la
forma mds préxima al ordo naturalis (Principio-nudo-desenlace).

WM. p. 5. Todas lus citas corresponden a esta edicion. Con el fin de no sobrecargar ¢l cucrpo de notas,
e limito aindicar entre paréntesis Las paginas gue corresponden a £f mensirino... .

12 Ciceron [ Pseudo|: Rerdrica a Herennio (Barcelona: Bosch. 19913, pp. 78-83. En ver de las paginas pre-
fiero citur por libro y capitulo, ya que se trata de una edicion hilingiic en que cada pasaje aparece conlronta-
do adoble pigina, En este casor 19,
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A lo largo del texto se producen varias analepsis y prolepsis. El inicio, como acabo
de comentar, es «in medias res». «Uno, al parccer, monstrueo. bruto o satiros (p. 7), hace
su entrada como el birbaro Corsicurbo: «Con temerarios y espantosos gritosi...]» (p. 7).
Son presentados los personajes [emeninos y aparece un motivo de gran importancia pucs
penera otros: la sefial en forma de silbo, que a su vez dard lugar of de la confusion de
personajes por medio de una previa suplantacién. Flora. la protagonista. «oyd un aten-
10 silbo, sefla que le parecio conocia» y avisando dénde se encontraba vio Hegar «su por
ella entendide amante» (p. 15).

La sorpresa de esta ante la apariencia del amante da paso a una analepsis, que se
reduce a detener la accion para explicar la causa de esta situacion inicial: «Y para que
antes de alargar el discurso se sepa la ocasion de la inquietud, y ficcion [sic] de Flora y
la causa de haberse aparecido en aguella parte el aparente salvaje[...]» (p. 10}. Estos sal-
tos atrds y adelante consisten en el encadenamiento de cuadros espaciales en los que el
tiempo no constituye la sustancia unificadora del relato. En esta primera analepsis, se
introduce al protagonista masculine. Don Juan Osorio, y sus amores con Flora. El mot-
vo de la carty, que tiene como finalidad arreglar el encuentro de los cnamorados, suma
el motivo del disfraz como medio de engafar la vigilancia materna. A su vez, el disfraz
tavorece ¢l motivo de la suplantacion de personajes, que implica un cardcter transgre-
sor. Por dltimeo, la suplantacion facilitard la violacion. En su momento mostraré como
¢l cariicter solidario de todos estos motivos responde a lo que podriamos dettominar, en
un sentido restrictivo, cronotopo del desengano. preparativos del disfraz para poder gozar
de su amor, Addn quedan elementos de la trama sin explicar y que se irdn aclarando con
la vuelta al lugar donde queddé detenida la accion. Es muy breve la detencion en laaccion
con que comenzd la novela, ¢l momento climdtico de la violacion: «dandole a entender
como no era el amante» (p. 200, Las metdtoras de! honor mancillade —«disfrutandole
las azucenas de su castidad» o el casi gongorino «diluvio de sangrientas en casi [rias
venas de corals» (ibid.)— ponen en liza uno de los temas que luego funcionardn como
precipitadores del desenlace: of honor, A su vez el lance patético de la violacion esta
preparado mediante un lenguaje en estilo indirecto que posee recargamicnto semdnti-
co ¥ sintictico excesivo para semejante situacion: «le dijo que no pretendiese prevenir
desvio alacjecucion de su lascivo y torpe gustos, «viendo el furioso y despepitado dnimo
de su contrarios (ibid). El momento de la violacion es sustraido a través de las metilo-
ras citadas.

Quién sea el violador —Don Gaspar Leonurdo--- permite una nueva analepsis. donde
ya quedan aclarados todos los tlecos de Ta trama. Las paginas 21-29 engloban estas cir-
cunstancias: el motivo del mal criado, capaz de dejarse sobornar, y la confusidn de luga-
res fruto del azar —Pécz, cquivocdndose sin querer, acierta contra su seiior—. Tépicos
habituales de este tipo de novelas se dan cita en estas pdginas. La belleza de Flora habia
sido ya ponderada al principio. Apenas se dice nada de su porte externo que no sea la
comparacion habitual con tlores —claveles, jazmines y azucenas—. La alabanza topi-
cade la ciudad de Madrid queda reducida a «aquella confusa por dilatada villa de Madrid,
madre vy amparo de todos[...1» (p. 9). A estos tdpicos se aiiaden ahora el de la Ientitud
del transcurrir temporal que alarga la llegada del amanecer, memento del encuentro con
la amada (lirica trovadoresca) (pp. 26-28) o el tdpico de la naturaleza compasiva {p. 30
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y p- 44). Dos poemas intercalados acompaiian la melancolia de don Juan, sirviendo de
digresion al curso de la narracion, lo cual es frecuente en estas novelas (los Desengafios
amarosos de Maria de Zayas no sélo intercalan poemas sino que incluso sirven de resu-
men final de cada desengafio). El estatismo espacial se manifiesta de nuevo en cdmo se
pasa de la compaiifa de don Juan y Pdez a la de Flora y sus acompaiiantes en la Casa de
Campo.

A esta altura del relato, en que la materia narrativa desconocida ya ha sido revelada,
la movilidad temporal anteroposterior deji puso a una precipitacion lineal de peripecia,
lances patéticos encublertos -—la tortura que no Hega a realizarse con Pidez (p. 36), los
grilletes que ponen a senor y criado— vy la final agnicidn que conducen la narracidn
hacia el desenlace, respetando de este modo el «ordo naturalis» que la Rethorica ad
Herenniunt prescribia para el tipo de narracion ficticial 3. Mds dudoso es la existencia
de un final leliz, Es feliz en la medida que se recompone el orden soctal roto por ba trans-
gresidn que supuso la violacion. Una vez mads, aplazo csta cueslion como otras para su
lugar en el presente trabajo,

El lance patético de la violacion abre el caminoe a una serie de peripecias. Flora se ve
obligada a acusar falsamente a don Juan con el fin de tener tiempo para resolver la com-
prometida situacion: «porque como no habiu conocido al violador de su intacta castidad,
tuve por bien de imputarle a él, con pensamiento de darle aviso de ello, hasta que elia dis-
pusiese el desengafio y se ausentase u ocultare» (p. 36). El intento de mantener la narra-
cion en los cauees de Ta verosimilitud se apoya en pruchas o digresiones que pretenden
sustentar la veracidad de lo contado, Avala, como quicre Cotarelo, fa condicién de hom-
bre de ley de Sanz del Castillo, el hecho de que todo ¢l curso de la narracion se apoye en
datos, pruebas, deducciones y que los encargados de mantener su honor a salve —es el
caso del padre de Flora— pertenezean al aparato judicial: ¢] pudre es Oidor de la Corte y
ic ayuda su amige el Alcalde, que dispone la detencion de don Juan, efectuada por dos
alguaciles. su prision e incluse la citada posibilidad de tortura para descubrir la verdad:
«haciendo tracr alll un eseribano y verdugo con fos instrumentos de dar tormentous (p. 12).

El motivo de Ju fulsa acusacion es creido porque viacompidiado de lo que en la reto-
rica Judicial latina se Hamaba «probatio» ¢ conjunto de pruebas, La argumentatio que
establece la existencia de alguna culpabilidad parte de un entimema: el Oidor, al ente-
rarse de la desaparicion de su hija, propone «cuin justo serta el castigo si hubiese sido,
coma lo imaginaba, alguna fingida simulacion lo que habifa causado semejante alboro-
Lo, pucs no se habia ofde jamis contar haberse visto tan fiero ni horrendo salvaje en ague-
[Ta frecuentada y arbolada riberas (p. 33). La contirmacion de la fulsa acusacion proce-
de del hallazge del traslado del papel que Flora habia enviado a Don Juan: «confirmaron
la deposicion {de Flora] por verdadera, y sin otro examen, pues no era necesario |... |»
(p- 37). Notese la utilizacidn de términos (éenicos, a lo que hay que afiadir una prucha
definitiva; encuentran a Don Juan y Pdez con los trajes descritos en la deposicion, En
esta divergencia entre las apariencias y la verdad se abre paso una verdad siempre dudo-
s, pues aungue Don Juan no es culpable de violacion si o es de pretenderlo.

13 Ihid., pp. 76-79: 1. 8,
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En todo ¢aso nos encontramos ante lo gue la retérica judicial Hlamaria «status coniunc-
turalis». Flora ha sido violada, se le ha encontrado un papel que corrobora Ja imputa-
cién de culpabilidad v don Juan es detenido con el disfraz acusador. La conjetura de su
culpabilidad se inficre de las pruebas al no haber podido determinarse con exactitud que
existe identidad entre su persona y la del monstruo. si bien los algnaciies exclaman al
ver las pieles: «Agueste es ¢l cauteloso monstruo» {p. 393, Todo el proceso esta acom-
pafiado de las implicaciones que tal delito tiene en una sociedad fuertemente jerarqui-
rada cuyo gje. al menos <poético>>, se basabu en el honor!+. No obsta para que, segin
tal poética del honor, el deshonrado deba mantener ¢l sigilo sobre su deshonra porque
la divulgacién de su ofensa aumentarfa su deshonor. Para ello se recurre en esta novela
al enclaustranuento de Flora y a la prision de don Juun, intentando no cometer sobre ¢l
violencta alguna por ser deudos suyos personajes que ocupaban cargos honrosos («el
respeto» a ellos debtdo —pp. 37-38-—. A la madre y compafiia domdéstica se tas man-
tiene engafiadas y al margen.

Dado el cardcter de acusacion fundada, don Juan no puede mds que emplear [a misma
tdctica dilatoria gue Flora: sélo vidndola acepta casarse v @llo 1o hace «por no poner su
repulacion en aventura, st acaso le forzaban a que se casase.» (p. 42). Es preciso desta-
car que cn esta novela apenas existen didlogos. La voz de los personajes se nos trans-
mite en estilo indirecto. Sélo lus cartas de Flora o los poemas de don Juan nos reprodu-
cen la voz, mds bien el estilo, de un personaje. Parcce que el fector estuviese ante la
relacion de un juicio copiado por un escribano. Téngase en cuenta ademads que Jos pape-
les de Flora adquicren la condicion de pruebas: en el primer caso, ya resefado. para con-
firmar la acusacion: en un segundo caso, gue ahora veremos, para refutar Ja acusacicn,

La peripecia de don Juan en que. de esperar el goce de su amor, paso a estar encar-
celado tras haber perdido 1a virginidad de Flora para si, se agrava con la huida de Flora
la noche en que €l hubiera sido exculpado. La lamentacion de las desgracias primeras
{(pp. 44-40) responde a un modelo acabado de discurso retdrice culto. El enfado del Oidor
y el Alcalde se vuelven contra Don Juan al que no se le creen sus excusas. El proceso
estd practicamente concluido: «l... |y contiriendo ¢l caso, se resolvieron que a la siguien-
te maitana se fulminaria la causa de oficio. pues juzgaban inds pertinancia en don Juan,
gue no inocencia del disgusio que ellos padeciany... i» {p. 505

El afdn de serenidad que debe presidir al juez contrasta con la posible actnud de las
mujeres, Poretlo, ¢l Oidor las mantiene ignorantes de los sucesos, «con gque excusarian
ot novela de wagedian (hid ). Bsta alusidn intertextual indicaria la alicion de las muje-
res por un tipo de literatura escabrosa que podrian leer en los estrados!s. Bl honbre
asume sobre si toda la responsabilidud, pues la mujer no sale de la esfera doméstica,
quedando la ptblica reservada para el varon.

La novela, que hasta ahora se habia mantenido dentro de un afin de verosimilitud,
se precipita en detalles inverosimiles. Dejando al margen fu convencion de intercalar
poemas, adecuados en este caso a la situacidn, la huida de Flora resulta un tanto incre-

TE Amdcrive Custros « Algunas observiciones sabre el concepta del honor en los siglos XVIEy XVl en
Revisia de Filofogin Fspaiola 3 (1916}, pp. 1-50), 357-285,
15 Jasé Deleito y Pituela: Lo majer; fa casa v o moda i Madrid: Espasa Calpe, 1954),
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ible. Estd bien que la excusa para bajarse de «la tachonada falda» (p. 47) fuese que «que-
ria pasear cierto encogimiento que sentia en una pierna» (ibid.) pero que lograse des-
pistar a «un venerable y antiguo escudero de su casa, y [de] una criada de mucha satis-
{accitn, quien desde nifa la habfa criado» (ibid.) y a otros criados entrando en ¢l zaguan
de la casa y escapando, mediante entradas y salidas en habitaciones al modo de vode-
vil, parece excesivo. Precisamente, esa guarda hace pensar la imporlancia de que Flora
estuviese vigilada. Lo verosimil. entonces, consiste en que el Oidor crea que <hubiese
sido traza de don Juan, y que por aquel camino industrioso, porque no se aclarase su
mala ejecucion. tuviese quien la desapareciese» (p. 49) asi como culpar de complicidad
al viejo y a la criada. La inverosimilitud de la huida. que el propio narrador pone en cues-
tién por medio de un personaje, permite intensificar cl nudo de la accidén. Momento cli-
midtico de las cadenas y del aviso de la inminencia del casiigo,

Sigue acste vértice un anticlimax, una rebaja de la tension narrativa: un poema inter-
calado. Esos versos tienen un cardeler convencional: el enfrentamiento de contrarios
expresado con un tono conceptual al modo de ta poesia de los trovadores; por supuesto
yue a través de los topicos renacentistas (agua, fuego. Norar, ¢l bien esperado en mal
convertido, etc). El final del poena da cuenta de fa idea barroca del desengaiio: «Con
que rico de temores/ y no pobre de amenazas,/ la ruzén me persuade/ que no fic en cosa
humanas {p. 52).

Sin embargo. un hombre encadenado, acusado falsamente, seguro de un proximo
castigo que, pues es crimen de honor, tendrd consecuencias ciertamente luctuosas, no
suele dedicarse a cantar melancdlicos versos. Pero las inverosimilitudes continian. Al
amanecer llega, en el altimo instante, la carta en la que Flora exculpa a don Juan. Enella
se explica la verdad {agnicién). No obstante, la prucha que refuta las pruebas que con-
firmaban la culpabilidad debe ser verificadals, La declaracion de Pdez y la confirmu-
cién por don Gaspar acaban por convencer a los jueces.

Lo que resulta inverosimil estriba en que don Juan, exculpado de repenie, no pre-
tenda descubrir €] por qué de esa sabita mutacion.

El dia anterior no era creido v al dia siguiente es puesto en libertad «mediante los
indicios, viéndole Heno de ligrimas los ojos, |...|. ya compadecidos tanto de €l y de su
Inocenciar (pp. 58-59). Mds adn. teniendo en cuenta el interés de sus antiguos carcele-
ros porgue todo se mantenga en silencio, no parece creible que baste con la clausura de
Flora.

La senitencra de los dos jucces de la causa es todo un ejemplo de «peroratio» o con-
clusion del discurso. Herennio 1a define como «Conclusio est artificiosus orationis ter-
minus»17. De las tres partes de que consta —enumeracion, amplificacidn y misericor-
diat8-— sélo se utilizan la primera y la tercera. Por misericordia se le deja libre

16 En la ley judia. por ¢jemplo, se hace constar para el caso de presunta colpabilidad gque «<No es vilido ¢l
testimonio de uno solo contra nadie en cualguier caso de pecada, culpa o delito. S6lo por la deposicion de dos
atres testigos se podri fallar ona causax (DG 19, 15). en la Bibtia del Peregrine, ed. Luis Alonso Schikel (Bil-
hao: Epa-Mensajere. 1993). p. 335,

T Ciceron. p. 67: [, 3. 1.

I8 fhiel p. 169011 3001
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(misericordia inducida por las ldgrimas y las protestas de inocencia). La enumeracion
corresponde en este caso alos actuales considerando de las resoluciones judiciales. Véan-
se algunos fragmentos:

wddeterminaban [ ] dejarle libre desde agie! punto, pididndole [, ] no tuviese por
injusto el rigor que para siera ef duefio del delito, gue si se hubiera de especular des-
pacio, podie considerar, gite todavia guedaba lugar parva castigarle, habieado sido el
primey movedor de la salida ol campo, de donde se habia originado aquella apesara-
der desazon; pero que conociendo igial el mavor su sentimiento, v la causa de oy debi-
dos respetos de susangre, auigue erd harto acliague para la suva, xe dejaric ent uguel
estader v a Flova en el qite habia tomados (pp. 58-59).

Volviende a los inverosimiles, solo ¢l desengafio puede explicar la subita conversian,
pero no nos es presentado, de un modo pstcoldgicamente plausible, Ta transformacion
intertor de don Juan. No entra dentro de los cdnones de la verosimilitud que, aun sien-
do indirectamente culpable, otorgue una luerte suma en bicnes sueltos a su amada. Ni
sibe ni quiere saber st ha sido engafiado por su dama. Ha de repetirse que sélo ¢l desen-
gailo, no explicitado, puede dar fe de una renuncio al mundo tun tajante. En el apartado
correspondiente, daremos cuenta de como cl auténtico desengafio, que se produce al
enterarse don Juan de gue su absolucion se habia resuelto mediante razones mentirosas,
permite observar toda la novela desde el sentido final de la resignacion del protagonis-
ta. En cierto modo, los jueces prevarican contra don Juan, pero Ja justicia humana se
funda en el mantenimiento de los codigos oficiales. Respetarlos es jusio.

De todo ¢l andlisis Hevado a cabo en el estudio retérico-poético pueden cspigarse
tres conclusiones. Primera: que dicho estudio del relato muestra que ha sido construido
teniendo muy en cuenta la retérica judicial. Cada una de las partes del discurso. deter-
minadas por la preceptiva cldsica, es susceptible de ser indicada en cl texto. Bl «exor-
die» y la «narratio» aparecen juntas mediante el empleo del comienzo «in media res» y
las sucesivas analepsis y prolepsis. Se capta la atencién del lector -mision del «exordios»
con un inicio climdtico y que, por otra parle, determina la «divisios, es decir, la parte en
que se da a conocer en qué se estd de acuerdo y en qué hay controversia: violacion de
Flora, identidad del violador. La «argumentatio» se desarrolla gracias a los motivos de
ficeion: disfraz. carta, papel, falsa acusacidn, huida, coufesion de la verdad. ete. Tante
sirven estos motivos para la «confirmatio» como para la «confutatio». Los motivos de
ficcidn operan en el relato como «probatios. Por @timo. la sentencia absolutoria y su
argumentacion funcionan como «peroratio» o conclusion. Pueden distinguirse, {inal-
mente, en la disposicion del relato dos grandes bloques: uno que, mediante saltos tem-
porales atrds y adelante, presenta todos los datos de ta fabula. correspondiendo todo ello
a la narracion; y otro que es todo el proceso «judicial», que se desarrolla lincalmente,
respetando asi la mayor verosimiliud del ordo natoralis.

Segunda conclusion: la «suavitas» o «iocunditas» es lograda también mediante los
motivos de ficcidn. Estos generan el lance patético propulsor del relato: la violacidn. A
partir de esta, sc genera la peripecia de don Juan, agravada por la huida de Flora, lo cual
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desemboca en el desenlace mediante una carta que. como en la novela bizantina, desem-
pefia la funcion de reconocimicnto y restauracion de la verdad. Restauracion parcial,
pues sélo Pdez sabe la identidad del violador. Se cumple la presencia de elementos que
suspendan el dnimo v admiren, come le ocurre al propio don Juan:

<Y el afligido don Juan en su clonsura, admirado de wantos laberintos aparentes v
e fu verdad confuso asi del primer caxo, come de los despuds sucedidosf.. [» (p. 31

Elementos comao: esperanzas, sospechas, desastres inesperados, miedos, dolores, ira,
cteétera. El descado final feliz depende de cdmo se mire. Para la familia de Flora y para
ella, ciertamente lo es. Para don Juan no lo purece tanto. Con respecto a la verosimili-
tud. se han seialado en las pdginas anteriores algunas quiebras.

Tercera y ultima conclusion: topicos y convenciones del génere de la novela corta
funcionan o lo largo del relato, dindole cierta rigidez, sobre todo en lo referenie a un
lenguaje de gusto recargado. Por ejemplo:

« Y entre estos pensamientos v confusiones de criado v amo, se acercd fa madre de
fer nocturnas aves v dio nueva of Aledalde, como desde uno de los baleornes habic reco-
nocide Hegar un coche a su pueria, v gue entendia eva el desempeiio de su promesa., . »
(p. 46).

Poemas intercalados. mondlogos de enamorade melancélico, imprecactones a la
naturaleza, descripeiones topicas de la belleza de personajes o ciudades, completan una
elocucidn que presenta numerosos tecnicismos juridicos. Poca descripeion y pocos did-
logos completan el punorama del plano de la expresion de esta novela. No es este el lugar
para un andlisis formal. Solamente apunto algunas caracteristicas. La parte del discur-
s0 denominada «memoria» no posee ninguna funcidn en los (extos narrativos, micn(ras
que la «actio» procede de la propia persuasion del emisor, que en todo relato es voz de
personaje. Por otra parte estos estdn delineados méas que construidos en novelas cortas
como la presente.

ANALISIS HISTORICO-CULTURAL

Con el fin de sentar las bases necesarias para el estudio del aspecto festivo, sus rai-
ces y derivaciones en la novela que estd siendo examinada, es conveniente fijar, en la
medida de lo posible, qué relaciones encuadran £ monstruo... concelebraciones!¥ donde
se diesen cita la mojiganga.

La mojiganga, palabra que agrupa como titulo todos estos relatos, tiene que ver con
la alegria festiva, con el gusto, término unido como complemento regido a mojiganga
en el titulo ya mencionado. No es este el Tugar apropiado para Hevar a cabo un estudio

19 Tuan Felipe Villar Dégano: «Espacio, tiempo y figuracion en las celebraciones espaiolas del Barrocos,
en Letras de Deusto 23,60 (1993), pp. 43-04.
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del significado de este género del Uamado teatro breve. Huerta Calvo apunta, entre los
miiltiples sentidos del término, las dos acepciones mas usuales en el siglo xvil: como
festejo carnavalesco y como picza teatral breve?0, Ha de distinguirse la mojiganga dra-
mitica de la no dramatica, tenicndo en cuenta que no habia celebracion sin la mojigan-
ga correspondiente. Las mojigangas eran, por tanto, muy frecuenies en todas tas cele-
bractones ocasionales, ya fuese con motivo del nacimiento del hijo del rey. ya fuese con
motivo de unas bodas reales, etc. La mojiganga no dramdtica, que es la que interesa en
relacidn con esta novela, consistiun en desfiles callejeros donde la masica, el baile y los
disfraces ridiculos o comicos eran los elementos esenciales:

«Las mascaradas, procesiones profunas y pintorescas comitivas carmavaleseas,
con extrafio aftiendo v misica desacompasada, evan formas de entretenimiento ¥ pur-
tcipacion colectiva, fuera del escenario; géneros gque podriomos denominar parate-
trades, en cuanto que unen especticido v participacion»2.

Huerta Calvo senala ta diferencia entre las mojigangas, asociadas a lo comico y o
burfesco, en relacion con los autos sacramentales??. cuyos motivos musicales serfan mis
acordados?3.

Una vez cstablecidas estas tdeas, de modo sumario y muy parcialmente. de acuerdo
con los intereses de este trabajo. conviene acudir a 1a novela escogida para comprobar
su utilidad. No ha de olvidarse en este andlisis la operatividad de los motivos de ficeidn
conectados a celebraciones populares de raiz estacional.

La novela comienza con la brusca aparicion de un «al parecer monstruo, bruto o sdti-
ro» (p. 7), que infunde temor a las damas que pasean por «la tan agradable como hes-
mosa ribera del arenoso Manzanaress (fbid.}). El monstruo es descrito como un 0so en
cuanto a sus facciones, «vestido de pieles malhadadas a trechos». llevando en sus manos
un arco ¥ sobre uno de sus hombros un carcaj (pp. 7-8). Las mujeres, espantadas, huyen
ante la apariencia de este «aborto racional». Sélo Flora «se quedd oculta entre las redes
sufiles, unos tejidos mirtos y parras», tras esquivar a su madre y sirvientas «fingiendo
ser achaque corporal el abrasado deseo que trafa en el corazon.» (ibid.). Gracias al silbo
convenido, se encuentra con «su por ella entendido amante», cuyo porte exterior le cau-
sara «un pavor irremediable a su vida» «u no tener en la mente las espectes del movible
ser que imaginara» (p. 10).

Este breve resumen tiene por finalidad fijar el ambiente de ta escena. El monstruo
posee una apariencia brutal «si bien en el movimicnto y disposicion del talle se deter-
minaba era aborto racional» (p. 8). Su prosopogratia combina elementos de una doble
procedencia. Por un lado, recuerda a la figura del <homo selvaticus», de ascendencia
medieval y pagana. Su paganismo estd vinculado a la religiosidad de los pueblos bir-

W Featre breve de los siglos xve, xvii, ed. Javier Huerta Calve (Mudrid: Taurus, 1985), p. 6().

21 José Maria Diez-Borque: £ teairo en ef sigle xvi, Historia Critica de Ia Literatura Hispanica Y (Madrid:
Taurus, 1988}, p. 210.

=2 Teatro breve..., p. 64.

24 José Muaria Diez-Borgue, p. 210
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baros. El hombre salvaje posee connotaciones sexuales: el hombre del bosque, de los
principios espontdneos, naturales, genésicos. El temor a estos hombres proyecta, segin
la teoria psicoanatitica, los deseos reprimidos por la inevitable vida en sociedad. A la
vez, un detalle histdrico proporcionado por nuestro autor puede anclar esta figura cn la
época:

«le imaginario ser algin salvaje, aborto de aguellios paises, por haber tenido en
aguella casa de recreacion los Reves Catdlicos de Espafia algunos silvestres v extra-
oy antimalex» (p. L8).

Por otro lado, su presentacion tiene gue ver con la mitologia greco-latina. Carcaj y
tlechas se asocian a Cupido, dios del amor. Ademds, Flora espera en unos «tejidos mir-
tos y purras», vegetacidn asociada a Dioniso, dios del vino. Las bacantes entraban en un
éxtasis arrebatador con evidentes implicaciones sexuales. El disfraz es, dentro de este
esquema, un elemento transgresor. Destruye los contornos individuales y, por contra,
«e| cuerpo grotesco es un cuerpo en movimiento. No cstd nunca listo ni acabado»24. En
nuestro caso, el cardcter grotesco es manifiesto en la apariencia. Hasta tal punto que
Flora lo teme si no supiera la causa de la mudanza. En el momenio de la violacidn Flora
no sabrd quién es el agresor. El disfraz como méscara transgredird el orden oficial median-
te la agresion falica, vinculada a la fuerza césmica del cuerpo grotesco. El cardeter vio-
lentador serd analizado con mds detenimiento al llegar a la escena de la violacion.

Volvamaos sobre Ta superposicidn de rasgos del pagunismo «popular» y el culto. Hay
un dato de suma importancia para determinar la trabada cohesion intratextual de la iso-
topia cultural. Se nos dice que la aparicion del espantoso monstruo se produce «una
mafana de las pueriles del Mayo» (p. 7). Si damos un salto hasta el momento en que es
recibida la carta de Flora por su padre y el Alcalde, encontraremos que esti fechada el
seis de mayo (p. 55). Ateniéndonos a la cronologia interna del relato, la violacidn se pro-
dujo el dia anterior y la disposicion de los preparativos un dia antes: el 4 de mayo. Es
decir. en torno a la fecha del 3 de mayo, dia en que se celebraba la festividad de 1a Cruz
de Mayo (en la actualidad esta fiesta ha sido trasladada en el calendario litdrgico roma-
no al 14 de septiembre).

Es preciso tener en cuenta que en muy pocos dias se celebraban las festividades de
SANTOS Cristianos que se superponian a fiestas paganas anteriores al cristianismo. La Igle-
sia buscaba con ello asimilar las tradiciones precristianas a lus suyas propias. Aln asi,
aquedlas posefan la suficiente fuerza como para traslueir su origen por encima de su adap-
tacion oficial. Caro Baroja sefiala que «[E]n la mentalidad popular espafiola mayo es con-
cebido como ¢l mes del esplendor de la vegetacion, el mes de las fiestas y el mes amo-
roso por excelencia»2s. Los tres elementos se confunden y se complementan, pasando los
vegetales a ser simbolos amorosos y los amores a simbolos del esplendor vegetal.

2+ Mijaii Bajtin, p. 285.
23 Julio Caro Bareju: La estacian del amor Flestas populares de mave a Sar Juan (Madrid: Taurus, 1979),
p. 18,
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En relacidn con esta fiesta de la Santa Cruz. se encuentra la tradicién pagana de las
mayas2t, Aunque coincidia con el tres de mayo, se extendian a lo largo del mes. Carac-
teristico de estas celebraciones eran las enramadas de tipo amoroso, colocadas ante la
puerta de las jévenes elegidas como reinas 0 Mayas, o ante las puertas de las novias.
Este hecho tfiene una consecuencia en nuestro relate. Era frecuente el casamiento de
mayos y mayas debido al mayor trato v a la mayor laxitud que las fechas permitian.
Estos casamientos debieron de ser frecuentes, pues la Constitucion Quinta de las Sino-
dales publicadas en Sigiienza en 1585 prohibia tales bodas so pena de excomunién??,
Miis atin, Burke apunta que «a los piadosos no se les escapaba que el drbol de mayo era
un simbolo [Qlico»28, |

Sin embargo, Ta relacion entre Flera y don Juan, aunque sca gozada por un tereero,
don Gaspar, debe ser vista también a la luz de ta celebracion del | de mayo, festividad
de Santiago el Verde. Durante este diu se celebraba una romerfa que se encaminaba a
una ermita situada en el pasco del Sotillo29, En efecto, era este el lugar convenido por
Flora para que don Juan apareciese con su espantosa figura, si bien la decision de la
madre tuerce ¢l rumbo de los acontecimientos y facilita los deseos de don Gaspar. En
estas romerfas eran habituales las relaciones erdticas. En Zabaleta se critica Fa necedad
de los hombres en alquilar coches para sus damas con el fin de hacerse gratos y conse-
auir sus favores. Quevedo titula un poema satirico «Buscona que busca un coche para
el Sotille Ta visperar. Por dltimo citaré una versos de Ler verdad sospechosa de Juan de
Alarcon: «) Yade celos desvario!/ ; Quién duda que laespesura/ del Sotillositio os dio?»30,

Se¢ aprovechaban los apartados que la vegetacion ofrecia en la ribera del Manzana-
res para cumplic los descos de us parcjas. No es extrafio que las madres vigilasen a sus
hijas para impedir que los galanes se acercasen. Esto explicaria como de un dia para otro
la madre cambia de opinidn sobre el lugar de paseo. Asi. en ¢l papel que envia Flora a
don Juan informa que su madre ha decidido que «saldremos al Sotillo a pasearlo. excu-
sundo el que sea a la Casa de Campo, por no sé qué antojosas sospechas, que nunca le
faltan, y de presente trae» (p. 15). Al cambiar la salida, e narrador ofrece como pensa-
do por Flora, ante la presencia del monstruo, que tal cambio se debia a que su madre
habia mudado de parecer, «por el fin que ella sola supo» (p. 19). Por otra parte. la madre
vigilante ¢s un (Opico de la Iirica gallego-portuguesa: la madre que impide ¢l encuentro
de los enamorados.

Sin embargo. la vegetacion donde se produce la violacion tiene mds que un cardcter
real uno simbolico: el de la fusion de los simbolos amorosos y vegetales. Si del Sotitlo
dice Zabaleta que «[H|ay unos drboles. n1 muchos, ni galanes. ni grandes: mas parecen

20 Jos¢ Delewto vy Pitoela: Tambicdn se divierte ef preblo (Madnd: BEspasa-Calpe, 1954), p. 29,

27 Julio Caro Baroji. p. 66,

2% Peter Burke: La cultira popdar en la Evropa moderon (Madrid: Allanza Universidad, 1991), p. 301,

29 Sobre Ja reprension de los excesos de tal romerfa, véanse los conocidos comentarios de Zabaleta, Juan
de Zabaleta: Ef dia de fiesta por la manana y por fa tarde (Madrid: Castalia, 1983). pp. 399-417.

A0 Franciseo de Quevedo: Poesia complera. ed. Tosé Manuel Blecua | 1981] (Barcelona: Planeta, 19837,
P 894, Juan Ruiz de Alarcdn: Lus puredes oven. La verdad sospechosa, ed. Inan Oleza y Teresa Ferrer (Bar-
celony; Plancla, 1986, vy, 643-645, p. 150, Sobre las Nestas celebradas en el Sotillo pueden leerse en esta
misma obra los versos 655-748.
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enfermedad del sitio que amenidad influida»31, la Casa de Campo, aunque tuviese mayor
frondosidad. no llegaria a la descripcion presentada por el narrador:

«se fiteron entrando por un fresco y rociado callejon, pabellonado de esmeraldas
de Abril, por donde caminaron intrincdndose en el selvaje toldo, hasta la montaiia de
unos arracimados cogollos de madreselva, estrechamente unidos y mezclados con
varias v hermosas ramas de diferentes. si usados colores» {pp. 35-30).

Esta descripeion idealizada puede compararse con la ya mencionada fusion de sim-
bolos amorosos y vegetales. Mds adn, el nombre de Flora guarda para si una dimension
igualmente simbdélica. Caro Baroja destaca el hecho de que «|Clonfundir a Flora con
Venus en una mitologia convencional y dar como origen de las fiestas de mayo en gene-
ral a la <Floralia>>, lo hicieron bastantes humanistas de la época del Renacimiento a
que nos referimos»32. Que Sanz del Castillo conocia la cultura oficial es innegable,
teniendo en consideracion el manejo que hace de la retdrica judicial en este mismo rela-
to, Por ello, es perfectamente admisible que combine sus conocimientos de la cultura
popular y oficial.

Ha de sefialarse brevemente tres notas; una corrobora el cardcter folclérico de esta
fusidn vegetacién-amor en la época primaveral; otra colateral con esta, de raigambre
helénica. v ladltima vinculada con la figura del «<homo selvaticus». Para Frazer la mayo-
ria de los matrimonios rituales antiguos y todos los de cardcter folelérico provenian de
un culio primitivo, parte del cual consistia en la representacién del matrimonio de las
divinidades o niimenes de la vegetacion. En segundo lugar, «por lo que toca al matri-
monio de lareina de Atenas con Dyonisos y a las pequehas Dacdala en Beocia, las seme-
janzas con los matrimonios de mayo son de tal indole que no se pueden relacionar con
provecho excesivo»33. Y en tercer lugar, en la fecha de San Juan, dia dltimo de prima-
vera, también salia unarepresentacion del mundo vegetal, lgurado por un hombre cubier-
to de hojus. Lo revela un texto cldsico, La maiana de San Juan en Madrid, de Lope de
Vega. que ponia en relacion esta figura con mascaradas.

El matrimonio se considera consumado con la realizacidn del acto sexual. Sucede
en esta novela que la consumacion implica cuestiones del ordenamiento social —honor
y castigo—, que separa a este relato de una manifestacion exclusivamente folclorica.

La violacion constituye un elemento transgresor del codigo oficial. Del mismo modo.
¢l dis{raz rompe con los [imites habituales del cuerpo. Pero tanto ef disfraz como la vio-
lacién no significan. en la novela de Sanz del Castillo, la alegre superacion de las trabas
ideologicas oficiales.

Se advierte lo que podria denominarse una actitud meta-celebrativa. El motivo del dis-
iraz es utilizado haciéndolo constar como elemento integrante de las celebraciones del
momento. Pder «dijo a su amo cémo habfa visto en casa de un alquilador de vestidos para
comedias, dos, hechos de horribles y fieras pieles de varios animales, que habian servido

HJuan de Zabaleta, p. 399
2 Julie Caro Baroja, po 1.
Sbid. p. 115,
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en la ciudad de Segovia en unos autos sacramentales, que en ella se habian representado»
{p. 17). Auto sacramental y disfruz remiten a celebraciones. La ruptura del orden social,
encarnada en la violacién, estd integrada en el dmbito de la calle vy en sus manifestaciones
populares. Pero esle dmbito ya no es, como Baijtin aplica a Rabelais, el del <tiempo feliz>>
que impide la perpetuacién de lo antiguo y no cesa de engendrar lo nuevo y lo joveni4,

La violencia sexual como injuria no supone aqui la negacién de lo viejo y, en cam-
bio, la atirmacién del devenir. Por contra, implica el quebrantamiento del orden social
desde dentro de él mismo. La dimension césmica de ta fiesta se ha perdido en beneficio
de la superestructura ideoldgica que rige la sociedad.

E! disfraz, operante igualmente como madscara, se convierte en El monstruo... en el
motivo conductor del relato. Disfraz o mdscara que encubre el delito. Su caricter gro-
tesco no contribuye a la superacion de las fronteras entre el cuerpo y el mundo. El dis-
fraz en si guarda el recuerdo del mundo transgresor como alternativa a la seriedad. A
pesar de ello, se superponen simbolos del mundo culto —carcaj y flechas—. El aspec-
to procreador y césmico del cuerpo deja paso a la satisfaccion de los instintos sexuales.
La figura del hombre salvaje, como se dijo. potenciaba la imagen de la fuerza sexual. El
disfraz como ocultamiento de la identidad favorecia a su vez el despedazamiento de la
individualidad en favor de {a exaltacion cosmica de la vitalidad universal. Frente al indi-
viduo como hombre delimitado, la Humanidad o el pueblo se mostraba en e cuerpo pro-
creador, cuya actividad sexual simbolizaba la abolicién del temor cdsmico.

El simboético nombre de Flora remite a las divinidades de la vegetacion fundidas con
el amor. Por otro lado, la estacidén primaveral y el mes de mayo acuden al esplendor bio-
16gico. Mas alin, el personaje de Flora ronda los quince afios (p. 22), edad donde 1a madu-
rez sexual de [a mujer yu estd cuajada. Flora, simbolo de feminidad, y el monstrao, pro-
digio falico, implican la fertilidad de las aberturas corporales. Ademds, la unién sexual
se produce en medio de una naturaleza frondosa. La condicidn faunica del monstruo y
la fértil de la doncelia corrobora la afirmacion bajtiniana:

«Asi, el cuerpo grotesco aparece sin fachada, sin superficie cerrada, lo misme que
sin fisionomia expresiva; estd encarmado va sea por las profundidades fecundas, va
sea por las excrecencias aptas o la reproduccion, a la concepeion.

Este cuerpo absorbe v da lug, toma v restitinve»35,

Sin embargo, el distraz, como se ha dicho, es el modo de tapar el delito de un parti-
cular. Flora, por otra parte, resiste el ataque. La violacion se resuelve en el forzamien-
{o. Forzamiento se emplea en su doble sentido: violencia, pero también guebrantamiento
de Ia voluntad de una persona. Las metdforas acerca de la virginidad de Flora introdu-
cen el tema del honor y, por consiguiente, de la transgresion de la jerarquia social. Pero
no sélo esto, pues la intencion de Flora, al escribir a don Juan, era decidir a éste a que
cumpliese sus votos de querer casarse con elfa: «Pero atendiendo Fiora a que don Juan

34 Mijail Bajtin, p. 189,
35 fbid., p. 395.
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[...] se detenfa mds de 1o que ella habia imaginado, si menos de 1o que queria[...], echin-
dole un papel[...] le dijof...]» (p. 13).

El amor como fuerza liberadora pierde su funcidn transgresora. Actuard, en esta nove-
la. como fiel de balanza entre honor y engafio. La resolucién del conflicto acaba en el
desengaiio del protagonista y en ¢l triunfo de la cosmovision oficial. La virginidad es
«joya» cuyo goce provoca un «furioso y despepitado dnimo» (p. 20) pero cuyo mante-
nimiento no debe ser puesto en «archivo de vidrio» {p. 34). De ahi el ahinco con que el
padre busca las huellas de la deshonra a la vez que «previniendo que los criados se reti-
rasen ulld fuera» (p. 35). El fiel de 1a balanza es simbolo de 1a justicia. La justicia recom-
pondra el honor pero a cambio de otro engafio, el que padece don Juan. La justicia poé-
tica no tiene cabida en la superestructura ideoldgica.

EL DESENGANO, CUESTION DE AMOR

El honor y el engano vienen a representar los dos extremos metdforicos de una balan-
za cuyo eje o fiel estaria sostenido por el amor. Estos tres grandes bloques temdticos
estan organizados por medio de motivos de ficcidn. En este capitulo se intentard mos-
trar cOmo el amor acaba decantindose del lado del honor con la consecuencia de que el
platillo del engafio dé paso al desengaio. Algunos motivos de ficcién permitirin obser-
var este proceso a la vez que dar a conocer algunas peculiaridades de la vision desen-
ganada que ofrece la novela en su conclusion.

Con anterioridad se ha analizado el motivo del disfraz en relacidn con su cardcter
transgresor en la llamada cuitura popular. Ahorael disfraz funcionard no sélo como moti-
vo conductor sino también como generador de otros motivos encadenados entre si en la
estructura global del relato.

Es cierto que la vision desengafiada del Barroco viene determinada por una concien-
cia generalizada de crisis durante la primera mitad del siglo xvi. Maravall destaca una
imagen que es muy [recuente tunto en nuestros prosistas como en nuestros poetas: el
mundo como laberinto?e, La sustancialidad del mundo deja paso, en una época de crisis,
a una cosmovision en que conceptos como inestabilidad, confusién, devenir, configuran
una trama muy ligada. Frente a la seguridad de un mundo jerarquizado cuyos elementos
estan imbricados y dispuestos a una finalidad cominmente aceptada, la crisis del Barro-
co pone en entredicho la solidez del mundo que el Renacimiento habia levantado.

Pues bien, el disfraz ocasionaria «un pavor iiremediable a su vida» (p. 10), 1a de Flora
de no ser que imaginara quién pudicse esconderse tras él, aunque luego resulte ser otro.
Es pavor ante la imagen de un monstruo, de un ser cuyas facciones no son reconocibles
como pertenecientes a algo o alguien concreto: se asemeja a un monstruo pero también
es semejante a un hombre (p. 8).

La falta de identidad del monstrue agrava el problema de la persecucion del crimi-
nal. Indicios, pruebas, acusan de un modo evidente a don Juan, aunque el lector conoz-

0 Jose Antonto Muaravall: La cnltura dei Barroco [1975] (Barcelona: Aricl, 19864). p. 317.
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¢a su inocencia, una inocencia a su vez no completa, pues al ser exculpado se le advier-
te acertadamente «que todavia quedaba lugar a castigarle, habiendo sido el primer move-
dor de la salida al campo» (p. 57). Es decir. la reaiidad no puede ser juzgada de una vez.
Un mismo hecho puede condenar o exculpar. No es asunto de punto de vista. Don Juan
es inocente de haber violado 4 Flora pero es cutpable de que haya sido violada, El cas-
tigo podria responder en tal caso a estricta justicia dentro del cédigo del honor. No se
trata sélo de que don Juan, aun no siendo el autor, hubiese podido serlo, sino de que su
actuacidn ha provocado el delito. Los limites entre bien y mal, justicia e injusticia se
borran, pierden consistencia. Don Juan es, en definitiva, un inocente culpable o un cul-
pable inocente: coincidentia oppositorim,

Junto con el motivo del distraz aparecen unos motivos que insisten en el hecho de
que el uzar gobierne el devenir de la realidad. Disfraz y carta estin estrechamente vin-
culados, hasta el punto que en puridad ha de considerarse la primacia de la carta como
motivo conductor, puesto que tanto anuda la trama como provoca su desenlace. En el
plano judicial, Ta interpretacion del «papel» puede condenar o exculpar. El traslado de
la carta que encuentra el Alcalde y el padre de Flora junto a esta condena a don Juan.
La carta que envia Flora lo exculpa. Aparte de la voluntad de engafio de Flora (p. 36),
se rechaza o se acepta la verdad de 1o escrito en funcion del contexto. Sentido y signi-
ficado divergen, si bien la ideologia oficial, encarnada por los mencionados, impone su
sistema interpretativo como institucién sancionadora y, por tanto. punitiva. Si la prime-
ra carta es usada como prueba corroborante de la culpabilidad, la segunda es rechazada
«juzgando lo hacia por obviarle el riesgo en que le veia [a don Juan| y podria padecer
no efectudndose el casamiento.» (p. 56). El codigo del honor es instramento de castigo,
no de justicia.

Pero el motivo de la carta, vinculado al del disfraz, pone en funcionamiento otros
motivos —concretamente el primer papel—: la suplantacidn de personajes y la confu-
sion de lugares en relacion con el tipo del mal criado. Pdez transmite el contenido de fa
carta a don Gaspar con lo que permite que, gracias al disfraz, estc pueda gozar a Flora
sin ningin peligro de ser reconocido. Asi pues, la carta introduce el motivo del disfraz
y este 4 su vez permite el cambio de personaje por medio del criado traidor («sin repa-
rar en la poca fidelidad que con su amo usabar (p. 21)). Justamente. Ta identidad ha de
colegirse por el contexto —a carta— porque el disfraz anula toda identidad.

Sinembargo, cl cambio de lugar estid unido al cardcter azaroso que, como se ha dicho,
posee la realidad. Preguntado Pdez por donde se efectuaria la salida, «como no hubjese
advertido bien Pdez. cuando su duefio le leyd [el papel], a dénde decia que habian de
salir, y pareciéndole que lo mas acostumbrado cra la Casa de Campo. sin mds atencion,
le dijo que a ella» (p. 22). Al Sotillo saldrd con su amo temiendo el encjo de don Gas-
par, pero el azar contradice lo que ha sido preparado por industria del hombre.

El azar pone en peligro la estabilidad del mundo. El azar de la identidad —el dis-
fraz-- y el azar del honor —lua culpabilidad o inocencia— conduce al desengano, si bien
este solo afecta a don Juan. El desengafio aparta del mundo come sociedad constituida.
Hace ver la inconsistencia de su arquitectura. El proceso de desenlace pone en solfa 1a
irreductibilidad del cédigo del honor. La solucion ofrecida al case de deshonor no con-
siste en la venganza. Si las obras de Calderdn estilizaban hasta el mdximo ¢l concepto
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del honor lavado con sangre —incluso en el caso de la inocente dofia Mencia en Ef médi-
co de su honra—, la blisqueda de una solucién de compromiso caracteriza la novela de
Sanz de Castillo.

Tanto el padre de Flora como su amigo el Alcalde de Corte nunca son llamados con
su nombre de pila o su apellido. Es cierto que los nombres de [os dos galanes pertene-
cen al repertorio con que los escritores de época solfan designarlos. Sin embargo, es
curioso que los dos personajes citados en primer lugar desempefien funciones admi-
nistrativas ligadas al ejercicio de la actividad judicial. El padre es oidor; el Alcalde de
Corte tiene como misién la instruccion de diligencias en lo referente a delitos, es decir,
lleva a cabo una funcidn equivalente al juez de instruccion. La falta de una identidad
personal se debe, seglin mi interpretacion, a que simbeolizan la Justicia y la Autoridad
dentro de un sistema patriarcal. La autoridad es autoridad paterna y la justicia mantie-
ne un cidigo donde el honor corresponde a fos hombres y se cifra en el sometimiento
de lamujer. Autoridad y justicia constituyen los dos pilares del sistema ideolégico impe-
rante. No €s extraiio, entonces, el curso judicial que se sigue contra el presunto autor
de la transgresion.

Sin embargo, la critica de E! monstruo... refracta de modo oblicuo. El desengaiio
opera mostrando cédmo la realidad de los hombres estd separada de la realidad de los
ideales vigentes. Es decir, se ha producido una fractura de la sociedad entre sus medios
y sus fines. Por consiguiente, en el mundo de la ficcidn empieza a derruirse su anterior
unidad ontologica. 8i en las novelas de caballerias los caballeros justos obtenian al final
surecompensa y los malos caballeros su castigo, la novela que nos ocupa posee la moder-
nidad de que nada es suficientemente claro como para distribuir la justicia poética. Las
consecuencias de un acto dependen de la trama de intereses existentes.

El quebrantamiento del orden social mediante la violacidn supondria en la justicia
poética habitual el castigo de los culpables. Castigo que implica represion segin la men-
{alidad patriarcal de tal orden. El padre manda recluir a Flora en un convento para dar
«clausura a la libertad licenciosa de su hijas (p. 38), mientras que don Juan es encerra-
do en prision en casa del Alcalde. El motivo de la clausura estd unido al de silenciamiento
del deshonor: cdreel y clausura aseguran el sigilo conveniente a los casos de honor. No
obstante, ese silenciamiento se resolverd de dos maneras distintas. La clausura de Flora
acaba en boda mientras que la cdrcel de don Juan le conducird al convento.

Los personajes estdn presos del sistema social. Estdn sujetos a fuerzas mayores que
los impulsan y guian su destino. La «libertad licenciosa» de Flora nto estriba en un grito
de libertad contra su situacion oprimida sino, por contra, un medio de ingresar en la
sociedad. Preparé la salida al campo para obligar a don Juan a cumplirle la promesa de
matrimonio (p. 13). Al enviar la carta que exculpaba a don Juan, dice que este «me soli-
CilG para esposa. a que yo licenciosa por aspirar a la libertad de Ta subordinacion pater-
nal, correspondi» {p. 34}. Mds ain, esta parece ser la causa tltima del obrar de Flora,
quizds porque la vida matrimonial permitfa a la mujer disponer de su casa y no estar
sometida a la autoridad de sus progenitores en la casa paterna. Cuando su padre le acon-
seja el matrimonio con don Gaspar «sin ninguna aspereza, pues para lo que intentaban,
no era a propadsito el atemorizarla» «respondié Flora que siempre estaba obediente a sus
mandatos y mds en caso que tanto convenia» {p. 63).
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Estd claro que Flora més que amar estaba interesada en lograr la incorporacion al sis-
termna social vigente mediante una transgresion que obligase a dicho sistema a recompo-
ner €l orden mediante la reabsorcidn de tal viokacidn. Mds ain, la actitud de los jueces
revela la bisqueda de soluciones posibilistas. El uso del terror o de la blandura depende
de los fines que se quieran conseguir. Si mediante cl engafio se [levé a cabo la transgre-
sion del orden, mediante el engafio se recompone. Don Juan no tiene mds salida que la
religién. La justicia poética exigiria el castigo de don Gaspar y que don Juan obtuviese
la mano de Flora. Pero ya hemos visto la inocencia culpable de don Juan. Ademads, es
imposible que don Juan pudiese admitir a Flora porque su honor quedaria mancillado al
aceptar un fruto ya saboreado. Al ser detenido, asegura atenerse a la boda «por no poner
su reputacién en aventura, si acaso le forzaban a que se casase» (p. 42). Por ello, asegu-
ra luego que esperaba la venida de Flora para deshacer el malentendido (p. 49).

Si el disfraz engaid, el sigilo que impone el honor también engaitara. Pero el engaifio
sobrepasa la accién para tegar a alcanzar una dimension configuradora del mundo. Don
Juan dispone los cuatro mil ducados para Flora (p. 60} creyendo que se ha recluido en un
convento. Esta mentira de [os jueces tiene por finalidad ajustar el casamiento de Flora y
don Gaspar, evitando por un lado el deshonor de la joven y por otro la venganza de don
Juan. Es preciso entonces que se desposasen secretamente (p. 62). Pero don Gaspar no
parecia muy interesado en el matrimonio, pues «de alli a cnatro dias se partfa para Lom-
bardia {por encubrir la ejecucién de su matrimonio)» (p. 61). La boda tiene un cardcter
de manifestacion de la jerarquia social. Don Gaspar recibe con la Cruz de Santiago en el
pecho la visita de los jueces. Esta Cruz s6lo se concedia a nobles que hubiesen desem-
pefiado altas misiones. La boda pablica solo se produce un afio después, pues habiendo
profesado don Juan, «estaban excusados las inquietudes y desabrimientos». La conve-
niencia de dicho sigilo se muestra en que deudos de una y otra parte se alegran de la cere-
monia porque, incluse las monjas del Convento, desconocian la «causa principalb» (p. 64).

La entrada en religiéon de don Juan no responde a una auténtica conversion. Es el
camino que el desengaiio le ofrece. Tal entrada es posible por su condicidn social: «se
fue al convento de los Capuchinos, donde pidié y le dieron. por ser tan conocido»
{p. 60). Lareligion tiene as{ un cardcter igualmente oficial: lafigura del hombre de mundo
arrepentido. Piaez sigue el mismo camino por ser su criado: figura desdoblada del amo.
Al enterarse de esta situacion, el Alcalde le da dinero para rescatar los trajes «con mayor
gusto [...], amonéstindole stempre la guarda del secreto» (p. 61).

El desengaiio de las cosas mundanas encuentra un medio de desasimiento en la préc-
tica uscética del convento. Mds que de la bisqueda de la salvacidn del abma, el conven-
to estd cerca de la solucion estoica. Retirarse del mundo hace comprender que nada de
lo suyo sirve al hombre. El ascetisino queda reducido a un ejercicio revelador de la vani-
dad del mundo:

« Y aungue don Juan, de alli a pocos dius, alcanzd a saber ol casamiento, no trato
ms de ello, ni de especular camo habia sido, considerando, que pues se habia redu-
cido a tan penitente vida, no le convenian los desvelos humanos sino seguir derecho el
caming gue habia tomado, perseverando en él, hasta el fin de suy dilatados aitos, que
tuve en lu clausura, v Pdez de la misma suertes (pp. 64-65).
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