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EL AUTOR, SU OBRA Y EL MARCO LIISTÓRICO-LITERARIO

II. La mogiganga del gusto salió de la imprenta en el año 1641 De su autor, D. Andrés
Sanz del Castillo, apenas tenemos unas cuantas noticias biobibliográficas. Las que a con-
tinuación presento han sido tomadas de la edición que he manejado, la cual es la única a
la que puede tenerse acceso en este siglo. Según D. Emilio Cotarelo y Mori. en el prólo-
go a su edición (1908), la obra que nos ocupa ftie impresa por vez primera en Zaragoza. a
cargo de «Pedro Lanaja y Lamarc& impresor del Reyno de Aragón y de la! Unitiersidad.
Año 1641»’. Se reimprimió a principios del siglo xviii (1734) en Madrid. Esta edición
incorpora una sección tittlada «Añadido un Caihalogo de Libros de Novelas, Cuentos.
Historias y Casos Trágicos, para dar noticia a los AIicionados»2.

La obra consta en todas estas impresiones, así como en la editada por Cotarelo, de
seis novelas, que ahora paso a enumerar: El níonslruo del Manzanares. Qítien bien anda
bieua acaba. El estudiante confusa, La nínerte del aíariepíto y Cuznuhí de Jitan de Dios,
Pagar cotí la misnía prenda, Lii libertad inocente y el castigo sin engaño. La tercera >‘
la cuarta aparecieron publicadas en la Colección de novelas escogidas3. En el Catálogo
de 1734, se atribuye a Sauz del Castillo utia novela tItulada Huertas de Valen<.ia, cuyo
verdadero título es La huerta <le Valen< ja, y su autor Alonso Castillo Solórzano.

Cotarelo y Mori dice en su prólogo que ~4Dleí autor de estas novelas no tenemos
mas noticias auréntica.s que las que él propio ha querido darnos en la portaday preliíni-
nares de ella. Sabernos, pues, que había nacido en la villa de Brihuega. provincia de Gua-
dalajara. y que su nombre completo era don Andrés Sanz del Castillo»4. Incluye dicha

1 Andrés Sanz dcl Castillo: Lo ,wg,gdti¡4,i dcl go.sto. cd. Emilio Cotarela Mori (Madrid: librería dc los
Bibí ¡(IFL los de España. Col ccción Selecta de Ani gil as ncvc las de España. 1 91>8k gp. vii—viii. Se Irala de la
Iran scripc dii de la primera edición que (Sotaren iicorpora caía flota 1 . de si’ ~rologo.A panir de aquí mc cíe—
tiré a eso, tíbra con la abreviatura MC. En el Maonn/ dcl ¡¡latín hispuí,íoníuuí¡íhuíío Barcelona: Palau. 968)
<ci ni uyen sin cspecifivar ediciones. con su prcc u>. dc Vi ndcl ti 921)- 1924) y. sin cl precio, la de Bardón 1953>.

2 ¡¡‘íd.
3 (?olc¿ykin de ,,orelo.’ naco 4 óh,.s VII (Nl adrid. 1 787— 1 791>>. Pp.359 y 4 1 9 y Ss.
<MG.. pV.

IWt-,vI)A. Cí,íírh.o,,ís tic kIlo/cwií, ii>syííi,íivcí. 13,227—247. Seusic¡o dc Publicaciones tiCM. Madrid. 1995
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portadaen la página1, aunqueno seala original, debidoal deteriorode laquesí lo fue5.
Se n~s remitea la obrade don JuanCatalinaGarcía,Biblioteca de esiritores de la Jaro-
vincia dc Guadalajara, de la cual torna la transcripciónoriginal de la portada.paraun
intento de determinargenealogíay fechade nacimientodel autoi; fijada poresteestu-
dioso alrededorde 159<).Estudióen la ciudaddeSalamanca.contoda seguridad,según
parecedesprendersede los datosaportadosen fil estudiante confuso. Segúnafirmaen
La muerte del avarienta, si no esjuegode la voz de] narrador,residió ma~ (le dos anos
enSevilla.Tambiéndebióde vivir enGranada.por las alusionesexistentesen Pagar con
la misma prenda. Queviviese en estasciudadesfortaleceríala hipótesisde Cotarelo

sobresu posibleprofesión:«queerahombredeley, tal vez relatoro escribano.lo indi-
canmuchospasajesde su obra»6.Tantoen Sevilla corno enGranaday Zaragozahabía
Cancillería.A mi parecer,exceptocon respectoa Salamanca.de la cual da datoscon-
cretos,lasdescripcionesde lasciudadesapenasexisteny, entodo caso,sontópicas.Todo
el mundosabíaqueen Granadahabíaquintas,los Limososcármenes.a lasafuerasde la
ciudad,comolugaresde recreo,o que en Madrid el paseode la riberadel Manzanares
—el Soti lío— eramuy frecuentadopor lasmujeres.

1 .2. En 161 3. Cervantespublicalas Novelas e/caz lares. Con el vocablo«novela».
tomadodel italiano,sedenominabaelrelatobreveencontraposiciónala narraciónexten-
sa,querecibíadiferentesnombres(Historia.Libro, etc.).Tantoestainicial aposti¡ la como
el desarrollodel géneroson lo suficientementeconocidoscomoparaquenos detenga-
nios en repetirlos.Solamentese pretendedaralgunosdatosquepermitansituarla obra
de Sanzdel Castillo y, dentrode ella, la novelacortaqueserátratada(Li monstruo t¡í>1
Manzanares)?. MenéndezPelayodistingtuecuatrotiposde antecedentesrespectode las
novelasde Cervantesen la propialiteraturaespañola5.Uno deesostiposseríala corrien-
te foiclórica de anécdotas.faceciasy cuentos:otro tipo la corrienteextravagante;y las
dos restantesseríanla novelaeruditae italiana y la clásicay me(lievalde fábulas,apó-
logosy exemplos.Puesbien, Quien bici, anda bien acaba, sobreun hidalgode vidadiso-
lutae] cual, trasencontrarseen unanochemisteriosacon un ermitanoquemucreen sus
brazos,desaparecidoantesdequeaquelvolvieracon otrosparaenterrarloy que. ti nal-
mente,se le apareceráal cabodel tiempo. acabaconvirtiéndose,despuésde cíue todas
estasexperienciaslo hayanhechopiadoso.La conversiónradicaen que la piedadvivi-
da se ¡e muestracomo un rasgode orgullo, por lo que decideentregarsea la vida ere-
mítica. Nochede misterio, detemoresen su gente,queandabuscándolopor los bos-
ques,deaparicionesy delamuertedelprotagonistaenlajaconlasnochesdelasleyendas
becquerianas.Sobreun personaje-tipohabitualesLa muerte dcl al’arien/o. Lasdemás

la actualidad,¡a primeraedicid,,(lije coítsultototareloen la¡jiblioleca Naentital estácatalogadacito
a sigl) al Lira R— 1 831)5: elTI)) mbre(leí autores¡al comoapareceen aportada: Don Andrésdel Castillo.FI ¡ Bm

se conservaen biten estadodesdela pág¡ n a9. La portadaseenene tira en Itt uy mal estado,asícon,o la [pro-

bac Cnt y las pp. 1 —2, en lasenales fallan palabras.
MG.. ~,. vil.

7 Desdeaborala 1 latííaí¿FI oboo.yoío..
MarcelinoMeténdezPelayo: Orígenes ¿¡e /o ,tot’eln, cd Loriqt¿e ,Schíelo’z Retes1 1 94 1 1 (Ma¿lr:d: (‘SIC.

19622), Pp. 3-217.
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puedenenglobarseen lo quese ba denominadonovelacortesana.El estudianteconlu-
so desarrollael teínadel triángulo amoroso,con un estudianteflorentino—otro tópico
habitualel delestudianteitaliano quehadeacomodarsea lascostumbresnacionales—
en medio dedosamigas,quetejen todo unaseriede enredos,confusionesy disfraces
paraganarel amor de aquél.¡‘cigar <mí la mismaprenda tratasobre la caballerosidad
española,capazde renunciaral amorpor amistad.Dosaínigosquerenuncian,cadauno
en favordel otro, aunaprometidaparano ofendersemutuamente.La libertad inocente
tratasobrela jovenfalsamenteacusada.Lo quecreemosdestacabledelanovelaqueserá
coínemadaquedareservadoparael lugaroportuno.

Desengaño,resignación,apartamientodel mundo,perosobre todo unaconciencia
de quela vida de los hombresestáregidapor unafuerzasuperiorque no es Dios, sino
los códigosdecomportamientosocial,caracterizanestasnovelas.A despechodela gene-
ralización, la ideologíaoficial se impone sobreunasvidaspresasde esacosmovisión,
va seala civil o la religiosa.

Estilísticamente,estasnovelasse acomodana lo habitualen la época,con un len-
guaje con reminIscenciasgongorinasen la imaginería.Aparecidapor los añosen que
Zayaso Céspedestriunfan, estaobra cotnulgacon los rasgosde la novela«cortesana»,

que, segúnCarlosVaillo. debedenominarsenovelacorta, pueslo quela caracterizano

es tanto su ambienlaciónurbanacomosu variedadgenérica9.

PLANTEAMIENTO METODOLOCTICO

El monstruo del Manzana,ex permite apíicar en su análisisel cronotopobajti n iano
del tolclore poprílar. No obstanteestaposibilidad, no ptíedentransponerseal modode

plantilla los conceptosdel teóricoruso. Varias razonesavalan,por contra,emplearel
métodoretórico—poéticoconel fin dedeterminarlaeficaciaen ladisposiciónde los moti—
vos. Es precisocombinar,en definitiva,ambossistemasy, a la vez,ponerlos--alservicio
de unainterpretaciónsocialehistóricaquefavorezcala elucidacióndel sentidodel reía-
ti). en cuantoconjuntode fenótnenosrepresentativosqueun relatodespiertaen la con-
cienciade un lector.

El conceptode carnavalno tieneutilidad paraesteanálisissi se pretendeponerloen
prácticaen comparacióncon el modelo acabadoquerepresentaríala obrade Rabelais.
Sin embargo,puedenaprovech¿írsesu cronotopoencuantoaúnaen sí rasgosdelashes-
laspopulares.Enestecaso,la (le la Cruz de Mayo, con todassusconnotacionesamo-
rosas.consusbailesy transgresiones—la másbrutal, en la novela íue nos ocupa,esla
violación—. Comoel mismo Bajti n reconoce,a lo largodel siglo xvíí la ideologíaoit
cial va absorbiendoel caráctersubversivode la transgresióncarnavalescao, másgene-
ralmente,de la culturapopular1t1.

aríu> Va/II o:>La novela picarescay anas amiasnarrativas»,en Siglo> de Orn: Barroco.cd. BroceWar—
ulropper.Hi.suo,-ic, s- Cutid-o delo Literotor¿í Fspcíño/o3. cd Francisco14 i co(Barcelona:Crítica, 1 983).p/t56.

Nl jajI B ajliii: Ecu c-u/í,íí-n popt,lcír en lo EdodMo/lo s el Renochnienco.El con exÍcu de F,on~oi.sRobe—

lcox(Madrid: Aliaut,a Universidad. 1987>.
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El monstruo...tematizalasconsecuenciasde la transgresióndentrode la estructura
ideológicaoficial: honor,familia, castigo.etc. La notade originalidadradicaen quelas
solucionesnuncasondrásticassino posibilistas.

Inteipretaciónhistóricay desvelamientodesentidoconstituyenlos objetivosdeeste
trabajo.

EL MONSTRUO DEL MANZANARES: TRANSGRESIÓN Y DESENGANO

SINOPSIS DF LA NOVELA

Flora y don JuanOsorio estánenamorados.La primerapreparauí ardid parades-

pistarla vigilancia de su madrey suscriadascon el fin de queambospuedangozarde
su amor.Le envíaun papelen quese le insta a encontrarun disfraz quele permita,sin
ser reconocido,asustara lasmujerespresentesen el madrileñopaseodel Sotillo. Ella
esperaráescondidaasu amante,dándolea entenderel lugarpor un silbo convenido.

El criado de don Juan,encargadode agenciarselos disfraces.traicionaraa su amo
avisandodel modo previstoal rival de este.don GasparLeonardo.Por unaconfusión
quese revelaráprovechosaparadon Gaspar,Páez,señalalaCasadeCampocornolugar
dela cita.

La madre(le Floracambiael lugarde paseoa esteúltimo espacio-Don Gaspar,dis—
frazado,violará a Flora. íue no podráidentificara su agresor.Estaacusafalsamentea
donJuanmientrasptíedaresolverseel enigma.Recluidaen el conventode la Santísima
Trinidad. Don Juan,confuso,acabaaceptandoel matrimonio si antesconsiguever astí
prometida,conel fin dedesenmascararla falsaacusación.Apíesadopor ordendel padre
de Floray delAlcaldeamigosuyo, smí posiciónse hacemásdifícil al huir Florala noche
(leí encuentroacordado.

Desdeel conventola joven envíaunacartaexetilpatoriaque.comprobada,(leja libre
adon Juan,el cual,engañadopor suscarceleros,creequeFlora se retiraaun convento.
junto conPáez,entraen reIi~ión.

b

Mientras. Flora se casacondon GasparEnteradodonJ nan, renunciaa vengarse.

puesse ha dadocuentade queel camino(le penitenciaes el másadecuadoparaél -

ANÁLISIS RETÓRICO-POÉTICO

Li n¡onsiruo...carecede marcodeficción enel cualinsertarse.Lasnovelasquecom-
ponenel volumenformanrelatosindependientesreunidoscomercialmenteporel mismo
titulo —-Lo tnogigduga delgusto—.Estetitulo poseeunaespecialrelevanciaenelcaso
de la novela quenosocupa,como se verá a la horade analizarlos elementosfestivos
incorporadosaesterelato.

Lasseisnovelasestánantecedidasde unaaprobacióny un pl~lt)go-dedicatoriadiri-
gidaaqtíienesllamadoSeñory cuyonoírbrenosesdadoen laportada:Don Franciscode
Funesy Villa Ipando.Enesteprólogoseacogeel autora la tópicahabitualde la época.El
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tópicodelamparoaparecedesdeel principio: «Muchascausastuve parasuplicara VS. pci-
mitiese quedebajode su protecciónsaliesenadivertir nochesde inviernoestasseisNove-
las ..l»ll. El amparoy la finalidadvanestrechamenteunidos alo largo deestabrevededi-
catoiia-Finalidadque.asu vez, estáconsagradacomotópicaen lasnovelascoitasdelsiglo
XVII. De 1605 dataunode los antecedentesde estosrelatos(Nochesdeinvierno, de Auto-
itio de Eslava,en la líneade la novelaeruditae italiana),quetambiénpretendíaaligerarlas
largasnochesinvernales,perocon ladiferenciadequeenestahabíaun mareodeficción, al
mi.)(la dcl Decainerc¡i bocacciano,(lite. intratextualmente,determinabaestafinalidad:gmpo
de persotiajesrelatándose«novellas»en las nochesde Invierno.

El piólogodeestasnovelassesitúa, porconsiguiente,en la tradiciónculta El ampa-

osesolicita a un hombrenoblee importanteque,comoaspirabael ideal renacentista,
combinasuscualidadesguerrerascon las intelectuales,siendode estemaneraun buen
cortesano:«conparticular inclinacióna-ampararforasterosy desvalidos(comoyo) y
advertidocortesanorl. aficionadode los estudios,aunquehan sido los necesariosen
un caballerocuidadoso,esmaltándosecan los realcesdel valor mi licianol .1» (p. 5). El
autorponela obrabajo la protecciónde tan granSeñor‘lo sólo comoamparosino para
agradecerlela generosidadquetuvo con él siendofoíasteroy desvalido,los cuales,si
nos atenemosala Guía y avisodefn-asteros,de Liñány Verdugo.corríangiandesíies-
gasen el Madrid cortesano.De estemodo,el autor unía unaposible experienciaperso-
nal al tópico de la grandezadel protector.El prólogotermina con la igualmentetópica
exageraciónhiperbólica(le los méritosdel amparador-.

Lo qnc másllama la atenciónal iniciar la lecturade1=/monstruo.afectaal ámbito(le
la (lispositia. Precisaínente.la organizacióndel relatogradúala iíítensidadde la fábula.
situandolasmotivasenunaprogresitinclimáticay anticíi máticacon el fin de suscitarla
atenciondel lector. No quieredecirestoquela construccióndel relato teíígaun carácter
moderno,sino queaúnconlaslimitacionesdesusmecanismosficcianalesestanovelapre-
tende mantenerla tensiónnarrativahastael desenlace.Por otra parte,estapretensianes
(lefel]di(la y estimuladapor los tratadistasclásicos:todo discursodebeatí-aerla atención
(leí pública, puessu finalidades convencery moversusánimashaciala causadefendida.

¡ a novela se inicia «in me(li as res».Esteinicio no es a go extrañoa la época(ver.
parc>eniplo, el caunen/a)del ¡-‘e rsiles). No obstante,estamaneradepresentarlos heehas
no es la preferidapor lasRetóricasclásicas2A mayorlinealidad,mayorverosimilitud.
No esesteel casode ntrestranovela, donde, además,no se (la por supuestopartedel
texto narrativapor tne(lio de. unabiparíición. con tendenciaa presentarlassituaciones

(le modo antitético (resolución—dificulLid), o por ínedio (le unatripartición, que es la
Itrma máspróxi rna al ordonaturali s (Principio—nudo—desenlace)-

It MG. - í~ 5. Todas lasci t:s corle<pu ttdeIt a estacdci tít - Con el iii dc no sutbrecargarcl ctIc tpO(le notas.

Inc liinitít a ittdicarcnlrc pal-cateaslaspáginasqueci>t<csptíttdetta El oío,a-;oío.. -

¡ 2 Cicetí$ít Pseudo1: Reídídit o Ile ti-’ ¡ib Earce1 it ¡la: EuuscIi - 1 99 1 >. pp. 78—83. ¡itt vezdelaspágitías í,re—
erocitar pír libro y c-:tpití.ilti. y:t queseítala dc una ediciátt biliíígiic en í~í~ cadapasajc [parece cottlfltní:í—

do a doh]c fluman:í. Fn estecaso: 1. 9.
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A la largo deltexto se producenvariasanalepsisy prolepsis.El inicio, como acabo
de comentar,es ~<inmediasres». «Una.al parecer,monstruo,brutoo sátiro»(p. 7), hace
su entradacomoel bárbaroCorsicurbo:«Contemerariosy espantososgritos(]» Ip. 7).
Sanpresentadoslos personajesfemeninosy apareceun motivo degranimpoí-tanciapues
generaotros: la señalen forma de silbo, queasu vez darálugar al de la confusiónde
personajesporatediode unaprevia suplantación.Flora, la protagonista.«oyó un aten-
to silbo, señaquele parecióconocía>’y avisandodondeseencontrabavio llegar«su por

ella entendidoamante»Ip. 15).
La sorpresade estaantela aparienciadel amanteda paso a una analepsis,que se

reduceadetenerla acción paraexplicarla causade estasituacióninicial: ~<Ypa¡aque
antesde alargarel discursose sepala ocasiónde la inquietud,y ficcióíí rsic 1 dc Floray
lacausadehaberseaparecidoen aquella parteel aparentesalvajeL..]s> Ip. ID). Estossal-
tos atrásy adelanteconsistenenel encadenamientodecuadrosespacialesen los queel
tiempono constituyela sustanciaunificadoradel relato. Enestaprimeraanalepsis,se
introduceal protagonistamasculino.Don JuanOsorio,y susamoresconFlora. El moti-

va de la carta,quetic nc comofinalidad arreglarel encuentrode lasenamoi-ados,suma
cl motivo del disfrazcornoinediadeengañarla vi«ilancia materna.A su vez. el disfrazb

lavoreceel motivo de la suplantaciónde personajes,que implica un caráctertransgre-
sor. Porúltimo, la suplantaciónfacilitará la violación- En su momentoInostrarécoma
el caráctersolidario(le todosestosmotivasrespondea lo quepodríamosdenominar.en

un sentidorestrictivo,crunotopodeldesengaño.l)leparativas(le] (lisírazparapodergozar
de. su amor. Aún quedanelementosde la tramasin explicary qtíe se irán ac1aramiocoil
la vueltaal lugar(londe•quedódetenidala acción- Es muy breveladetenciónen laacción
caoquecomenzóla novela,el mamento cli málica de la violación: «dándoleacnlen(ler
cornO no el-ael amanle’>Ip- 20). Lasmetáforasdel honornumcilíada—«disfrutándole
lasazucenasde su castidad»a el casigongorino«diluvio de sangrientasen casi Frías
verlas(le caí-al» (ibid.)— ponencii 1 za uno de los temast~ ue 1 tiegalu ncionaí;ín canil)
pí-ccipitadoi-esdel desenlace:el honor. A su vez cl lancepatéticode la violzíción está

preparadomedianteun lenguajeen estilo mdi rectoqueposee recargamíentosemánti-
ca y sintácticoexcesivoparasemejantesituación: «le dijo queno pretendieseprevenir
(lesy o ala ejecucióndesu lascivay torpegusto»,«viendoel furiosoy despepitadoáni no
de su contrario»(ibíd) - El mamento de la vial ación es sustraídoa travésde lasmetálo—
ras citadas.

Quiénseael violador—Don GasparLeonardo——--permiteunanuevaanalepsis,donde

ya qtíedanaclaradostodoslos flecos(le la trama.Laspáginas21-29englobanestascii—
cuí]stancias:el m(tI iva (leí iiial criado,capazdedejarsesobornar,y la caí]ftísi ón dc 1
res fruto (leí azar—Páez,equivocándosesin querer,aciertacontra su señor—. lópicos
habittíalesde estetipo de novelasscdancitaen estaspáginas.La bellezadeFloja había
siclo ya ponderadaal principia. Apenassc dice ijada de st) porte externaqueno seala

catnparaciónhabitualcon fktres—claveles,jazminesy azucenas—.La alabanzatópi-
cadelaciudaddeMadrid quedareducidaa«aquellaconfusapardilatadavilla deMadrid.
ina<lrey amparode tadasr--.1» IP. 9). A estostópicos se añadenahorael de la lentitud
(leí transcurrirtemporalquealargala llegadadcl amanecer,momentodelenetíentracíín
la amada(lírica trovadoresca)(pp- 26—28)1)cl tópicode la naturalezacompasivaIp. 30



L-~n ¿Ittranso¡urídíco x’ Ii/erario sobreel amor: El monstruodel Manzanares233

y p. ~~> Das poetnasintercaladosacampananla melancolíade don Juan,sirviendode
digresiónal cursode la narración,lo cuales frecuenteenestasnovelas(losDesengaños
aníoros-os de Maria deZayasno sólo intercalanpoemassino queinclusosirven(le resu-
men final dc cadadesengaño).El estatismoespacialsemanifiestade nuevocii cómose
pasade la compañíade donJuany Páeza la (le Floray susacompañantescii la Casadc
Campo.

A estaalturadcl relato,en quela materianarrativadesconocidava ha sido revelada.
la muy-iIidad temporalanteroposterior(lejapasoauita pi-ccipitación lineal de peripecia.
lancespaléli C05 encubiertas-—la taríura queno llega a realizarseconPáez(p. 56), los

~ etesque ponena señor y cria(ia— y la final agnición queconducenla narración
haciael desenlace,respetandode estemodaeí «oído naturali s» que la Rethoric-a ad
He,-enniu¡nprescribíaparael tipo de naííación ficticia~3 Más dudosoes la existencia
de unfinal feliz. Es feliz en la medidaquescrecomponeel ordensocialroto por¡atrans—
g1C5 ~tt (diC supusola violación, Una vez más,aplazoestacuestióncomootrasparasu
1 ugaren el presentetrabaja.

El lancepaléticotic la violacianahí-eel can]i no a unascticde peripecias.Flora seve
obligada:í actisarlids¿unentea donJuancon el fin de tenertiempopararesolverla com—
pí-oíiíeti (la Situación:«porquecornono habíaconocidoal violadordc su intactacastidad,
tuvo parbien (le iríputariea él, conpensamiento(le darleaviso(le ello, hastaqueel la di s—

pusieseel desengañoy se ausentaseu ocultare»(p-36)- El intento demantenerla narra-
cían en los caucesde la verosimilitud se apoyacii píuebaso digresionesquepretenden
sustentarla veraciciad de itt contada.Aval a, comoquicie Cotarela.la eortdicíónde ham—
bie de ley dc Sanz.(leí Castilla.el hechodc qtic todael cuí-sodc la narraciónsc apoyecii
datos,prtrebas,(leduccionesy- quelos encargados(le mantenersu honora salva —es el
caso(leí padiede Flora—pertenezcanal aparatojudicial: el padreesOidorde la Cortey
le ayudasu aín go cl Alcalde. que(lispane la detenciónde don Juan.efectuadapor das
aigu aci íes. su pri sirin e i nc1 u st) la citada posib iii (ia(l tie (oit ti 1-a para(iescub ri r a veí-dad:
<-líaciendrt traerallí ciii eseríhartoy verdugocori lasiiisl rumeiíttsdedartoriííenta»(p. 12).

El morivt de la falsaacusaciónes ciei(la porqueva aconipañado(le lo (]uc en la retó-
rica judicial latina sc líaiiiaba«probatio»a coiijtinto (le pruebas.La arguiiteritatioque
establecela existencia(le algunacuipabi 1 ¡dadpartede un eííti mema:el Oidor, al ente—
rarsede la desaparicióndc su hija, propone«cuánjusto seríael castigasi hubiesesido,
comala i magiii aba,algona fi ítg ida simuíacióií lo que habíacausadosc.mejaiítealbora-
(o, ptiesno sehabíaoído jamáscantarhabersevisía latí licia ni horrendasalvajeenaqoc—
lía frecucíííaday arbtíadaribera» t p. 33). La canfirniaci ón de la fbI saacusaciórt prace—
dc• dcl halla/godeltras1a(lo(leí papelq tic FI oíaIi abjacclviadaa Do u JuaIi: «Coiili ríííaron
la dcposic ióíí de FIural par verdadera,y sin otía exaníen,puesno eranecesario ... 1»
(p. 37). Nótesela utilizaciónde térm¡nos técii cas,a lo qcíehayqueañadirunaíurueba
defiííitiva: encuentrana Don Juany Páczcan los trajesdescritasen la deposición.En
estadiveigenciaeíítíc lasaparienciasy laveidadse alije pasaunaverdadsieííípredudo-
Sa, puesaunqtic 1 )oíi Juan no escuípablede y ial ación sí la c~ (le pretciiderla.
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Entodocasonosencontramosantelaquela retóricajudicialllamaría«statusconiune—
turalis». Floraha sido violada,se le ha encontradoun papel quecorroborala imputa-
ción de culpabilidady donJuanes detenidocon el disfraz aeusadoí.la canjeturade su
culpabilidadse inficie de las pruebasal no haberpodidodeterminarseconexactitudque
existeidentidadentresu personay la del monstruo,si bien los alguacilesexclamanal
ver laspieles: «Aquesteesel cautelosamonstruo»(p. 39). Todoel procesoestáacam-
panadode las implicacionesqcíe tal delita tiene en unasociedadfuertementejerarqui-
¡adacuyaeje. al menos<poético», se basabaen el honor14.No obstaparaque. según
tal poéticadel honor, el deshonradodebamantenerel sigilo sobresu deshonraporque
la divulgaciónde su ofensaaumentaríasu deshonor.Paraello se reecirre en estanovela
al enciaustraníientode Floray a la prisión de danJcían,intentandono cometersobreél
y-ialeneia algunapor serdeudassciyospersonajesque octipabuncargashonrosas(«el
respeta»a ellos debido—Pp. 57-35—----). A la madrey compaflíadomésticase lasman-
tieneengañadasy al nial-gen.

Dadaelcarácterdeacusaciónfundada.donitían no puedemás(¡ ueenílicarla mi sula
tácticadilatoriaqueFlora: sólo viéndolaaceptacasarsey el lo lo hace«por no ponersu
reputaciónen avciitu -a. sí acasole forzabana qcíesecasase~>(p. 42). Es precisodesta-
car que en estanuyelaapenasexisten(iiáiogr)s. la voz de laspersanajes se nos tians—
mil.e en estilo i ndii-ecto Sólo lascaitasde Flaiaa los poemasdeffitn .1 Lían ttO5 repia(ici—

ceo la voz, másbien el estilo, de un personaje.Parecequeel lectorestuvieseante la
relacióndeunjuicio copiadoporun escribano.Téngaseencuentaadeííiásque1 (t5pape-

les(le Floraadqciieren la can(I ci Oil depruebas:en el primercaso,ya -eseñada.paracon—
fi rínar la tic u5tic i ()n : en un segu íd o caso- qtic a11(3ra veíenws- para je u tar la acti sacian-

La peripeciade donJuanen que,(le esperarel goce(le su anior. pasóaestarencar-
celadati-as haberJerdidala vi rgi it dadde Florapalasí. se agravacan la huidade Flora
la nocheen queél Ii ubierasido exculpado.La lainentacion(le las (iesgracias priincías
(Pp.44—46)iesí)on(leaciii niodelaacabada(le (Ii secírso etóricoecilto.El enladodelOidrr
y el Alcaldese vuelven contraDon Juanal que no se le creen susexcusas.El proceso
estáprácticamenteconcluido:« - - - ¡ y confiriendoel CaSO,scresoix erad queala sigríien—
ce mananasefciloiinaria la cacisa(le oficio. puesjcizgabaníííás pertinanciaen donJcían,

queno inocencia(leí di sgttstoqueel los padccíanj- - - » (p. 54>).
El afán de sercni dadque(lebepíesidi r al uez.contrastacan lapasible acritudde las

mtijere.s- Porelo. ci Oidorlas mantienc ignolantes(le los sucesos.«canqueexecísarian
otranoveladetragedia>’ (ibíd. y Estaalusión utertextuali ntlicaríala alieión de lasmuje-
res par cln ti ~O (le literaturaescabrosa(j ue pa(lrítln cci en 1os estrados15 El hombre
asome sobre sí toda la responsabi1 idad, puesla ni njer no sale(le la esferadomésíica.
q tietiandala púbíica reservadaparael y-arón-

-a novela,que hastaahorase había mantenido dentrotic un afán (le verasini iii 1 ucí.
se precipi ta en delalíes i nverasímiles- Dejando al margenitt convenciónde i nterealar
prcmas,adecuadosen estecasoa la situación,la huida(le ¡1(3ra estíIta un tanto i nere—

A otéricoCastro; ¡Xl eao-as obseuvtíc¡í.íoes «ílsíe el co’tceplo cíe] síuSr It 1 s si e los XVI y XV II-- - ea
Reí>.Oo ¿le l-’lolog¡o l-<joinolo 3 lUí 6>. PP - 1 — 5(1.357—385.

¡<JoséDeleitoy r’ioiícla: /o ¿uuííft-e Ii: c>oo Y/él ¡aoJo( Nitídrid: lispasa(:¡]pc. 19541.
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ible. Estábienquelaexeusaparabajarsede «latachonadafalúa»(p. 47)fueseque«que-
ría pasearciertaencogimientoquesentíaen unapierna»(ibid.) peroque lograsedes-
pistara «un venerabley antiguo escuderode su casa,y [de.] unacriadade muchasatis-
lacción,quiendesdeniñala habíacriadas>(ibid.) y aotroscriadosentrandoene! zaguán
de la casay escapando,medianteentradasy salidasen habitacionesa! modode vode-
vil, pareceexcesivo.Precisamente,esaguardahacepensarla importanciadequeFlora
estuviesevigilada. Lo veiasimil, entonces,consisteen queel Oidorcreaque«hubiese
sido traza de don Juan,y que par aquelcaminoindustrioso,porqueno se aclarasesu
malaejecución.tuviesequienladesapareciese»(p. 49) asícomoculparde complicidad
al viejo y ala criada.La inverosimilitudde la buida,queel propionarradorponeencues-
tión pormediode un personaje,permiteintensificar el nudode la acción.Momentocli-
mático de lascadenasy del avisode la inminenciadel castigo.

Sigueaestevérticeun anticlímax,unarehajade la tensiónnarrativa:un poerílainter-
calado. Esosversostienen un carácterconvencional:el enfrentamientode contrarios
expí-esadocon un tanaconceptualal modode la poe5ia(le los trovadores;por supuesto
quea travésde los tópicos renacentistas(agua,fuego, llorar, el bien esperadoen mal
convertido,etc). El final del poemada cuenta(le la idea barrocadel desengaño:«Can

(ILe rico de temores!y no pobredeamenazas.!la razónmepersuade!queno fíe en cosa
humanas><p. 52).

Sin embargo.un htímbreencadenado,acusadofalsamente,segurade un próximo
castigaqcje, pcies es crimende honor, tendráconsecuenciasciertamenteluctuosas,no
suelededicarseacantarmelancólicosversos.Perolas inverosímiii tudeseontinúan- Al

amanecerllega,enel última instante,la eaítaen la qcíeFlora excu lp-a adanJuan.Enella
se explica la verdad(agnición).No obstante,la pruebaquerefutalaspruebasquecon-
firmaban la culpabilidaddebeser verificada’6 La declaraciónde Páezy la confirma-
ción par (ion Gasparacabanporconvencera los jueces

Lo que resultainverosímil estribaen quedanJuan,exculpadode repente,no pre—
tendadescubrirel por quéde esasúbitamutación.

El díaanteriorno eracreíday al díasiguientees puestaen libertad «mediantelos
odie os, viéndole llena de lágrimaslos ajos, ¡ .. 1, ya compadecidostanto de él y de su
inocencia»(PP. 58-59).Más aún,teniendoen cuentael interésde susantiguascarcele-
rosporquetodo se mantengaen si leneitt, no parececícíblequebastecan la clauscirade
FIoía-

La sentenciadelos dasjuecesde la causaes lodo un ejemplode~<peroraliO»o con-
ci usión del discurso.Herenn io la (Icline como«Cancíusio estartifie iosusoratíani s ter—
mínus» l~. De las trespartes(le qcje consta—enumeración,amplificacióny mi serícor—
diat ~—— sólo se utilizan la primeray la tercera. Par misericordiase le deja libre

Eít la lev ¡adía.porcjeíttplíí, se haceconstarparael casotIc presírilí aílpabilidadqríe ->No esválido cl
l.eslííttoítiode cíansolo coítrra nadiee’t críahlílier casodepecadí.culpao delirsí. Sólopor la depítscoít(le di»

[1 tres tesligosscpodráfallar Llíta cacísís(Dl. 19. 15>. eít la SilVio delPregeino. cd. l.í.íis Alonso Seblihel( Eh-

bao:Eg¿í-Meí.s¡í¡cro.1993>.p
335.

‘7 Ciccítmn. p. 67: 13. 1
8/buí. p. 69:11.3(1. 1
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(misericordiainducidapor las lágrimasy lasprotestasde inocencia).La enumeración
correspondeenestecasoalasactualescansiderandodelasresolucionesjudiciales.Véan-
se algunosfíagínentos:

«<Ir-reítiií<íb¿i íí ¡ . / ¿lejo ríe fil, re desíte <«¡íd píínir, p diflí ¿lo/e /--- / <lO byte 5< por

,n> ¿sto el ¡‘*0’: ql¿e po ja si Oídí cl dueñodcl ¿le/ño que si se/1 0/3/era dc espe¿ o/ru 1/rs —

/1(1¿lO /10</ru ron su/e‘-a,: ¿/1k /0(1(1111) c/oedu/3(r lugo r /301(1 ¿ as/ig¿í¡le. /la/,ieíu/o ¿¡¿lo el
plilJl0, 11101 cC/Ordr la .¿a/ídr¿ ([1< ¿110/itt ¿le¿/01/dO Se íra/>m OO~¡Ii ¿¿¿lo Oc/Ile//rl 0/1051‘III —

tío d¿tS(W8lU/901<) ql/O ¿ 0/)0< ¡01/dO ~gí¿al elí,rco.o, su ¿¿ir/lía¡cl, lo 5 1(1 y/liso de los de/ii—
¿/0< /v’s/3etos ¿le sIr ‘¿¿II g ¿e. norí ¿¡tic 0151/1<1[/8) (l</l¿¿qí.re ¡«¿[<1 1<1 silva, Sr ¿1<4<1 inI el)

estados- a /-/o¡a rl) ¿1 ¿/110 halan tollla¿/r, » (~í~58—59>.

Val viendoa los inverosímiles,sólo eldesengañopuedeexplicarla súbitaconversión,

perono noses presentado,tle cío mo(lt) psicologicamenteplausible,la transformación
interior (le donJcian- No entradentro cíe 1 os cánonesde la verosimilitud que. aunsien—
do indirectamenteculpable,otoigue unafuertesumaen bienessueltosa su amada.Ni
sabeni quieresabersi ha sidoengañadopor su dama.Ha derepetirsequesólo el desen—
gaño,no expl icitada,puededar fe de unarenunciaal mundo tan tajante- En el apartado
correspondiente,daremoscuentade cómo el auténticadesengaño,que se pradciceal
enterarsedanJuande quesu absoluciónsehabíaresueltotvediantera7.onesmentirosas.

1 protagoni 5—permite¿)bservarrada la noveladesdeel sentidolinal de ¡a resignaciónde
ta. En ci erta modo. los juecesprevaricancontra(ion JLían, perola justicia h u mana se
fundaen el imanteni tu ienta(le los codigosoficiales.Respetarloses jusla.

De todo el ariálisis llevadoa caboen el estu(lir) retórica—poéticopuedenespigarse

trescane1 usianes.Pri inera:quedichoesmcídO del ciato m ucstiaquelía sido constíciida
teíi iendaniox en cuentala retóricajudicial - (adau nií de lasparlesdel discurso.deter—
Illina(ias por la preceptivaclásica,es susceptiblede ser indicadaen el texto. El «exor—
d ití» y la «narratia»aparecenjuntasmedianteel empleodel coníicozo « iii mediares»y
lassucesivas¿maiepsisy prolepsis- Secaptala ateneion (leí lector—ití i MOO (leí «exordio»
conu n inicio climáticoy que,parotraparte,determinala «(liv 15 a», esdecir, la parteen
qcíc se (la a conoceren quése estáde acuerd&)x’ en quéhayconti-oversi a: vial ación de
Fluía, i(lenti dad(leí y-iala(lar. La «argunientatio» sedesarrollagraciasa los niotivos de
ficción: disfraz,carta,paliel. falsaacusación,huida.conlesiónde la verdad,ele.Tania
síryen estosmotivosparala «canfírmatia»corra para la «confutaba»- Los motivos de
ficción aperanen el relato como«probatio».Por último. la sentenciaabsolutoriay su
argumentaciónfuncion¿mcomo «peroratía’>o cancíosión. Puedendistinguirse, final—

mente, en la disposicióndel reíatodasgrandesbí aques:u no que, mediantesaltos tem-
poralesatrásy adelante.ptesentatodoslos datosde lafábula.cortespondiendotodaella
a la narración;y otra quees t¿tdoel proceso¿<judicial»,que se desaríallalinealmente.
respetandoasíla mayoryerasiir u cud(leí ardonalu mli s.

Segundactnclusión: la <¿suilvitas»a «iacun(iitas»es logradatambiénmediantelos
maliyos de.ficción - Eslosgeneranel lancelíaléticopropulsardelrelato: la vialación- A
partirdeesta,se generala peripeciade donician, agravadapor la buidade Flaía. lo ecíal
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desembocaenel desenlacemedianteunacartaque.comoenla novelabizantina,desem-
peñala función de reconocimientoy restauraciónde la verdad.Restauraciónparcial.
puessólo Páezsabela identidaddel violador Se cumplela presenciade elementosque
suspendanel ánimoy admiren,comale acurreal l)rol)i(3 donJuan:

«Y el aP/cirIo don Iíía,í 01/ sil 0/O usora, un/lo hado ¿le muítos la/icrio tos níl>cí /0/1 tís

rl la Ir/Cian noafoso ¿¿síniel /i¡itne¡ ¿ -ní so ¿saínode las ¿/espírnh sra c¿/idos¡ - - - 1» ( p - 5 1>

Elenientoscoma:esperanzas,sospechas,desastresinesperados,miedos,dolores,ira,
etcétera.El (leseadafinal feliz dependedecómose mire. Parala familia de Floray para
ella, ciertamentelo es- ParadonJuanno lo parecetanto Con respectoa la verosi (iii
tcíd, se hanseñaladoen laspáginasanterioresalgunasquiebras.

Terceray última conclusión:tópicos y convencionesdel génerode la novelacorta
funcionana lo largodel relato,dándoleciertarigidez, sobre todo en lo releí-entea uii
lenguajede gustorecargado.Porejemplo:

Yel? tío rstos /10k)5<11)1 ¡¿>/1tris y ¿-oofrís,ooesde¿ -1/nido 1 OíllOSO ¿/¿‘ Ir O ia Ok/ti ce tic-

la 1/01-fil í-/íí:ís (II-05 s’ ni/o o ¿¡nisi rl! A/< 01<1< ¿hozo ¿irode 011<> dc los /,¿í1 míes lítílíñí ¡¿*0 —

uío<-¿¿lii Ilegaí- un ¿<ir -h e O 5(1 Irneít¿í. y qr¿c ente//día cIa ¿‘1 dcseí¡í~’eno tít si¿/, í<>íiítst/. - - »

Ip. 46).

Poemasi ntei-calados.monólogosde enamoradomelancólico, imprecacionesa la
naturaleza,descripcionestópicasde la bellezade personajeso ciudades,completanuna
elocuciónquepresentanumerosostecnicismosjurídicos.Pocadescripcióny ~(3C(t5diá-
logoscompletanel panoramadelplanode la expresióndeestanovela.No esesteel lugar
paraun análisisformal. Solamenteapuntoalgunascaracterísticas.La partedel discur-
so tlentiminada« memorias>no poseeningunafcincion en los textosnariativos,mientras
quela «actios>procedede la propiapersuasióndel emisor,queen todo relatoesvoz de
personaje.Parotra parteestasestándelineadosmásqueconstruidosen novelascortas
comola piesente.

ANÁLISIS HISTÓRICO-CULTURAL

Con el fin de sentarlasbasesnecesariasparael estudiodel aspectofestivo, susraí-
cesy derivacionesen la novelaque estásiendo examinada,es convenientefijar. en la
medidade lo posible,quérelacionesencuadranEl monstruo..,concelebraciones19donde
se diesencita la mojiganga.

la mojiganga,palabraqcíeagrupacomotitulo todosestosrelatos, tienequever con
la alegríafestiva, can el gusto,términounidocomocomplementoregidoamojiganga
en el titcílo ya mencionada.No es esteel lugarapropiadaparallevar acaboun estudio

¡ ‘Juan FelipeVil í ar Dégaito.«Es~,aco. tic inpo y l3giíraciri it en las ccl ebracionesesflaIiO las del Barrocíí».

en Ictias tIc De:,sto 23. 611 t 1 993), PP.45—69.
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del significado de estegénerodel llamadoteatrobreve.HuertaCalvoapunta,entrelos
múltiplessentidosdel término, lasdasacepcionesmás usualesen tl siglo xvii: como
festejocarnavalescoy comopiezateatral breve211.Hade distinguirsela mojigangadra-
máticade la no dramática,teniendoen cuentaqueno habíacelebraciónsin la mojigan-
ga correspondiente.Las mojigangaseran,portanta, mc’y frecuentesen todaslascele-
bracionesocasionales,ya fuesecon motivo del nacimientodel hijo del rey, yafuesecon
motiva de unasbodasreales,etc La mojigangano dramática,quees la queinteresaen
relaciónconestanovela,consistíanendesfilescallejerosdondela música,el baile y los
disfracesridículos o cómicoseranlos elementosesenciales:

«Ltís ¡¡i<150t1rtinltis pí tk0510¡ i<>5 /3/0/0005 2 /í¡Ii¡tfl-&s< tis <ti???«O CIV <n¡I¡it/ [ti les< tís
¿oíl ¿<r/¡¿¡ño ¿¡tI /C>IiClO 5?)’?05/nt? destí< o¡í¡¡>tis¿ití¿i. &/yií¡ fl-n¡íítí.í- ¿le ¿-¡in-r-¡r-íí hííie¡í to y /ní í—

/iciptínión nolrn ti va jáerní <íd esn-rntIrio: ge¡/e¡<¡5 ql/e ¡‘tItl¡kíi??t3.V tle,io¡ííintí 1 ~ ((‘<1 —

¡mí lt’.v, cii <</0??«1 ¿/00 111)0/? ¿‘5/3etttK<llO 5 ~ ¡Iki/3C/<iO?) >2) -

rl ucríau-áívoseñalala diferenciaentrelasmojigangas,asacíadasa lo cómico y lo

burlesco,enrelaciónconlos aulassacramentales22,cuyosmotivosmusicalesseríanmnás
acordados23

Unavez establecidasestasideas,demodo sumarioy muy parcialmente,de acuerdo
can los interesesdeestetrabajo,convieneacudir a la novelaescogidaparacomprobar
su utilidad. No hade olvidarseenesteanálisisla operatividadde los motivos (le ficción
coinectadosacelebí-acionespopularesde raízestacional.

La novelacomienzacon labruscaaparicióndeun 8<al parecermonstruo,brutao sáti-
ros> (p. 7), queinfunde temora lasdamasquepaseanpor «la tan agradablecomo her-
mosariberadel arenosoManzanares»(Ibid). El monsti-uoes descritacomoun oso en
cuantoasusfacciones,«vestidode pielesmalhadadasatrechos’>,llevandoen susmanos
un arcoy sobreunode sushombrosun carcaj(pp. 7-8). Lasmujeres,espantadas,huyen
antela aparienciade este«abortoracional»- SóloFlora«sequedóocultaentrelasredes
sutiles,unostejidos mirtos y parras’>,trasesquivara su madrey sirvientas«fingiendo
seracbaquecorporalel ahí-asadodeseoqcíetraíaen el corazón.»(ibid.). Graciasal silbo
convenido,seencuentracon «su porellaentendidaamante»,cuyoparteexterior le cao-
sara«cm pavor irremediableasu vida»«a no teneren la mentelasespeciesdel movible
seí queimaginara»(p. le).

Estebreveresumentienepor finalidadfijar el ambientede la escenaEl monstruo
poseeunaaparienciabrutal «si bien en el movimientoy disposicióndel talle se demer-
minabaeraabortoracional»(p. 8). Su prosopografiacomnbinaelementosde unadoble
procedencia.Por un lado, recuerdaa la figura del «boinaselvaticus»,de ascendencia
tnedievaly pagana.Su paganismoestávinculadoala reliniosidadde los pueblosbár-

2/) fl-cí¡¡ri breve ¿le lo¿ siy/o> so. .swí. cd. Jasi cr 1-1ciertaCalva ( M idrid: Tícírus. 1 985).p. 6(1.
2 [ J ¿‘séMaríaDíez—E¿írqtic: El teníti-hí iii el siglo sra. -1 i st¿triaCrí) ca dela 1 .i í eraturaHispánica9 M adíltI:

Taaruís.1988>. p. 21(1
22 Tr-tíl,o brev p. 64.
23 José María Diez-Eorque. p. 21(1.
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baros.El hambresalvajeposeeconnotacionessexuales:el hombredelbosque,de los
principiosespontáneos,naturales,genésicos.El temoraestoshombresproyecta,según
la teoríapsicoanalítica,los deseosreprimidospor la inevitablevida en sociedad.A la
vez, un detallehistórico proporcionadopornuestroautor puedeanclarestafigura en la
época:

«le inmnígiíí¿í ríní serC/lgW/ sníIvaje, CiIiC3¡rC) de ¿in/aeilo.V/30/505, /3ri1 /iriiie r tel?ido e¡i
C/n/I/ellnl ¿-asní nie /-e¿-,-eniC-ioii losRevesCatni/iros nie &ííaiia nílganos sdvest¡-rs y e.vtrní—
¡I<Is ¿//i/i?3C/les» ( p. 18).

Por otro lado, su presentacióntienequever con la mitologíagíeco-latina.Carcaj y
flechasseasocianaCupido,dios delamor Además,Floraesperaen unos«tejidosmir-
tosy parías»,vegetaciónasociadaaDioniso.dios del vino. Lasbacantesentrabanen un
éxtasisarrebatadorconevidentesimplicacionessexuales El disfraz es,dentrode este
esquema,un elementotransgresor.Destruyelos contornosindividualesy, por contra,
«el cuerpogrotescoes un cuerpoen movimiento.Noestánuncalisto ni acabado»24.En
nLiestro3 caso,el caráctergrotescoes manifiestoen la apariencia.Hastatal punto que
Floralatemesi no supierala causadela mudanza.Enel momentode la violaciónFloía
no sabráqciiénesel agresorLi disfrazcomomnásearatransgrediráel ordenoficial median-
telaagresiónfálica, vinculadaala fuerzacósmicadel cuerpogíatesca.El caráctervio-
lentadorseráanalizadocon mnásdetenimientoal llegarala escenade la s-iolacíon.

Volvamossobrela superposiciónderasgosdel paganismo«popular»y el culto. Hay

un datode sumaimportanciaparadeterminarlatrabadacohesiónintratextualde la iso-
tapia cultural. Se nos dice quela aparición del espantosomonstruose produce«una
mananade laspuerilesdel Mayo»Ip 7). Si damosun saltohastael momentoen quees
recibidala caima de Flora por su padrey el Alcalde, encontraremosqueestáfechadaeí
seisde mayoIp. 55). Ateniéndonosala cronologíainternadelrelato,la violaciónse pro—
(lujo el (lía anteriory la disposiciónde los preparativosun (lía antes:el 4 de mayo. Es
decir, en tornoala fechadel 3 de mayo. díaenquesecelebrabala festividadde la Cruz
de Mayo)(enla actualidadestafiesta ha sido trasladadaen el calendariolitúrgico roma-
no al 14 de septiembre).

Es precisoteneren cuentaqueen muy pocosdíasse celebrabanlasfestividadesde
santoscristianosquesesciperponíanafiestaspaganasanterioresal cristianismo.La Igle-
siabuscabaconello asimilarlas tradicionesprecristianasa lassuyaspropias.Aún así,
aquellaspo)seíanla suficientefuerzacomoparatraslucir su origenporencimadesuadap-
taciónoficial. CaroBarojaseñalaque«rEin la mentalidadpopularespañolamayoescon-
cebidocomoel mesdel esplendorde la vegetación,el mesde lasfiestasy el mesamo-
rosoporexcelencia»25.Los treselementosseconfundeny secomplementan,pasandolos
vegetalesa ser símbolosamorososy it)s amt)resa símbolosdel esplendorvegetal

24 Mijail Ea¡tin.p. 285.
15 icilios Caro Baroja: InI ¿sia¿.-iJíi niel riíiIr¿r lirsIrí.8 poliulí//es ¿le //nao Cl Srio Ju¿¡o (Madrid: Tauro» 19791.

p. 18.
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En relacióncanestafiesta de la SantaCruz, se encuentrala tradiciónpaganade las
mayas26.Aunquecoincidíaconel tresde mayo,seextendíana lo largo) del nies Carac-
terística de estascclebíacit.>neseran lasenramatiasde tipo amoroso,colocadasante la
puertade las jóveneselegidascomo rei las o> Mayas.o ante las puertasde lasnovias.
Este hechatiene unaconsecuenciaen nuestra ciato. Era frecuenteel casamientode
mayasy mayas(lebiclo al mnayor tramo y a la mayor laxitud tíue las fechaspermitían.
Estoscasamientosdebieron(le serfrecuentes,pues la ConstituciónQuintade las Sino-

dalesptíbl icadasen 5igfíenzaen 1585 pralíi bía tales bodas50) penade excomunión27
Más aún.Burkc aptintaque«alos piadosasno se lesescapabaqueel árbol (le mayoera
un simbolo lál ico)>s2t

Sin embargo,la relaciónentreFloray tlon Juan.aunqueseagozadapor un tercero).
don Gaspar.debeser Vistatambiéna la 1 cíz de la celebracióndel 1 de mayo. festividad
de Santiagoel Verde. Duranteestedía se celebrabauna romeríaque se encaminabaa
unaerntimasitciadaen el paseo)del Sotilia2U En efecto,eraesteel lugar convenidopor
FIara l)ara que (Ion Juanapareciesecan scí espantosafigura, si bien la decisión(le la
madretcícrceel rumbo de lasacanteeiv cutosy facilita los deseos(le donGaspar. En
estasromeríaselanhabitualeslas reíacioneseróticas.En Zabaletase critica la necedad
ole 1 os hambresen aiqcíi lar cochesparasusdamascan el fin (le hacersegratosy comtse—
gLí ir sus favores.Queyedatittíia un poema satírico « Busconaí cíe btiscacm cochepara
el So>t i lío> la y ispera»- Por último e taréunaversascíe mt l¿rCiCk/ soslíe¿-líosníde Jciande
Alarcón:« ¡ Ya(le celosdesvarío¡¿Quiéndudaquelaespesura!delSutillot sitio os diat>~<~.

Se a
1)iavechabai]bis apartadosque la vegetaciónofrecíaen la ribera(leí Manzana-

res i)aracumplir los deseasde lasparejas- No esextrailo) quelasmadresvigilasen asus
hijaspara‘nipedirquelasgalanesse acercasen- Estoexplicaríacómodetan díaparaotro
la madrecambiade opinión sobreel lugarcíe paseo.Así, en el papeíquecus-ía Flotra a
don Juaninformaqcíe so madreha olecidido qcíe « saldremosal Soti11(1 apasearía.excu—
sandoel queseaa la Casade Campo.po>r no sé quéantojosasso)spechas,quenuncale

faltan, y de piesenretrae»Ip 15). Al camubiarla salida,el narradorofrececomo) pensa—
do por Flora, antela presenciadel monstruo.qcíe ial cambio se debíaa que scí madre
habíamudadocíe parecer,«porel fin queellaso>la sup~»sIp. 19). Porotraparte. la madre
vigilantees un tópicodela lírica galiega-portuguesa:la madrequeimpide el encuentra
de los enamorados.

Sin embargo.la vegetacióndondeseproducela violación tienemásqueun carácter
real u no simbólico):el de la fusiónde los símbolosamorosasy vecetales- Si del Soti lío
diceZabaletaque« [Hl ay unos árboles.u i ni ochos,ni galanes.ni grandes:mnásparecen

2/- JoséDclcit¿í y Piñuela: Jio,í!uiéo se íluíeíI¿—rl juííeblí¿ (Madrid: Espasa—Calpe.1954) p. 29.2vJulio CaroBaroja. ji. 66.
28 Pc-vrIliírke: ¡ni iI/Pi í-¿í po¡ííí/no- lii mí E¡iío¡íní obon/rrímC¡ (M:ídrid: Aliait’.a tlííiversidad 199II p. 3(11.
‘5 Soíbíela repreítsióítde los excesos de tal romería.véaaselos coítocinlííscoitteitiariosde Zab:ilela.Jcíait

deZah:ílela: El ¿lírí í/¿ flí-síní ¡vii mí oíníñníiuí¡ y ¡inui Ini Inhínir (Madrid: Cast:ília 1983>. PP 39tf417.
iii l—ranciscti (le Qtíevcdt: l’ríe,siuí n-oíííplí-tíí. cd. JoséM¡íntícl Blecaa1 1981] (B~irceloita: Planela. 198321

e. ~94.Joal Ruiz (le Alarcón:Iris pníí-r-rlr-s os-ro.Lní -e,rlníni »os/>en-ht>tní.ed.iaartDíez:í y TeresaFerrer(E ir—
celoaa: Pl ‘nc la - 1 ~J/(61, yx ¿543—645- p - 1 SIl - Sobrelas Ii estascciebí-ada» en el Síu i lío ptícdenleerse eít esta
ni sní:¿¿thra los versos655—748.
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enfermedaddelsitio queamenidadinfluida»31- la CasadeCampo,aunquetuviesemayar
frondosidad,no llegaríaala descripciónpresentadapor el narrador:

«se .fm,em¡i e¡ítraíinlo p<>r un fres<~i y r¿íci¿¡do c¿dlejon, pCibellCinCido deesí,íeralnias
nieA b¡il, p~~r doíídeC-anhínC/rorI iíit,-,n¿.-ná¡i¿íose el? el selvaje tol¿Io ha.otní la ¡nn>ntana Cíe

a¡in>.m nírí-ní¿simna¿ios r:nigr~ilos de ¡nCiCireselvC/, esirer:haíuente u¡íidos y ¡nezclados oCin
ICI?/C15 57 iiernín,sasrnknasnie e/ittreíítes. si usníd<,s (C3iores» (pp. 35—36)

Estadescripciónidealizadapuedecompararsecon la ya mencionadafusión de sim-
bo>los amorososy vegetales.Más aún,el nombrede Floraguardaparasi unadimensión
igualmentesimbólica. CaroBarojadestacael hechode que«LC]onfundira Flora con
Venusen unamitologíaconvencio>naly darcomoorigende lasfiestasde mayoengene-
ral a la <Fioralia». lo hicieron bastanteshumanistasde la épocadel Renacimientoa
que no>s referimos»32.Que Sanzdel Castillo co>nocía la cultura oficial es innegable,
teniendoen consideraciónel manejoquehacede la retóricajudicial enestemismo)rela-
to. Por ello, esperfectamenteadmisiblequecombinesusconocimientosde la cultura
poípulary oficial.

Ha de señalarsebrevementetresnotas;unacorroborael carácterfolciórica deesta
fusión vegetación-amoren la épocaprimaveral: otra colateralconesta,de raigambre
helénica,vía última vinculadaconla figuradel~<homoselvaticus».ParaFrazerlamayo-
ría delo>s matrimoniosritualesantiguosy mo>dos los de carácterfolelóricoproveníande
un colla primilivo. partedel cual consistíaen la representacióndel matrimoniode las
divinidadeso númenesde la vegetación.En segundolugar, «por lo quetocaal matri-
mo>nio dela reinadeAtenasconDyonisosy a laspequeñasDaedalaenBeocia,lasseme-
lanzascon los matrimonio)sde mayo> so>n de tal índolequeno sepuedenrelacionarcon
provechoexcesivo>s3-.Y en tercerlugaí, en la fechadeSanJuan,día último) deprima-
vera,tambiénsalíaunarepresentacióndelmundo>vegetal,figuradoporunhombrecubier-
to~ de ho¡as.Lot íeveiacm texto clásico. ¡-CI níañanade SanIur¡n enMadrid, de Lope de

Vega. queponíaen relaciónestafiguíacon mascaradas.
El matrimonio se consideraconsumadocon la realizacióndel actosexual. Sucede

en estano>velaquela co>nsumacionimplicacuestionesdel ordenamiento>so>cial—ho>nor
y casmigo>—,qcíeseparaa esterelatodecinamanifestaciónexclusivamentefoiciórica.

La violaciónconstituyeun elementotransgresor(leí códigooticial. Del mismomodo.
el disfí-azrompecon los limites habitualesdelcuerpo>. Pero>tanto el disfrazcomola vio-
lación no> significan.en la noíveladeSanzdelCastilla, la--alegresuperacióndelastrabas
ideológicasoficiales.

Seadviertelo qcíepodríadenominar-seunaaetitcid meta-celebrativa.El motivo deldis-
fraz es utilizado haciéndoloconstarcorno elemento)integrantede las celebracionesdel
momento.Páez«dijo asu amocómohabíavisto encasadeun alquiladorde vestidospara
comedias,do>s, becho>sde horriblesy fieraspielesde variosanimales,quehabíanservido

iton cíe Zabaleta.p. 399.
32 itílio, Caro Baroja p. 1 1(1.
i3 //í¡r/. p. 115.



242 Ar¡nandoPegoPuigbó

en la ciudaddeSegoviaen unosautossacramentales,queenellasehabíanrepresentado»
(p. 17). Auto sacramentaly disfraz remitenacelebraciones.La rupturadel ordensocial,
encarnadaen la violación, estáintegradaen el ámbitode la calley en susmanifestaciones
populares.Peroesteámbitoya no es,comoBajtin aplicaaRabelais,eldel<tiempofeliz»
queimpide la perpetuaciónde lo antiguoy no cesadeengendrarlo nuevo)y lo joven34.

La violenciasexualcomoinjuria no suponeaquí la negaciónde lo> viejo y. en cam-
bio, la afirmacióndel devenir.Porcontra, implica el quebrantamientodel ordensocial
desdedentrode él mismo.La dimensióncósmicade la fiesta sehaperdidoen beneficio
de la superestructuraideológicaquerige la so>eiedad.

El disfraz,operanteigualmentecomo)máscara,seconvierteen El monstruo..,en el
motivo conductordel relato. Disfrazo máscaraque encubreel delito. Su caráctergro-
teseono contribuyea la superaciónde las fronterasentreel cuerpo)y el mundo.El dis-
fraz en sí guardael recuerdodel mundo transgresorcomoalternativaa la seriedad.A
pesardeello, se superponensímbolosdelmundo cLilto —carcajy flechas—.El aspec-
mo procreadory cósmicodel cuerpodejapasoala satisfacciónde los instintossexuales.
La figura delhombresalvaje,comosedijo. potenciabala imagende la lucí-zasexual.El
disfrazcomoocultamientode la identidadfavorecíaa su vez el despedazamientode la
individualidaden favorde la exaltacióncósmicadela vitalidaduniversal.Frenteal indi-
viduocomohoimbredelimitado,la Humanidado el pueblosemostrabaenel cuerpo>pro>-
creador,cuyaactividadsexualsimbolizabala abolición deltemorcósmico.

El simbóliconombredeFloraremitea lasdivinidadesdela vegetaciónfundidascon
el amor.Porotro lado,la estaciónprimaveraly el mesdemayoacudenal esplendorbit>-
lógico.Másaún,el personajedeFlo>ra rondalosquinceaños(p. 22). edaddondela madu-
rezsexualdela mujerya estácuajada.Flora, símbolodefeminidad,y el mo>nstruo.pro-
digio fálico, implican la fertilidad de las aberturascorporales.Además,la unión sexual

seproduceen mediode una natuialezafrondosa.La condiciónfáunicadel monstruo>y
la fértil de la doncellacorroborala afirmaciónbajtiniana:

«Asf el Cuer/ío grole.Vr.-C)¿i/3C/Ie<Ce un fa<.í¡adní,sin suiíerficie ¿ermníd¿í ir> íííis¡noqríe
sin fi.~-ionríí¡íí¿ e*/3¡esilni: está enn-Cir¡in?CIC, VCI sení/3<ir ICIS pro/i./anhCiC/Cies/t<i/?ICiCIV >0

5/O jior /05 é.VC¡ece¡I<inI.V nipias ni ini re~íroniuc<ioím, Ci /0 <n)I?ne¡iniot/.
Estenuerpo n¿í,so¡-í,ey da Ir/a, I<i¡?la y ¡eslílave-a~~.

Sin embargo,el disfraz,comose hadicho,es el modode taparel delito de un paíti-
cuiar. Flo>ra, porotra parte,resisteel ataque.La violación se resuelveenel forzamien-
to. Forzamiento>seempleaensu doblesentido:violencia, pero>tambiénquebrantamiento>
de la voluntadde tina persona.Lasmetáforasacercade la virginidad de Floíaintrodu-

cenel temadelhonory, porconsiguiente.de la transgresiónde lajerarquíasocial Pero
no sólo esto,puesla intenciónde Flora, al escribiradon Juan.eradecidir aéstea que
cumpliesesusvotos de querercasarseconella: «PeroatendiendoFloraaquedonJuan

u Mijail Bajmin. p. 89.
35 Ibid.. p. 395.
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se deteníamásdelo queellahabíaimaginado,si menosdelo quequeria[...], echán-
dole un papelL...)le dijo[...]» (p. 13).

El amorcomofuerzaliberadorapierdesufuncióntransgresora.Actuará,enestanove-
la. comolid de balanzaentrehonory engaño.La resolucióndel conflicto acabaen el
desengañodel protagonistay en el triunfo de la cosmovisiónoficial. La virginidad es
<~joya» cuyogoceprovocaun «furiosoy despepitadoánimo»(p. 20) perocuyomante-
nimientono debeserpuestoen «archivo)de vidrio» (p. 34). De ahíel ahíncoconqueel
padrebuscalashuellasde ladeshonraala vez que«previniendoquelos criadosse reti-
rasenalláfuera»(p. 35). El fiel dela balanzaessímbolodelajusticia.Lajusticiarecom-

pondráel honorperoacambiode otro engaño,el quepadecedon Juan.La justicia poé-
tica no tienecabidaen la superestructuraideológica.

EL DESENGAÑO,CUESTIÓN DE AMOR

El honory el engañovienenarepresentarlos dosextremosmetáforicosdeunabalan-
zacuyo eje o fiel estaríasostenidopor el amor. Estostres grandesbloquestemáticos
estánorganizadospor mediode motivos de ficción En estecapitulose intentarámos-
trar cómoel amoracabadecantándosedel ladodel honorcon la consecuenciade queel

platillo delengañodé pasoal desengaño.Algunosmotivosdeficción permitiránobser-
var esteprocesoa la vez quedar aconoceralgunaspeculiaridadesde la visión desen-
gañadaqueofrecela novelaensu conciusion.

Con anterioridadse haanalizado)el motivo del disfraz en relacióncon su carácter
transgresorenla llamadaculturapopular.Ahorael disfrazfuncionaráno sólocomomoti-
va conductorsino tambiénco>mogeneradordeotros motivos encadenadosentresien la
estructuraglobal delrelato.

Es ciertaquela visión desengañadadelBarrocoviene determinadaporunaconcien-
cia generalizadade crisis durantela primeramitad del siglo xvii. Maravail destacauna
imnagenqc’e es muy frecuentetanto> en nuestrosprosistascomoen nuestrospoetas:el
mundo comolaberinto36.La sustancialidaddel inundo)dejapaso),en unaépocadecrisis,
aunacosmovisiónen quect>nceptoscomo> inestabilidad,confusión,deveni;configuran
unatraínamuy ligada. Frenteala seguridadde un inundo)jerarquizadacuyoselementas
estánimbricadosy dispuestosaunafinalidadcomúnmenteaceptada,la crisisdel Barro-
co poneen entredichola solidezdel mundo queel Renacimientohabíalevantado.

PLíesbien, el disfraz ocasionaría«unpavorirremediableasovida» (p. lO), la de Flora

de no ser queimnaginaraquiénpudieseesco>ndersetrasél, aunqueluegoresulteser otro.
Es pavorantela imagende un monstrLío,de un sercuyasfaccionesno son reconocibles
co>mo> pertenecientesa algo o alguienconcreto:seasemejaa un monstruo>perotambién

es semejantea un hombre(p. 8).
La faltade identidaddel monstruoagravael problemade la persecLici~ndel crimi-

nal. Indicios, pruebas,acusande un modoevidentea donJuan,aunqueel lectorconoz-

astI Aaloniot MaravaII: Ini ¿ollurrí niel Hoíírír o ~I9~51(Barcelona:Ariel, 1 9864> p.3 1 7.
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casu Inocencia,unainocenciaasu vezno compieta,puesal ser exculpadose le advier-
teacertadamente«quetodavíaquedabalugaracastigarle,habiendosidoel primermove-
darde la salidaal caínpo>~(p. 57). Es decir, la realidadno puedeserjuzgadade unavez.
Un mismohecho>puedecondenaro exculparNo esasuntode puntodevista. Don Juan
es inocentede haberviolado a Flora peroes culpablede quehayasido violada. El cas-
tigo podríaresponderen tal casoa estrictajusticia dentrodel código del honor No se
tratasólo dequedonJuan,aunno siendoel autor, hubiesepodido serio,sinodequesu
actuaciónha provocadoel delito. Los límites entrebien y mal, justicia e injusticia se
barran,pierdenconsistencia.Don Juanes,en definitiva,un inocenteculpableauncul-
pable inocente:¿.oincidentiaojpositorum.

Juntocon el motivo del disfraz aparecenunos motivos queinsistenen el hechode
qLle el azargobierneel devenirde la realidad.Disfraz y cartaestánestrechamentevin-
culadas,hastael pcínmaqueenpuridadha de considerarsela primacía de la cartacomo>
motivo> conducí.oí-,puestoque tanto> anudala tramacomo> provocasu desenlace.En el
plano¡cídicial, la interpretacióndel «papel»puedecondenaro exculparEl trasladode
la cartaqueencuentrael Alcaide y el padrede Florajunto a estacondenaa don Juan.
La cartaqueenvíaFlora lo exculpa. Apartede la voluntadde engañode Flora(p. 36),
se rechazao se aceptala verdadde lo escritoen función del contexto.Sentidoy signi-
ficadodivergen,si bien la ideologíao>ficial. encarnadaparlasmencionado>s,impone su
sistemainterpretativo>como) instituciónsancio>nadaray, por tanto>, punitiva. Si la prime-
racartaes usadacomopruebacorroborantede la culpabilidad,la segundaesrechazada
«juzgandolo hacíaporobviarle el riesgoen quele veíaLa donJuan¡ y podríapadecer
no efeuuándoseel casamiento.»(p. 56). El códigodel ho>nor esinstrumentodecastiga,
no> dejusticia.

Perael motivo de la carta,vinculadoal del disfraz,poneen funcionamiento>otras
motivos —concí-etamenteel primnerpapel—: la scíplantaciónde personajesy la co>nfu-
sión de lugaresen relacióncon el tipo del mal criado. Páeztransmniteel contenidode la
cartaa don Gasparcon lo quepermiteque, graciasal disfraz,estepuedagozara Floira
sin ningún peligro> de serreconocido>.Así pues,la cartaintro>duceel motivo(leí (lisfraz

y estea su vez permiteel cambiode personajepormedio delcriado traido>r («sin í-epa-
rar en la pocatideliolad queco>n su amo usaba»(p. 21)). Justamente,la identidadhade
co>legiíxseporel contexto—la carta—porqueel disflaz anulatodaidentidad.

Sinembargo,cl cambiadelugarestáunidaalcarácterazaro>so>que,coniosehadicho.
paseela realidad.PreguníacioPáezpor dónolese efectuaríala salida,«comono hcíhiese
adveitido>bien Páez.cuando> 5L1 dueño le leyó Leí papell. a dóndedecíaque habíande
salir, y pareciéndoleque lo> másacostumbrado>erala Casade Campo.sin mnásatención,

le dijo queaella» (p. 22). Al Sotillo saldrácon su amo temiendoel enojo>de don Gas-
par, peroel azarco>ntradicela queha sido> preparadopor industriadel ho>mbre.

El azarponeen peligro> la estabilidaddei mundo.El azlír ole la identidad—el di s—
fíaz—-y el azardelhonor—laculpabilidado> ino>ceneia—conduceal desengaño,si bien
este sólo afectaadon Juan.El desengaño>apartadel mundo>comnosocicdadconstituida.
Hacever la meansisteneia ole su arqui tectcíra.El proteeso¿le desenlacepo>ne en so>lfa la
irreductibilidaddel códigodelhonom La soluciónofrecidaal caso>oledeshonorno con-
siste en la venganza.Si lasobrasole Calderónestilizabanhastael máximo el concepto>
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delhonorlavadaconsangre—inclusoenel casodela inocentedoñaMencíaenEl me/di-
co de su honra—, labúsquedade unasolucióndecompromisocaracterizalanovelade
SanzdeCastillo.

Tantoel padrede Floracomosu amigo>el AlcaldedeCortenuncasonllamadosco>n
su nombre depila o su apellido. Es cierto quelos nombresde los dosgalanespertene-
ceo al repertoriocon quelos escritoresde épocasolíandesignarlos.Sin embargo,es
cuiloso quelo>s dospersonajescitadosen primer lugar desempeñenfuncionesadmi-
nistrativasligadasal ejerciciode la actividadjudicial. El padrees oidor; el Alcaldede
Cortetienecomomisiónla instruccióndediligenciasen lo referenteadelitos,es decir,
llevaa cabounafunción equivalenteal juez de instrucción. La falta de unaidentidad
personalse debe, segúnmi interpretación,aquesimbolizanla Justiciay la Autoridad
dentrode un sistemapatriarcal. Laautoridades autoridadpaternay la justicia mantie-
ríe un códigodondeel honorcorrespondea los hombresy se cifra enel sometimiento
de lamujer Autoridadyjusticiaconstituyenlas do>spilaresdelsistemaideológicoimpe-

rante. No> esextraño, entonces,el cursojudicial quese siguecontrael presuntoautor
de la transgresión.

Sin emubargo, la crítica de El monstruo..refractade modo oblicuo. El desengaño>
o>peramosmrandocómo la realidadde loís hombresestáseparadade la realidadde los
idealesvigentes.Es decir, sehaproducidounafracturadela sociedadentresusmedios
y susfines. Porconsiguiente,enel inundo de la ficción empiezaaderruirsesu aníerior

unidado>ntalógica.Si en lasnovelasdecaballeríaslo,s caballerosjustosobteníanal final
su recompensay los maloscaballerossucastigo,lanoívelaquenosocupaposeela moder-
nidaddequenadaes suficientementeclarocomoparadistribuir la justicia poética.Las

consecuenciasde un actadependende la tramade interesesexistentes.
El quebrantamientodel ardensocialmediantela violación supondríaen la justicia

poéticahabitualel castigade losculpables.Castigoqueimplica represiónsegúnla men-
talidadpatriarcalde tal orden. El padremandarecluir a Floraen un conventoparadar

«clausuraa la libertad licenciosade su hija» (p. 38), mientrasquedanJuanes encerra-
doenpíisiónencasadelAlcalde.El motivodela clausuraestáunidaaldesilenciamiento
del deshornar:cárcely clausuraaseguranel sigilo convenientea 0)5 casosdehonor. No
obstante,esesilenciamientose resolveráde dosmanerasdistintas.La clausuradeFlora
acabaen bodamientrasquela cárcelde don Juanle conduciráal convento>.

Lo>s perso>najesestánpresosdel sistemasocial Estánsujetosafuerzasmayoresque
los impulsany guíansu destino.La ~dibei1adlicenciosa»de Florano estribaen un grita
de libertad contra su situaciónoprimida sino. por contra, un media de ingresaren la
sociedad.Preparóla salidaal campoparaobligar adonJLían acumplirie la promesade
matrimonio(p. 13). Al enviarla cartaqueexculpabaadonJuan.dicequeeste«mesoli-
citó paraesposa.aqcue yo licenciosaporaspirarala libertad de la subordinaciónpater-
ial, correspondí»(p. 54). Más aún, estapareceser la causaúltima dci obrarde Flora,

quizás poíque la vida matrimonial permitíaa la mujer disponerde su casay no estar
so>metidaala autoridadde susprogenitoresen lacasapaterna.Cuandosu padrele acon-
sejael matrimonioco>n don Gaspar«sin ningunaaspereza.puesparalo queintentaban,
no eraapropósitoel atemorizaría»«respondióFloraquesiempreestabaobedienteasus
mandamosy másencasoquetanto)co>nvenia»(p. 63).
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EstáclaraqueFloramásqueamarestabainteresadaen lograr la inco)rporaciónal sis-
teínasocialvigentemedianteunatransgresiónqueobligasea dichosistemaarecompo-
nerel ardenmediantela reabsorciónde tal violación. Más aún, la actitud de los jueces

revela la búsquedade solucionesposibilistas.El usodel terror o de la blanduradepende
de los finesquesequieranconseguir.Si mediantecl engañose llevó acabola transgre-
sión del orden,medianteel engaño>se recompone.Don Juanno tiene mássalidaque la
religión. Lajusticia poéticaexigiría el castigode donGaspary quedanJuano>btuviese
la manode Flora. Peroya hemosvisto la inocenciaculpablede don Juan.Además,es
imposiblequedonJuanpudieseadmitir aFloraporquesu honorquedaríamancilladoal
aceptarun fruto ya saboreado.Al serdetenido,aseguraatenerseala boda«por noponer
su íeputaciónen aventura,si acasole forzabana que secasase»Ip. 42). Porello, asegu-
ra luegoqueesperabala venidade Flora paradeshacerel malentendida(p. 49).

Si el disfrazengañó,el sigilo queimponeel honortambiénengañará.Peroel engaño>
sotrepasala acciónparallegar aalcanzarunadimensiónconfiguradoradel mundo.Don
Juandisponelos cuatromil ducadosparaFlora (p.60) creyendoque seha recluidoenun
co>nvento.Estamentirade lo>s juecestieneporfinalidadajustarel casamiento)de Floray
donGaspar,evitandopor un ladoel deshonorde la joveny poro>tro la venganzade dom
Juan.Es precisoentoncesque se desposasensecretamente(p. 62). Pero dom Gasparno
parecíamuy interesadoenel matrimonio,pues«deallí acuatrodíassepartíaparaLom-
bardia(porencubrirla ejecuciónde su matrimonio)»(p. 61). La bodatiene un carácter
de manifestaciónde la jerarquíasocial.Don Gasparrecibecon la Cruzde Santiagoen el
pechola visita de los jueces.EstaCruz sólo se concedíaa noblesquehubiesendesem-
peñadoaltasmisiones.La bodapúblicasólo seproduceun añodespués,pueshabiendo
profesadodon Juan,«estabanexcusado>slas inquietudesy desabrimientos».La conve-
nienciadedicho sigilo> semuestraenquedeudo>sdeunay otrapartesealegrandela cere-
moniaporque,inclusolasmonjasdelConvento,desconocíanla«causaprincipal»(p. 64).

La entradaen religión de don Juan no respondea una auténticaconversión.Es el
caminoqueel desengañole ofrece.Tal entradaes posible por su condiciónsocial: «se
fue al conventode los Capuchinos,dondepidió y le dieron. por ser tan conocido»
(p. 60). Lareligióntieneasíun carácterigualmenteoficial: lafiguradelhombredemundo
arrepentido.Páezsigueel mismo caminopor sersu criado:figura desdobladadel amo.
Al enterarsedeestasituación,el Alcaide le dadineropararescatarlos trajes«conmayor
gustoLb amonéstándolesiemprela guardadel secreto»(p. 61).

El desengañodelas cosasmundanasencuentraun inediade desasimientoen laprác-
ticaascéticadel convento.Másquede la búsquedade la salvacióndelalma,el conven-
to estácercade la soluciónestoica.Retirarsedel mondohacecomprenderquenadade
lo suyosirveal hombre.El ascetismoquedareducidoaun ejercicioreveladordela vani-
daddel mundo:

Y Ck/n queClon Junín,deníllí Ci ¡iOOC)s ¿lías, C/i¿.t3n20 a salierelC.-CisC///neotr3, /10 tiCíto
¡nnas de ello, ni de es/3e¿.-ulC/r(O¡flC¡ líabírí siClO, eonsiCierCinriO que/3/íes50 i/Ciiiín/ reCio-

¿-¿¿li a t~rn pe¡i¡te//te rid¿í no it- n-C,tne¡iíCííi los desvelosl/nríun/,iC3.0 si¡íosegair rie¡eo lirí el
ratuinC3 qIW iICibÍC/ toIflC¡d~i, pC¡.OCveki¡idC3en él, l¡astr~i el fbi Cli> .0)4.0 Ci¡IC/t¿iCiO5¿/000,que
tuvo en lr¿ (ICI uso/ra, 57 P¿íecCíe iCí n/¡snlC¿ suerte»(pp. 64—65).
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