Notas sobre las danzas de la muerte

Maxim. P. A. M. KERKHOF

Huizinga ha sefalado cémo en el otofio de la Edad Media la muerte era la gran obse-
s510n de la gente!. En la literatura medieval la imagen de la muerte nunca se manifiesta
con tanta insistencia como en la segunda mitad del siglo x1v y en el siglo xvZ, lo cual
no es sorprendente porque en aquellos tiempos se convivia con la muerte todos los dias,
debido a diversos factores como las continuas guerras (Francia: la Guerra de los Cien
Afos [1337-1453]; Espana: las guerras civiles a rafz de la entronizacién de un Trasti-
mara}, grandes hambres a consecuencia de las devastaciones del campo, malas condi-
ciones climdticas (excesivas lluvias y hielos), cosechas deficitarias y crisis econdmicas,
ergotismo?, enfermedades causadas por la subalimentacidn y, sobre todo, las sucesivas
epidemias de la peste negra con sus terribles secuelas de mortandad. Esta situacion queda
bien ilustrada por la oracién «a bello, peste et fame libera nos»4.

Lus reacciones ante tan desastrosa situacién son muy diversas: habia manifestacio-
nes de fanatismo religioso como la de los flagelantes, que crefan que la peste era un cas-
tigo de Dios, o la de la Orden de San Pablo, cuyos miembros eran 1lamados los «Her-
manos de ka1 muerte», y que se saludaban diciendo «Piense en la muerte, mi muy querido
hermano»3. Mientras tanto, los ricos. para olvidarse de la terrible realidad, se abando-
naban a una vida de fiestas y placeres.

Al referirse al siglo xv, Le Goff observa que la peste negra «a ancré dans les esprits
une attente vécue du Jugement Dernier, une explication des calamités par le péché collec-
tif, une image d’un Dieu de colére, une mentalité apocalyptique et millénariste. Elle a

V Johan Huizinga: El otodo de la Fdad Media (Madrid: Revista de Oceidente, 1971), cap. xi, pp. 212-232.

2 Véanse Emile Male: L'art religieux de la fin du moven dge en France {Paris: Armand Colin. 1922}, pp.
347-389: ltalo Siciliano: Frangois Villon et les thémes poétigues du moven dge (Parfs: Armand Colin, 1934)
pp- 232-234; v Jo&l Saugnienx: Les danses macabres de France et d'Espagne et leurs profongements [itté-
raires (Paris, 1972), pp. 32-39.

3 Ergotismo es el conjunto de trastornos produciduos por comer pan de centeno atizonado.

4 Apud Marg6t van Mulken: La Danse Macabre frangaise. Les influenices populaires, tesis de licenciatura
(Universidad Catolica de Nimega, 1987), p. 42.

5 Véuse Murgdt van Mulken, p. 44.

DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispdnica, n.° 13, 175-200. Servicie de Publicaciones UCM. Madrid, 1995
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faif réagir les fideles par un déploiement jusque-1a inconnu de pélerinages et de proces-
sions, /ébrantement des sensibilités s’est allié, comme au Xivéme sigcle, aux éruptions
sociales. Les pscudo-prophétes i qui la peste fournissait des auditoires et des disciples
dociles cunalisérent les peurs et les révoltes contre les puissants et les riches»6.

Es éste el cuadro socio-cultural, politico y econémiceo en que en la segunda mitad
del siglo X1v hace su aparicidn una «nueva maneri» de tratar el tema de la muerte, un
nuevo Memento mori: el género de la danza de la muerte o danza macabra.

En la Danga general de la muerte, el representante espafiol del género, el «predica-
dor» exhorta a su piblico a que haga penilencia y que piense cn su salvacion, porque en
cualquier momento la muerte puede sacar al hombre de su existencia:

«Ssennores, punad en fazer buenas obras;

non vos enfiuzedes en altos estados,

gue noir vos valdrdn thesoros nin doblas

o lae muerte que tivne sus lazos parados;

gemid vuestras cuipas, decid tos pecados

en gquartto podades, con salisfagion,

sy aver queredes conaplido perdon

de Agquel que perdona los verros pasadoss. fesi vi] 7

En la danza macabra se juntan los temas de la igualdad de los hombres ante la muer-
te, de la «vanitas» y brevedad de la vida y del terror que la muerte provoca, los cuales son
lugares comunes con una larga tradicion cn la literatura del occtdente europeos {cf. p. gj.
las Oduas, 1, 4, de Horacio, el De consolatione Philosophiae, Metrum vil, de BoecioY, De
contemptu mundi |siglo Xn]. los Vers de lu Mort {siglo xu] del poeta francés Hélinant, Li
Vers de le Mort [mediados del siglo x111] de Robert Le ClerciC, la Visio Philiberri |siglo
Xtil, el Dit des trois Morts et des trois Vifs [siglos xm-xiv}], el poema Vado mori |siglos

6 1. Le Gotf, en el apéndice de su estudio «La peste dans le haut Moyen Ages. Annales (1969), p. 1498,
Cito a través de Jogl Sangnieux, p. 96.

7 Estrofa vi. Utlizo la edicion de Margherita Morreale, en Para ana amtologia de fiteratura casteltana
moedieval: la «Danza de faomuertes, Bstratte dagh Annali del Corse di Lingue ¢ Letteraiure Straniere presso
I"Universira di Bari, vol. vi(Bari, 1963).

% El dolor y el estremecimiento que la muerte provoca, cf sulrimiento de los enfermos, y ¢l aspecto horri-
pitante de cuerpos en descomposiciin, son temas que en las artes pldsticas OsCaNas APATCCEN POr Primicra ver
en el gran fresco del Camposanto de Pisa, pintade alrededor de 1350 por Francesco Traini con motivo de la
epidemia de la peste de 1348 (véase Millard Meiss: Puinting in Flovence and Siena after the Black Deatii. The
Arts. Refigion and Society in the Mid-Fourteenth Century (New York: Harper Torchbooks, 1951), p. 74, En
las bellas artes de Francia se manitiesta el mismo fenémeno un poco mds tarde, como demuestra Emile Miile
en su impresionante libro L’art religieux de la fin du mioyen dge en France, op. cir, pp. 347 y 354 <. A lafin
du x1v sicele Fa mort se montre soudain dans toute son horreur... .5 'art pour la premiere fois exprime la dou-
leur. C7estd peu prés au méme moment gu’il s essaic & représenter Ja mort. On pourrait presque dire qu'un
noUvean Moyen ige commence., . »,

v C1. Féhix Lecoy: Rechierches sur le «Libro de Buen Antor» de Juan Ruiz, Archipréfe de Hita (Paris, 1938},
p. 202,

10V case [talo Siciliano, p. 2440,
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[siglos xu-x1v], y el planto por la muerte de Trotaconventos en el Libro de Buen Amor)\1:

«lo so la muerte ¢ierta a todas lus criaturas
que son y Serdn en el mundo durante,
Demando y divo: o omne, ;por qué curas

de vida tan breue, en punto pasante?

Pues non ay tan fuerte nin rrezio gigante

que d’este mi arco se puede anparar,
conuiene gue mueras quando lo tirar

con esta mi frecha cruel traspasante» [estr i].

Esto lo dice la muerte al comienzo de la danza espafola, y, un poco més adelante,
expone los horrores que la gente puede esperar:

«A éstas [= las “dos donzellas™ | e a todos por lus aposturas
daré fealdad, la vida partida,

¢ desnudedad per las vestituras,

por svenpre jamds, muy triste aborrida,

e por los palacios daré, por medida,

sepuleros escuros de dentro fedientes,

€ por los manjares, gusanvs rroyentes,

gue coman de dentro su carne podrida». {estr x]

Los mismos temas figuran p. €]. en €l planto por la muerte de Trotaconventos, en el
Libro de Buen Amor:

«Muerte, al que ti fieres, lievaslo de belmez,
al bueno e ul malo, al noble e al refez,

a todes los egualas e lievas por un prez,

por papas e por reves non das une vil nnez»
«Dexas el cuerpo yermo a gusanos ¢ fuesd,

al alma que lo pueblu lidvastela de priesa;
non es el omne clerto de w carrera aviesa:

de fablar en ti, muerte, espunto me atraviesar.
[estrofas 1521 v 1524} 12,

Y, en o concerniente a la literatura francesa, podriamos remontar al siglo X11, a los
Vers de la Mort del poeta Hélinant:

«Murs, tu abaz a un yeul tor [= en un santiamén]
Ausst le voi dedenz sa tor
Com le povre dedenz son toits

W Libro de Buen Amor, estrofas 1520-1575.
I2Estrolas 1521 y 1524, Empleo la edicién de lacques Joset, en Clasicos Castellanos n.” 17, Madrid, 1974,
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«Cors bien norriz, chars [= piel] bien alise
Jait de vers et de feu chemise»13,

¢ Qué es entonces lo que caracteriza el nuevo género de las danzas de la muerte? La
critica ha sefialado tres rasgos!4:

a)la danza como alegoria de la muerte;

h)el desfile de los diferentes estamentos sociales;

c) el didlogo (o semi-didlogo) entre la muerte v los personajes de los distintos esta-
dos al ser invitados, 0 mejor dicho, forzados éstos a participar en la danza.

Mucho se ha discutido el origen y proceso evolutivo de las danzas de la muerte.
Deyermond escribié en 1970: «Estdn todavia sin resolver los problemas de la fecha y
de la zona exactas del origen de las danzas macabras, de la prioridad de cuadro, poema
o representacion dramadtica, de la relacidn entre los muy diversos gjemplos del género,
y de la fuente principal del género entero»13.

Desgraciadamente, en los veinte afios que entretanta han pasado, la situacion no ha
cambiado sustancialmente, porque la ¢ritica apenas se ha interesado en estos temas. Se
sobreentiende que serfa el colmo de la «vanitas» que pretendiese solucionar todos los
problemas que generaciones de estudiosos no han conseguido aclarar satisfactoriamen-
te, 0 incluso presentar una sintesis.

Por Jo tanto, limitdndome necesariamente a unos pocos lemas, quisiera en esta clase:

I. Analizar las mds importantes teorfas acerca del origen de las danzas macabras, y,
en particular, las teorfas de estudiosos que buscaron el origen de este género en Espafia.

2. Demostrar la relacion entre la Danca general de la muerte y 1a Danse macabre de
los Santos Inocentes de Paris y el Totentanz de Liibeck, los representantes mds famosos
del género en Espafia, Francia y Alemania respectivamente; y

3. Puntualizar la historia del texto de la Danca espafiola.

Primero quisiera discutir las distintas teorias de los estudiosos que defendieron el
origen cataldn de las danzas macabras en general o solamente de la danza espailola; me
refiero a O. Ursprung, Florence Whyte y J. M. Sela-Solé.

Ursprung considerd 1a cancidn latina «Ad mortem festinamus», contenida en ¢l Liibre
Vermell (siglo x1v) del convento benedictine de Monserrat, como la base del génerolo.

En su interesante tesis de doctorado sobre la danza de la muerte en Espafia y Cata-
lufia, Florence Whyte vio en la cancion el modele de la Danga generall?.

13 Les Vers de la Mort, ed. F. Wulft y E. Walberg (Paris. 1905).

14 ¥Veanse, p. ej., Wilhelm Fehse: «Dans Totentanzproblems», Zeitschrift fiir deutsche Philologie, 42 (1910).
p. 285; G. Huet: «Notes d’histoire littéraire. 0t La Danse Mucabre». Le Moven Age. 39 (1917-1918), p. 159,
Joseph Morawski: «La Danse Macabre», Revie de Pologne, 1. 0.7 1 (1923), p. 120k Pierre Le Gentil: La poé-
sie Ivrigue espagnole et portugaise 4 la fin du moyen dge. Premitre Partic (Rennes, 1949), p. 385,

15 Alan D. Deyermond: «<El ambiente social ¢ intelectual de la Danza de fa Muerte», Actas del tercer con-
grese internacional de hispanistas (México. 1970), p. 267.

16 Oeto Hrsprung: «Spanisch-katalanische Liedkunst des 4. Jahrhundertss, Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft, 4 (1921-1922), pp. 145-146.

17 Florence Whyte: The Dance of Death in Spain and Catalonia. Reprint of the anthor’s thesis (Bryn Mawr
College. 1931) (New York: Arno Press. 1977), pp. 48-49.
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Es cierto que la cancién latina tiene algo en comin con la danza macabra: véase,
p. e]., Ia segunda estrofa:

«Vita breuis breuiter in breul finietur
mors uenit uelociter qui neminem ueretur
omnia mors perimit et nulli miseretur»18,

Ademis, segin Ursprung y Whyte, la cancidn muy probablemente fue «bailada» por
los peregrinos!?. Sin embargo, en el texto mismo no se hace ninguna referencia a la
«danza», lo que si ocurre ~—y muy frecuentemente— en las danzas macabras20. Las otras
caracteristicas de la danza tampoco figuran en la cancién?]. Por lo tanto, «Ad mortem
festinamus» no puede ser el antecedente de la danza de la muerte, sino que hay que con-
siderarla simplemente como un Memento mori, es decir, como una de las numerosas
muestras de la literatura didédctico-moral sobre la muerte en la Edad Media.

En 1968 Sola-Solé dio nueva vida a la «teorfa catalana» buscando el origen del género
de las danzas «en ciertas costumbres funerarias de los musulmanes espafioles» del Nordeste
de la Peninsula?2. Segun este estudioso, el término macabre deriva del drabe al-maqgbara
{= cementerio moro) y procede de la zona catalano-aragonesa, donde abundaban las comu-
nidades musulmanas; y si la forma francesa macabre procede de la Peninsula Ibérica, tiene
que ser de aquella region por «la falta de aglutinacién del articulo al», fenémeno bastante
corriente en cataldn ¥ en aragonés y, sobre todo, la forma con «resaltor magabir < maca-
hre, que ocurre frecuentemnente en términos catalanes y aragoneses de orfgen drabe»23.

No entro en la discusidn sobre las diferentes explicaciones del término macabre?d,
sino gue me limito a observar que la tesis de Sola-Solé me parece dificilmente acepta-
ble porque «) en espafiol el adjetivo macabro es un galicismo que se introdujo a princi-
pios de este siglo?’, y b) la danza macabra francesa fue vertida al cataldn en 1497 por
Pere Miquel Carbonell bajo el titulo de Danca de la Mort {y no «danga macabra»)26.

18 Segunda estrofa. Tomo la cita del texto que figura en Whyte, p. 39.

19 Ussprung, p. 146; Whyte, p. 43.

20 Véuse Whyte, p. 47.

2t Ademis. en la cancién se habla del Juicio Final («dies extremax), es decir, del «judicium universales,
micntras que en las danzas macabras parece tratarse del «judicium particulare», o del juicio individual en el
momento de la muerte. Este nuevo pensamiento en la escatologia medieval fue canonizado por el Papa Bene-
dicte X1l en una bula de 1336; of. Reinhold Hammerstein: Tanz und Musik des Todes. Die mintelalterlichen
Torentiinze und ihr Nachleben (Berna y Munich: Francke Verlag, 1980), p. 24.

22 ]. M. Scla-Solé: «En torno a la "Danca General de la Muerte™s, Hispanic Review, xxxv1 (1968), p. 318.

23 thidem, pp. 315-316.

24 Véuse Robert Eisler: «Danse macabre», Traditio, vi (1948}, pp. 187-200.

25 Cf, Jean Corominas y José A. Pascual: Diccionario critica etimoldgico castellano e hispdnico, vol. 11
(Madrid: Gredos, 1980), s. v. macabro.

26 La representacion pldstica de la danza macabra en la pared del cementerio de los Santos Inocentes en Paris
se realizo entre agosto de 1424 y Pascua de 1425: «Item I'an mil ccooxxinr fug faite la Danse Macabre aux
[nnocents, et fut commencée e moys d’aoust et achevée en karesme ensuivant» (Journal d'un bourgeois de
Paris [ [403-1409]. Publié d"aprés les manuscrits de Rome et de Paris par A. Tuetey, Genéve, 1975, p. 203).
Los MSS. 14.904 y 25.550 de [a Biblioteca Nacional de Paris, de la primera mitad del siglo xv, reproducen los
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Esperarfamos que en la zona donde, segiin Sola-Sole, el género se origing se utilizara la
denominacién macabro (que derivaria del arabismo magabir).

La Dang¢a general de la muerte (ca. 1400)27 [DGM], la Danse macabre [DM] de los
Santos Inocentes (;,1425-14267) y el Totentanz de Litbeck (1463)28 [TL] indudablemen-
te derivan de un protoripo comiin?®. Coinciden en varios aspectos:

* el uso de estrofas de ocho versos;

* laforma dialogada (o el semi-didlogo) entre la muerte y los personajes al ser éstos
invitados a participar en la danza; en la DGM vy el TL el didlogo esta mejor desarrolla-
do que en la DM (véase abajo);

« el primer verso reza en la DM y el TL: «O creature raisonnable» y «Och redelike
creatuer»; en DGM: «lo so la muerte ¢ierta a todas criaturas»30;

+ el paralelo con respecto a la invitacién al Papa:

DM [le Mort]3!:

«Damp, pappe, vous commenceres

comme le plus digne seigneur.

versos que estaban pintades debajo de los frescos («l.a danse macabre, prout est apud S. Innocentem» [14.904];
«Dictamina choreae Machabre quae sunt apud Innocentes Parisiis» [25.550]). En 1485, Guyot Marchant hizo
la primera edicidn de esta Danse macabre, ilustrada con 17 grabados; cf. Emile Méle, pp. 363-364, y Joél Saug-
mieux, pp. 54-56 y 123. En 1430, el monje inglés John Lydgate tradujo la danza trancesa al inglés (ef. James
M. Clark: The Dance of Death in the Middle Ages and the Renaissance (Glasgow, 1950), p. 12, y, en 1497, Pere
Miquel Carbonell la vertio al cataldn, bajo el titulo de Danga de la Mort... traduhida en lengua catalana de la
que ha compost en lengua francesa a pregaries de alguns devats religioses francesos un sanct home, docior ¢
canceller de Paris appelat Joanes Climachus, sive Climages (apud Saugnieux, p. 132, n.° 121).

27 Mas adelante trataré de la datacién de la DGM.

28 Ct, Wolfgang Stammler: Mittelniederdeutsches Lesebuch (Hamburg, 1921), p. 119,

29 Cf., p. cf.. Fehse, pp. 269-270: Mile, p. 369; Werner Mulertt, «Sur les danses macuabres en Castille ¢t en
Catalogne», Revue Hispanigue, LXXX1 (1933), pp. 451-452; James M. Clark, pp. 42-43 y 82.

30 Cito la DGM por 1a edicion de Margherita Morreale, ed. cii.; 1a DM por la edicidn que se incluye en Flo-
rence Warren y Beatrice White: The Dance of Death (Londres: Oxford University Press, 1931), Appendix 1,
pp. 79-96; y el TL por el Mittelniederdeutsches Lesebuch, pp. 119-127.

31 Como se ve, en la Danse macabre «le mort» [el muerto] y no «la mort» [la muerte] invita a los persona-
jes. De ahf que algunos criticos, como Fehse ( pp. 266-268), crean que en este caso se trat de una danza de los
muertos. Sin embargo, fuera de los encabezamientos, «le inort» figura solamente cn fas palabras del «docteur»
(cf. la nota 79) al comienzo del texto: «le mort le vif fait avancher» (v. 12). Con respecto a los manuscrites
14.904 y 25.550 (ct. 1a nota 26) Morawski, p. 284, da la siguiente informacion: «I'ur donne 16 fois le mort, 15
fois fu mort; I'autre, incomplet de la fin, donne toujours le mort». En su traduccidn-adaptacion de la Danse
mucabre al inglés Lydgate pone «Dethes [ta muerte] (cf. la edicién en Warren vy White, op. cit.), y. como hemos
visto ya. en la version de Carbonell figura también «Ja Morts. Hammond advirtio que no hay que interpretar
Tos esqueletos de las pinturas murales del cementerio de los Santos Inocentes de Paris como Los muertos: «The
treatment of the theme in a series of wall paintings broken into arcades. as were the cloisters of 88. Innocents
of Paris, compelled the painter to report each time the figure of Death (lo subrayado es mio); a device accep-
ted by the onlookers with no more imaginative difficulty than the Romans felt in viewing the column of Tra-
jan with its ninety-times repeated figure of the Emperor. .. The repetition of the skeleton puzzled no medieval
understanding» [English verse between Chaucer and Surrey (Durham, N. C., 1927), p. 128].

Creo que por la influencia del Dit des trois Mors et des trois Vifs los esqueletos de las pinturas murales
fueron considerados como las figuras péstumas de los vivos; recuérdense las palabras que en el Dir el primer
muerto dirige a los caballeros: «Lo gue sois, lo fuimos nosotrosy/ lo que somos, vosotros Lo seréis». Me pare-
ce significativo el que Guyot Marchant incluyera el Dt en su edicion de la Danse macabre.
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En che point honnoures seres;

aux grans maistre st deu I'onnenr».

[vs. 21-24];

DGM:

«E porque el santo padre es muy alto sennor

¢ en todo el mundo non ay su par,

d’esta mi danga serd guiador». [X1, 1-3]

TL |der Tod]:

«Her pawes, du bijst hogest nu,

Dantse wij voer, ik unde du». [vs. 21-22];

+ el esquema del didlogo en la DGM y el TL es: 1) la muerte invita al personaje a
participar en la danza (8° verso de la estrofa); 2) sigue la reaccion del personaje invita-
do (una estrofa); y 3) contestacion de la muerte (siete versos); en el octavo verso la muer-
te invita al personaje siguiente). En la DM sigue, por lo general, tras la invitacién un
mondlogo del invitado32;

* la alternancia muy regular de personajes eclesidsticos y civiles en orden jerdrqui-
co decreciente, hasta el personaje nimero 1333

DGM DM TL
1. padre santo pappe Papst
2. emperador empereur Kaiser

32 En la edicién de Guyot Marchant, de 1485, 1os mondlogos se interrumpen solamente tres veces, en los
«didlogos» entre «Je mort» y «le marchant,» «le mor» v «labourcur», y «le mort» y «le clere». V. gr.:
[Le mort]  Cuidies vous de mort eschaper,
clerc esperdus pour reculer? |vs, 473-474|
{Leclere]  Fault il que vng jeune clere seruant
qui en seruice prent plaisit,
pour cuidier venir en auant,
meure sy tot? ch’est desplaisir, [vs. 481-484]
iLe mort]  Clerc, point ne fault faire refus
de danser, taictes vous vatoir.
Vous n’estes pas senl, leue sus! [vs, 489-491)
33 Esta regularidad se continda de una manera casi perfecta en la DGM, mientras que en las danzas fran-
cesd y alemana se rompe, como vemos en las columaas gue siguen:

DGM DM TL
13 dedn atrologien Biirgermeister
14 mercadero bourgois Arzt
15 argediano chanoine Wucherer
16 abogade marchant Kapian
17 candnigo chartreux Kaufmann
18 fisico sergent Kiister
19 cura moine Handwerker
20 labrador userier Klausner
21 monje medecin Bauer
22 VSurero amoureux Jingling
23 frayre aduocat Jungfrau
24 portero ménestral Kind

25 hermitanno curé
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3 cardenal cardinal Kaiserin
4 rey oy Kardinal
5 patriarca patriarche Konig
6. duque connestable Bischof
7. argobispo arceuesque Herzog
8 condestable cheualer Abt
9 obispo euesque Ritter
10 caballero escuier Kartduser
11 abad abbé Edelmann
12. escudero baiilif Dombherr

+ lacritica social que se expresa en los tres poemas.

Por lo tanto, con toda probabilidad es la DGM una adaptacion de un modelo latino 34
o francés3s.

Al mismo tiempo es muy probable que la DGM y el TL pertenezcan a una misma
subtradicién por tener algunos paralelos en comin, como acabamos de sefialar.

Mads de una vez se ha observado que ¢l valor literario de la DGM es muy superior al
de la DM y del TL. Appel elogid la vivacidad, la abundancia de detalles caracteristicos
y el elemento satirico de la DGM36. Margherita Morreale 1lamé la atencidn sobre «el
realismo moderado jde la DGM], y no por esto menos vivo (frente a la sentenciosidad
de la Danse macabre francesa)»37. La DGM mantiene tras el persenaje nimero 12 una
estructura muy regular respecto a la alternancia de personas eclesidsticas y civiles, en
orden jerdrquico decreciented8.

Walker 39, y, sobre mdo Hook y Williamson 40, han demostrado que el poeta-refun-
didor espafiol supo dar una coherencia artistica a su «trasladaglon» mediante la utiliza-

26 contador laboureur
27 didcono cordeillier
28 reecabdador petit enfant
29 subdidcono clerc

30 sacristin ermite

31 rrabi roys mort
32 alfaqui docteur

33 santero

34 los demas

Al mismo tiempo se ve que los poetas-refundidores adaptaron su modelo a la situacién de su propio pais.
afiadiendo el poeta espafiol al «rabi» y al «alfagui». y el alemdn al «Biirgermeisters.

34 Cf. Wolfgang Stammiler: Die Totentiinze des Mittelalters (Munich, 1922): apud Mulertt, pp. 451-452.

35 Seguin W. Seelmann: «Die Totentiinze des Mittelatters», Juhrbuch des Vereins fiir niederdeutsche Sprach-
SJorschung, xvo {(1891): apud Mutertt, p. 450,

36 Carl Appel: «Die“Danza general” nach der Handschrift des Escorials neu herausgegeben von...», ¢n
Beitriige zur romanischen und englischen Philologie dem x. deutschen Neuphilologentage tiberreicht von dem

Verein akademisch gebilderer Lehrer der neveren Sprachen in Breshaw (Breslau, 1902). p. 4.

37 Margherita Morrealc, ed. cit., p. 12.

3% Véase la nota 33.

39 Roger M. Walker: «“Potest aliquis gustare quod gustatum affert mortem”” (Job. vi, 6): an aspect of ima-
gery and structure in “La Danza general de ka Muerte™s., Medium Agvum. XL (1972), pp. 32-38.

40 David Hook y 1. R. Williamson: «“Pensastes el mundo por vos trastormar™: the world upside-down in
the “Danca General de la Muerte”». Mediwm Aevam, xiv11 {1979), pp. 90-101.
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cidn sistematica de conceptos relacionados con el topos del mundus inversus a través de
toda la poesia.
Las imdgenes utilizadas son sobre todo la primavera y el verano, la caza y el comer.
Las referencias a actividades y caracteristicas asociadas con la primavera y el vera-
no forman un fygrte contraste con la naturaleza horripilante de la danza:

[el condestable]

«¥o vy muchas dangas de lindas donzellas,

de duennas fermosas de alto linaje;

mas segunt me paresce, no es ésta d’ellas,

ca el thannedor trahe feo visaje.» fxxvi, [-4]

fel escuderaf

«Fdzenme dancar dunga de dolores,

non trahen por cierto fyrmalles nin flores

los que en ella dancan, mas grand fealdad. » [xxxiv, 4-6]

La figuracién de la muerte como «cazador»4! (estr. 1, VI, VII, Ly, LX1, LXV} implica
que el hombre cazador (como el duque [estr. xx1] y el santero |estr. LXXVI]) serd el hom-
bre cazado. El hombre a quien le gustan «los manjares» (véase més adelante, bajo “cri-
tica social™), servird de comida a los gusanos (esir. X).

El prototipo de 1a DGM, la DM y el TL pudiera remontar a un texto como la danza
de 11 muerte en latin del Codex Palatinus 314 de 1a Biblioteca Universitaria de Heidel-
berg?2. Ese texto puede ser considerado como la «forma primitiva» de la danza de la muer-
te, que se diferencia del prototipo de la DGM, la DM y del TL por faltar en €l el didlogo
entre la muerte y los vivos. Tras el prélogo del Doctort3 sigue una serie de disticos en
que los personajes, representantes de la humanidad, exprimen la imposibilidad o la inca-
pacidad de escapar de la muerte. Tomemos a guisa de ejemplo las palabras del dugue:

[Dux}
«Nobiles eduxi, quorum dux ipse reluxi,
Sed nunc ut adeam cogor cum morte choream ™44

En el ¢ddice de Heidelberg, que se confecciond en 1445, figura también una tra-
duccidn de los disticos latinos al alemdn3, en estrofas de cuatro versos, cuyo original

4t En la primera estrefa aparece la muerte armada de arco y «flecha». Este motive parece ser de proce-
dencia italiana. No figura en Jas danzas francesas y alemanas; cf. Hammerstein, p. 161. Hook y Williamson,
p. 94, refacionan Ya buzina del verso «E vos esquinades oyr mi bozina» (estr. Lxv, 4) con la imagen de la muer-
te come «cazador». Sin embargo, me parece mds plausible que se trata de uno de los instramentos de viento
con que la muerte sucte llamar a sus «invitados» (cf. el caso de 1a «fistula», «pijpens, «charanbela»). Refi-
riéndose a la muerte, el condestable habla en la DGM del thannedor (xXv1, 8). y cuando la muerte invita al
argediano, dice «venid al tanner» (xxx1X, 8). Indudablemente se trara de la imagen de la muerte que toca
(tafie) la tlauta (charanbela) o el cuerno (la bozina del v. 516); cf. 1as ediciones de la DM posteriores a 1500,
donde se lee: «Mon corret sonne bien souvent / Apres les petis et les grans». Véase Hammerstein, p. 53.

42 Ct. Hellmut Rosenfeld: Der mirtelaltertiche Totentanz, (Colonia-Viena: Bohlau Verlag, 1974), p. 66.

4 CE Ja nota 79,

4 Utilizo el texto proporcionado por Hammerstein, pp. 31-39.

43 Rosenfeld, pp. 66-67, muestra claramente que se trata de una traduccion det latin al alemén y no al revés,
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fue fechado por Rosenfeld, con argumentos lingiiisticos, en el tercer cuarto del siglo
x1v46. De ahf que Rosenfeld datase el modelo latino de esa traduccidén alrededor de
135047,

En otros manuscritos48, estas estrofas van precedidas por una «invitacién» aladanza,
de cuatro versos también, puesta en boca de la muerte:

{Heidelberg: Sanctus dicebar, nullum vivendo verebar. Frivole nunc ducor ad mor-
tem, vane reluctor. |

{Der tod]

Her pabst, merkt auf der pfeifen ton,

Ir sullet darnach springen schon,

Es hilft dafiir kein dispensieren,

Der tod will euch den tanz hofieren.

{Sefior Papa, repare en el sonido de la flauta,
usted tiene que batlar al son de ella;

no se puede dispensar,

la muerte quiere ofrecerle la danzal

{Der pabst]

Ich was ein heiliger pabst genant,

Die weil ich lebt, on forcht bekant.

Nu wird ich gefiirt frevelich

Zu dem tod. Ich wer mich tippiglich [ = me opongo con todas mis fuerzas 49.

Obsérvese que todavia no se trata de un didlogo “strictu sensu”: la muerte usa la {or-
mula de cortesia (Ir), pero los persongjes se expresan en mondlogos, hablando de la
muerte en tercera persona {der tod), como en el texto latino.

No me parece aventurado postular que esta version tuvo un modelo en latin.

L.a danza macabra latina probablemente es la combinacidn del concepto del desfile
de los diferentes representantes de la sociedad, tal y como se manifiesta en el Vado mori.
con el elemento de la «danza»>0.

46 Rosenfeld, pp. §9-91.

47 Rosenleld, p. 67,

48 Véase Wilhelm Fehse: «Der oberdeutsche vierzeilige Totentanzlexts, Zeitschrift fiir deutsche Phitolo-
gie, X1 (1908), pp. 68, 71 y 83 ss.

44 Fatr, 1, 1-8; es 1a traduceidn de los versos en latin. Cito por la edicién de Fehse, «Der oberdeutsche...»,
pPp. 83-90.

30 Segiin el critico polaco Morawski (art. eit., p. 124), la idea del desfile en la danza latina no hace falta
que proceda del Vado mori, pueste que era un lugar comin, como muestirar los difereates Vers de lu Mort,
comenzando por Hélinant; sin embargo, en vista de la singular analogia (disticos-mondlogos) entre ambos
poemas, acepta el impacto del Viudo mori sobre la danza latina v la considera como una «adaptation du Vado
maori & un peinture représentant une danse des morts». A pesar de o interesante que es esta teorfa, no se
sabe si el texto de {a danza macabra era originariamente una obra independiente ¢ una explicacion de una
pintura.

También Emile Mile, p. 360, ve cn los Vers de fa Mort de Hélinant un posible antecedente de la danza
macabra., pucsto que en cllos la muerte «va & Rome prendre les cardinaux, 4 Reims, I'archevéque. a Beauvais,
I'évique, ... s’empare du roi, du pauvre, de Pusurier, du jouvenceau, de 'enfant»,
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El Vado mori gozaba de mucha popularidad en los siglos X101 y X1v5!, y como en la
danza latina, aparecen en sus disticos-mondlogos los representantes de la humanidad,
que se preparan a someterse a la muerte, por €j.:

«Vado mori, rex sum, quid honor, quid gloria mundi?
Est via mors hominis regia, vado mori»S2,

El concepto de la «danza» en la literatura y artes plasticas de la muerte procede, segiin
unos, de la creencia popular de gue por la noche los muertos salen de sus tumbas para bai-
lar en los cementerios (Fehse)33, o de la fusidn de esta supersticion con la de la caza sal-
vaje (Spitzer)4, v, seglin otros, hay que relacionarlo con verdaderas danzas, como el baile
en las fiestas del gremio de los fossores [sepultureros] (Eisler)ss, o danzas causadas por
un histerismo colectivo o epidémico (Deyermond)36, por mencionar sélo algunas teorias,

La mis antigua mencién de una «danza de los muertos» se encuentra en una imita-
cién neerlandesa del Maugis d’Aigremont (Madelghis Kintsheit [La infancia de Madel-
ghis|), de mediados del siglo xiv>7:

«Ende staen recht tn een crans

als van doden luden een dans”

{Y estdn de pie en un corro

coto si se tratase de wuna danza de los muertos]

Fehse defendi6 la tesis de que la forma primitiva de la danza de la muerte, conforme
alas creencias populares, era «ein Totentanz», una danza de los muertesS8, en que los muer-
tos obligan a los vivos a participar en la danza. Segtin Huet, se confirma esta explicacién
en un verso de la danza de Heidelberg, en que el «Episcopus» exclama «Heu! nunc dis-
lorti praesumunt me dare morti», donde disrorti tiene la significacion de seres deformess?,

Para apoyar su teoria, Fehse adujo una serie de ejemplos tomados de la danza del
Codex Palatinus. V. gr.ob;

[ Cardinalis]
«Mortis protervam nunc stringor adire catervam»
[Archiepiscopus]

51CIL Willy F. Storek: «Das “Vado Mori"s, Zeitschrift fiir dewtsche Philologie, 42 (1910), pp. 423-424.
52 Cito por fa edicion que Willy Storck (pp. 426-428) proporciona.

53 ¥éase G. Huet, p. 160,

54 L., Spitzer: «La danse macabre», en Mélanges de linguistique offerts o Albert Dauzat (Paris: Editions
d’Artrey, s 1), pp. 307-321.

35 Robert Eisler. pp. 201-225.

36 Alan Deyermond, pr. 269,

57 Cf. G. Huet, pp. 162-163.

58 Segtin Fehse «Die Personifikation des Todes ist erst sekundér in dem Motiv des Totentanzes. .. Die Dar-
stellung des Todes, wie wir sie Jetzt iiberliefert erhalten haben, ist eine Folge der Totentiinze... Aus dem
Tanz der Toten ist ein Tanz des Todes, aus den Toten ist der Tod geworden»; apud Ursprung, p. 142,

59 Huet, p. 160.

80 Fehse, «Das Totentunzproblems, pp. 274-275.
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«Metropolitanus nunc sum cum vanis vanus»
{Comes]
«Morte nunc perii corisantibus associatus»

Sinembargo, en el mismo texto también se encuentran pasajes en que la muerte inter-
viene,
{Dux]
«Sed nunc ur adeam cogor cum morte choreams»
[Canonicus]
«Discrepat iste sonus et mortis fistulae tonus»
[Medicus]
«Quis modo me durat? Miki mors contraria iurat»

Recientemente Hammerstein relaciond la danza macabra con la danza y 1a miisica
del diablo. Asi como en la concepcidn dualistica del mundo en la Edad Media se enfren-
taban el reino de Dios y el de Satanas, se contraponian también los dngeles y los dia-
blos, y sus respectlivas danzas y muisica 61, Sefiala este critico que para Beda (siglo vii)
el diablo y su compaiia son sindnimos de la muerte y del infierno respectivamente: «dia-
bolus et ministri eius peTOVULLLKMG mors et infernus dicti sunt»92,

Para Hammerstein el vocablo distorti (véase arriba) se relaciona con los diablos; son
los «ministri diaboli»63.

Otro argumento en pro de su teoria lo encuentra Hammerstein en el hecho de que
en la danza latina del Codex Palatinus de Heidelberg la «fistula mortis», la flauta de
la muerte, de que hablan el Canonicus y la Nobilissa, se menciona en el prélogo como
la «fistula tartarea», es decir, como la flauta del diablo®4, Por lo tanto, la muerte se
identifica con el diablo que viene a buscar las almas. Recuérdese en este contexto la
leyenda del Flautista de Hamelin [el flautista es el diablo/la muerte, y la ratas son las
almas|.

En la DGM vy el TL se alude también a la flauta de la muerte. En la DGM dice el
«predicador»:

«abrid las orejas, que agora oyredes
de su {= de la muerte} charanbela vi triste cantars [vii, 7-8];

y en el TL dice la muerte a todos

[Der Tod an alle]:
«Wente gif moten na mijner pijpen springen» (v. 20) [= cuando tenéis gue saltar
al son de mi flawta].

61 Hammerstein, pp. 24-25.
62 Ibidem, p. 23.

63 Hammerstein, p. 4().

o4 [hidem. p. 41.
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La idea de la confrontacién de los muertos con los vivos y la «dialoguizacidn» del
tema posiblemente fueron sugeridas por la muy célebre leyenda medieval de los tres
muertos y los tres vivos (Dit des trois Moris et des trois Vifs)65, en que se entabla una
conversacion entre tres caballeros jovenes y tres caddveres carcomidos por los gusanos.

La forma dialogada puede haber sido favorecida también por textos como el Dialo-
gus mortis cum hominet6, o por los debates como la lamada Visio Philiberti [siglo xir]
(version francesa: Un samedi par nuit, version espaiiola: Disputa del alma y el cuerpo
/ Revelacion que acaesgio a un omne bueno hermirafio de santq vida), que cuenta como
un ermitafio tiene una vision y asiste al didlogo entre un alma y un cuerpo muerto.

Los muertos fueron sustituidos por la muerte personificada, la cual eraun lugar conmin
en la literatura medieval a partir de los Vers de la Mort del poeta francés Hélinant67,

Pasemos ahora al tema de la «critica social» en la DGM, la DM y el TL. Este rasgo se
manifiesta muy explicitamente en la DGM, donde la muerte censura a los ricos y privile-
giados, eclesidsticos y civiles, por las injusticias que cometieron, su abuso de poder, su codi-
cia, avaricia, soberbia, gula y falta de compasién de los pobres y menesterosos. En el TL
se critican la soberbia, la gula, el engafio y la falta de misericordia con los pobres, mientras
que en la DM hay unos pocos ataques a la codicia y gula de los eclesidsticos. V. gr:

DGM
[al enperador]
«Agui perderedes el vuestro cabdal,
que athesorastes con grand tyranius {xv, 5-6];
[al rey]
«Rey fuerre, tirano, que svenpre rrobastes
todo vitestro rreyno e fenchistes el arca,
de fazer justicia muy poco curastes,
segunt es notorio por viiestra comarcar» [xvir, 1-4];
[ul arcobispo]
«Seftor argobispo, pues tan mal rregistes
vuestros sibditos e clerezia,
gostad amargura por lo gue comistes,
manjares diversos con grand golosyas {xxv, 1-4];
[al dedn]
«Don rrico, avariento, dedn muy hufano,
que vuestros dineros frocastes en oro;
u pobres e a biudas gerrastes la mano» [xxxvii, 1-3];
[al portero]

65 Cf. Huet, p. 159; Le Gentil, p. 386; Pedro Sulinas: Jorge Manrigue o tradicicn y originalidad (Seix Barral,
Barcelona: 1976), p. 46. Segiin Emile Mile, p. 355, «on peut considérer le “dit des trois morts et des trois vifs”
comme une premiére et timide ébauche de la danse macabre». No concuerdo, porque faitan en el Dit e desfile
de los estamentos sociales, ¥ €l elemento de la «danza», dos rasgos esenciales para el género en cuesticn.

66 Véase Morawski., p. 287,

57 Cf. Le Gentil, pp. 386-387, vy Florence Whyte, p. 52 ss. Sobre los Vers de Hélinant escribe Sicitiano, p.
232: «Ce podme aussi élégunt que profitable était lu publiquement et connut une vogue inouie, qu’atteste le
grand nombre de copies».
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«E vuestra cobdicia por qué modo suena,
cerrada la puerta demds guando vela
al omne mesquing que vien a librars [Lix, 4-6);
fal rrecabdador]
«Pagad los cohechos que avés leuado.
Pues que vuestra vida fue en trabajar
cdmo rrobariedes al omne cuvtado» [Lxvil, 2-4].
TL
[al emperacor]
«Men hovardie hast di vorblent
du hesst di sulven nicht gekent» [vs. 57-58]
[Pero la soberbia te ha cegado,
no te has conocido a v mismaf;
lal cabailern]
«Haddestu gedell van dinem gode
den armen, so were di wol to modes fvs. 197-198]
15§ hubieras distribuido parte de tus bienes
entre los pobres, podrias estar tranquilo];
[l rrpomaesref
«Mer dine bedrechlicheit darmede
mochte di bringen in groten unvrede» [vs. 233-234]
[ Pero tus engafios te causardn mucha tristeza.
DM
fal «abbés]
«Il conuient que la mort syues
combien que mout Iaues have.
Commeandes a diew Uabbave
que gros et gras vous d nourri» [vs. 179-182];
He curé
«Hee!, de mes parossiens offrende
n'duray jamats, ne funéralles [vs. 419-420].

No extrafiard, pues, que los personajes pobres, el Labrador y €l Hermitafio, sean de
los pocos que parecen tener la posibilidad de salvarse Jen la DGM y el TL]98,

Un elemento particular de la DGM es Ia obsesién por la comida por parte de los ricos
y privilegiados, o, més bien, como sefiald Roger Walker, «the poet’s emphasis on the
ease with which the rich and privileged obtain their food»® |el énfasis que el poeta pone
en la facilidad con que los ricos y privilegiados obticnen su comida]. En estos pasajes
resuenan la critica a una sociedad polarizada entre ricos y pobres, y la grave acusacion

& En Ja DGM también se salva el monje benedictino. De ahi que se haya sugerido que un monje benedic-
tino pudiera haber side el autor de la Dasga (cf. J. M. Sola-Solé, ed. ¢ir., p. 14). La danza macabra era en todo
caso un wexto muy popular entre los benedictinos; cabe sefialar en este contexto que Joho Lydgate, el traduc-
tor de la DGM al inglés (véase la nota 26), era prior del convento benedictino de Hatfield Regis, o Hatfield
Broadoak, en Essex (cf. Warren y Whyte, ed. cir., p. xx1), y que en los conventos benedictinos de Basilea y
Chaise-Dieu se encuentran pinturas de la danza.

69 Roger Walker, p. 33,
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de la muerte

Vaelo mori [mondlogos; desfile de los + el elemento de la ‘danza’ [;danza de los
representantes de la humanidad] muertos?; jdanza del diablo?]
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;danza latina?

2. fase P
(version alemana)

{didlogo imperfecto; muerte
personificada]

3% fase

[ perfeccionamiento del
didlogo: alternancia de
personajes eclesidsticos y
larcos; critica social]

prototipo [en latin o en francés|

DM

DGM

70 Se ha postulado un intermediario neertandés, por contener el TL algunos neerlandesismos. Sin embargo.
también es posible que un holandés, rudicudo en la ciudad hunsedtica de Liibeck, compusiera el texto del TL,
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de falta de compasion hacia los menesterosos, que en aquella época morian a millares
a consecuencia del hambre y de las enfermedades causadas por la subalimentacidn.

De acuerdo con todos estos datos podemos esquematizar el origen y el desarrollo de
las danzas macabras con la figura anterior, que reviste, claro estd, un carécter hipotético.

Si se acepta que la danza de la muerte se remonta a un texto en forma de mondlogo,
resulta insostenible la tesis de Seelmann y Dimier?!, que creyeron que nuestro género
se originé en una representacién dramdtica.

Por su rigida estructura estréfica, la faita de auténtico didlogo y el gran nimero de
personajes, Lazaro Carreter prefiere considerar la DGM «como obra destinada a la lec-
{ura», y no a la esceniticacion’?. Todo esto no es dbice para que la danza macabra tenga,
seglin el mismo critico, «notables posibilidades dramadticas»73. Por eso no extraiia nada
que la danza, en la época en gque habia alcanzado su forma definitiva, fuese representa-
da escénicamente, como p. e]. en Brujas (1449) v Besangon (1453)74. Emile Mile atri-
buyo el origen de la danza macabra a una representacion «mimica» de un sermén sobre
la muerte, situdndolo en el ambito de los franciscanos y dominicos. Dice el critico fran-
cés: «Ce sont eux [= los franciscanos y dominicos]... qui ont commencé i épouvanter
les foules en leur parlant de la mort»75; y en otro lugar: «Les moines mendiants avaient
éprouvé depuis longtemps I'effet des sermons mimés: on sait qu’ils préchaient la Pas-
sion en la faisant représenter au fur et 3 mesure dans I'église»7o,

La tesis de Mile parece encontrar apoyo en el hecho de que muchas de las pinturas
de las danzas macabras, con o sin los textos, fueron realizadas en iglesias, conventos y
cementerios de franciscanos y dominicos77. Ademds, el interés por los humildes y la cri-
tica 4 la injusticia social y a los eclesiasticos, temas que se manifiestan muy claramen-
te en las danzas, como acabamos de ver, pueden apuntar también hacia las actividades
de los frailes mendicantes78,

Otro elemento que se puede aducir en pro de la tesis de Male es que al comienzo de algu-
nos textos y en la primera escena de varios frescos y cuadros figura el predicador?. Tampoco

7t ¥éase Hammerstein, p. 16.

72 Fernando Lizaro Carreter: Teatro Medieval, Odres Nuevos (Madrid, 1976). p. 86,

73 thidem.

74 Emile Mile, p. 362.

75 En la DM dice «le mort» al franciscano: «Souuent aues preschet de mort, 7 sy vous deues moins meruei-
Hers |vs. 443-444).

76 Emile Méle, pp. 354 v 362.

77 CL. Clark, pp. 4. 60, 71 y 104,

78 Cf. tambi¢n Mario Gennere: «Elementos franciscanos en las danzas de la muerte». Thesaurus BICC,
XXIX (1974), pp. 181-185.

79 CIL Clark pp. 102-103. El «predicadors figuraen la DGM y el TL. En la edicidn de la !
aparece «| auteurs. En el texto fruncés del MS. Add. 38858 del Museo Britdnico, del siglo xv, las dos pri-
meras estrofas y las dosiiltimas Hevan como encabezamiento «Le docteurs (cf. la edicién en Warren y Whyte,
op.cit.. pp. 79 y 96). Las estrofas vi y vii de la traduccion de Lydgate estin puestas en boca del «autors, v
al inal (estr. Lxxx1) habla «Machabre the Doctoures» (MS. Ellesmere; cf. Warren y Whyte. ed. ¢ir.. pp. 6 v
74). Este cambio probablemente tiene que ver con el hecho de que se atribuia ¢l poema a un tal «doctor
Macabrés.

al TL. En la edicidn de 1a DA

LAY

A ¢
1
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es imposible que los franciscanos y dominicos en sus predicaciones imitasen el texto de la danza
macabra y que lo desarrollasen, afadiendo p. ej. el tema de 1a simpatia por los pobres y el de la
critica a eclesidsticos y civiles a la «forma primitiva» de fa danza. Sea de esto 1o que fuere, si
ellos no fueron Jos creadores del género, en todo caso contribuyeron enormemente a su difusion.

La Danga general de la muerte nos ha sido conservada en una copia que se custo-
dia en la Biblioteca del Real Monasterio de El Esconal, donde tiene la astgnatura b. 1v,
2180, El manuscrito contiene las obras siguientes:

1. Los Proverbios de Sem Tob (fols. 1-86), siguen 12 hojas en blanco.

2. La Doctrina de la discrigion de Pedro de Veragiie (fols. 88-108r).

3. La Dang¢a general (fols. 1091-129r).

4. La Revelagion que acaesgid a un omne bueno hermitafio de sancta vida (fols.
129v-133v),

5. El Poema de Ferndn Gonzdlez (fols. 136-190).

Los textos 1-4 estdn escritos por la misma mano, en letra gética libraria corriente del
siglo xv. El texto 5 estd escrito en letra cursiva de fines del siglo X1v o principios del xv.

Se acepta generalmente que la parte del cddice que contiene Jos textos 1-4 fue confeccio-
nada hacia 1460-1480, basandose en la datacién de las filigranas (mano con estrella fuera o
sobrepuesta, y cruz en el pulpejo, mano con una b en el pulpejo) propuesta por el Padre Zarco
Cuevas8!. Sin embargo, que yo sepa, no tenemos todavia ninguna prueba cientifica para esta
datacién, porque carecermnos tanto de descripciones detalladas de las filigranas, con las medidas,
su posicién en relacion con los puntizones, etc., como de ejemplos de las mismas filigranas en
manuscritos fechados. Por lo tanto, la datacion del MS, a base de las filigranas es poco segura.
Pero si la Doctrina de la discrigion fuera escrita en el segundo tercio del siglo Xv, como sos-
tiene Francisco Rico®2, significaria esto que nuestro MS. es posterior al primer tercio del xv.

En su estudio de 1968 Sola-Solé afirma que la Danga espaiola de este manuscrito es
una adaptacién castellana de un original procedente «ora de Catalufia, ora de una zona lin-
giifstica limitrofe»83. El caricter catalano-aragonés se manifiesta, segin él, en el vocabula-
rio (ynplisyon [v. 15; cf. el verbo aragonés implir8d], fer [v. 103], sotar [v. 84], etc.), en la
inestabilidad vocilica y consondntica (dexat [vs. 184 y 593/ dexad | v. 552], segunt [vs. 148
y 4421 f segund [v. 438], ardit [v. 2411, gostar [v. 372}, bollicio [v. 103}, etc.), en el frecuente
empleo de participios de presente (durante |v. 2], pasante |v. 2], etc.) y de algunos popula-
rismos que predominan en tierras aragonesas (pedricar |v. 31], frecha [v. 8. perlazia fv. 90),

Eisler. que deriva macahre del hebreo megaber (= sepolturero), relaciona los vocablos doctor y auteur con
el jefe del gremio de los sepultureros, el megabrey methim (art. cit., p. 203}

1 Los datos sobre el MS. proceden del prélogo que Carl Appel puso a su edicion (ed. cit., pp. 4-5), y de
Fr. Julidn Zarce Cuevas: Catglogo de fos manuscritas castellanos de la Reul Biblioteca de El Escorial, |
(Madrid, 1924). pp. 57-6().

81 J. Zarzo Cuevas, p. 57.

82 Francisco Rico: «Pedro de Veragiie v fra Anselm Turmeda», Bulletin of Hispanic Studies. L (1973},
pp. 234-236.

83 Sola-Solé, art. cit., p. 303; wdem, «El rabi y el alfaqui en la Danga general de la Muerte», Romance Phi-
fedogy, X (1965). p. 283,

84 Sola-Solé. ed. cit., p. 240; cf. también Margherita Morreale, ed. cit., p. 17, nota 15,
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perlado fv. 350]... layda [v. 597])5. En su edicion de la Danga considera también como
rasgos orlentales cor [v. 143}, per [v. 64], corrogar [v. 280)], y la conservacidn de la f-86,

A continuacidn intentaré demostrar que estas formas y fendmenos lingiifsticos no
son exclusivos de la zona catalano-aragonesa:

« ynplisyon, del lat. implexione, enredo, ;infeccién?;

* fer es muy usual «desde las Glosas de San Milldn hasta el Rimado de Palacio»37;

= sotar figura p. gj. en Juan Ruiz y en el Cancionero de Baena®s,

» la alternancia vocdlica e/i y o/u es normal en el castellano medieval;

= la vacilacion con respecto al uso de — y —d se manifesta en el espafiol hasta prin-
cipios del siglo xvI89;

* el participio de presente se Usa con «cierta constancia» en el espainol medieval%0;

+ pedricar figura p. ej. en la Gran Conguista de Ultramar [principios del siglo xiv},
Juan Ruiz y el Cancionero de Buena9!;

* frecha es forma muy usual en la Edad Media%2;

o perlazia/perlado: cf. el Corbacho%s,

* laydu es vocablo frecuentemente documentado en textos moriscos?4,

* cor puede ser latinismo; cf. p. ej. el Cancionero de Baena y el Proverbio 82 del
Marqués de Santillana: «nin acto de gentil corfvaleroso»95. Nétese, ademds, que el codi-
ce de la Danca lee coracin;

» per:cf. el Libro de Alexandre, MS. Q. [siglo x1v|9, Margherita Morreale lee por;
ctf. por (v. 7597,

* corrogcar es, segin Corominas, un galicismo antiguo9¥;

%5 Soli-Solé, «En torno...», pp. 304-305.

%6 Josep M. Scla-Solé, en su edicidn critica de la Danga General de I Muwerie (Barcelona: Puvill, [981),
p. 218, nota 24.

87 Corominas y Pascual, s. v, hacer.

B8 Cf. Walter Schmid: Der Wortschatz des « Cancionero de Baena», Romanica Helvérica, n.” 35 (Berna:
Francke Verlag, 1951), p. 151,

8 Cf. Rafael Lapesa: Historia de fa lengua espafiola, oclava edicion refundida y muy sumentada (Madnid:
Gredos, 1980), pdrr. 721, pp. 279-28(); véase también mds adelante.

9% Cf Manue! Alvar y Bernard Pottier: Morfologia histiorica del espaiol (Madrid: Gredos, 1983), parr.
163.2, p. 253; y Michael Metzeltin: Alispanisches Elementarbucin t Das Altkastilische (Heidelberg: Carl Win-
ter, 1979). pare. 52.31, p. 72.

SLCS La gran conquista de wliremar, Edicion critica con introduccidn, aotas y glosario por Louis Cooper,
tomo 1v, (Bogotd, 1979), Glosario, p. 292; y Walter Schmid, p. 126.

92 Cf. Corominas y Pascual, s. v. fleche, y Schmid, p. 89,

93 CF. Ralph de Gorog y Lisa S. de Gorog: Concordancias del «Arcipreste de Tatuvera» (Madrid: Gredos,
1978), p. 283.

94 Cf. L. P Harvey: «The Alfagui in La Danca General de la Mueries, Hispanic Review, 41 (1973), p. S05.

93 Véase Walter Schmid, p. 51; ¢ [figo 1.6pez de Mendoza, Marqués de Santiliana: Qbras completas, Rdi-
cidn, introduccion v notas de Angel Gomez Moreno y Maximiliaan I, A, M, Kerkiof, Plancta/Autores His-
panicos, n.° 146, (Barcelona: Planeta, 1988), p. 238.

46 Ct. Louis Sas: Vocabulario def Libro de Alexandre. Anejo Xxxiv del Boletin de {a Real Academia Espa-
Aola (Madrid, 1976), p. 475,

97 Cf MS. vy la edicidn de Sola-Solé.

98 Corominas y Pascual, s. v, escorrozo,
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* la conservacion de la f— es normal en el castellano de los siglos x1v y xv.

Segan Sola-Solé, la forma A¢a (de Yishag) también hablaria en favor de la proce-
dencia catalano-aragenesa del original de la Danga porque las formas castellanas de Yis-
hag carecen de A9, Sin embargo, lo que llama la atencidn es que ninguna de las for-
mas catalano-aragonesas proporcionadas por Solad-Solé termina cn —a (cf. la forma
castellana Ca).

Resulta, pues, que los datos en que se basé Sola-Solé no prueban de un modo con-
tundente que el texto de la Danga proceda de Cataluiia o de una zona limitrofe.

El iiltimo problema que quisiera discutir es el de la fecha de «composicién» de [a
Danga !0, Es un tema importante pueslo gue en la literatura sobre la danza espafiola se
han propuesto fechas que van desde «mediados del siglo x1v» hasta «finales del siglo
Vs, y los que aceptaron para la Danca una fecha posterior a la de la Danse macabre
consideraron este dato como un argumento en favor de la tesis de que la Danse maca-
bre seria el modelo de la Danga general de ln muerrelOl,

Las fechas propucstas varian de «mediados del siglo xiv» a «finales del siglo xv»,
pasando por «hacia 1360», «hacia 1392 0 1393», «hacia 1400», «finales del xiv, prin-
cipios del Xv», «primeros afios del siglo xv», «décadas posteriores al principios del siglo
Xv», «mediados del siglo Xv» y 1460102,

Los que han defendido 136( como fecha de composicién, han atribuide la autoria
del texto al rabi Sem Tob de Carridn sin mds fundamento que la presencia de los Pro-
verbios morales en el mismo volumen.

Florence Whyte fechd la Danga hacia fines del siglo xiv, basdndose en algunos para-
lelos que nuestro lexto guarda con la Revelacion de un hermitafio, obraescritaen 1382103,

99 Sola-Solé: «El rabi...», p. 277.

100 Esta parte, que trata de a dataciaon de la Danga general de la muerte. aparecid también en facipit, x
(19900, pp. 91-102 bajo ¢l titulo de «Be nuevo sobre la fecha de la Danga General de la Muertes.

101 CIL Saugnicux. pp. 45-46; y Hammerstein, p. 160.

102 Mediados del siglo xiv: M. G. Ticknor: Historia de fa literatura espafivia, lomo | (Madrid. 1851). p.
272: finales del siglo xv: Johan Huizinga. p. 225; hacia 1360: I, A. Sdnchez: Coleecidn de poesius casiella-
nay anterioves al siglo xv. tomo [ {(Madrid, 1779, p. 184: hacia 1392 o 1393, y hacia linales del siglo xiv: J.
M. Sola-Solé, ed. cir., p. 14y en «bntorne..», p. 312 hacia 1400: Rafael Lapesa, parr. 69, p. 259 Joan Coro-
minas vy José A, Pascuoal. s. v. macabro; finales del xiv. principios del xv: of. Victor Infantes, en la nota pre-
liminar a su edicidn de La Danga de la mmuerre (Madrid: Visor, 1982, p. 11; primeros afios del siglo xv: Hay-
déc Bermejo Hurtado v Dinko Cvitanovic, en el estudio preliminar a su edicion de la Danza General de la
Muerte (Bahia Blanca, 1966}, p. xax; Angel Valbuena Prat: Historia de la Literatura Espafiola, Tomo 1. Edad
Media, 9% edicion ampliada y puesta al dia por Antonio Prieto (Barcelona, 1981 p. 319: ¢n décadas poste-
riores sl principic del siglo xv: Margherita Morreale. ed. it p. 10, nota 17; Manuel Alvar: Danza de o muer-
teoen el cap. v, (La poesia en la Edad Media fexcepta mester de clerecia v grandes poetas del xv], de la His-
toric de ta literatura espaiiola (hasta siglo xv), planeado y coordinado por I. M. Diez Borque (Madrid:
Guadiana, 1974), p. 297, Mediados del siglo xv: Baist: Grundriss (apud James M. Clark: The Dance of Death
(Glasgow. 1950, p. 41: Otis H. Green: Spain and the Western Tradition. The Castition Mind in Literature
Jrom «EL Cid» to Calderdn, vol. 1v (Madison, Milwakee and London: The University of Wisconsin Press,
1968), p. 93; huan Luis Alborg: Historia de ta leratiura expaiiola. Tomo & La Edad Media, segunda edicién
ampliada (Madrid: Gredos, 1972). p. 386. 1460: Hellmut Rosenfeld, p. 160.

103 Hlorence Whyte, pp. 15-17.
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Helmut Rosenfeld situé la Danga alrededor de 1460, identificando la datacién de las
tiligranas fijada por Zarco Cuevas con la de la poesia, y aduciendo ademds notas esti-
listicas poco claras. He aqui su curiosisimo razonamiento:

«Nun ist jedoch fast die ganze Handschrift von devselben Hand und mit gleicher
Tinte in gotischen Letrern geschrieben und swar anf Papier mit Wasserzeichen aus den
Jahren 1465-1479, sie kann also erst wmn [480 niedergeschrichen sein. Man wird ein
stilistisch junges Gedicht in einer Handschrift von 1480 nicht iny 14, Jahrhundert set-
zen, sondern hdchstens ins Jahr 1460» [ Sin embargo, cusi todo el codice esid escrito
por la misma mano y con la misma tinta, en letra gotica y sobre papel con filigranas
pertenecientes al periodo 1465-1479; por lo 1anto, solo pudo confeccionarse alrede-
dor de 1480, Un poema estilisticamente reciente, en un manuscrito de 1480, no puede
ser fechado en el siglo Xrv sino a lo mds en el afio 1460 (traduccidn literal ) ]103.

Las otras fechas se mencionan sin comentario, excepeidn hecha de las que fueron
propuestas por Margherita Morreale y Josep M. Sola-Solé.

Segiin Sola-Sol€, el rabi A¢a, a quien se hace alusion en la estr. LXX111, 8, era e céle-
bre talmudista Yishaq ben Seset Perfet, nacido en Barcelona en 1326, mas tarde profe-
sor en el colegio talmidico de Zaragoza, y que a raiz del pogrom de 1391 desaparccid
de laescena espafola. Esta argumentacion, que encuentro muy hipotética, le lleva a situar
el original de la Danga hacia «1392 0 1393», o «finales del siglo X1v»105,

En la introduccidn de su edicidn de ta Danga general escribe Margherita Morreule:

TR0 sE el qué se fanda la autorizadda apinionde los filciogos que han consa-
grado ¢. 1400 para la composicidn del texto castellano; esta fecha me parece algo tem-

prana paru datar el texto cual ha legado hasta nosotros, e injustificado en cuanto a
let fecha del MS. b.iv.21. »106,

Basandose principalimente en criterios fonéticos M. Morreale retrasa la redaccion a
«décadas posteriores al principio del siglo xv», lo cual Lizaro Carreter traduce como
«hasta 1430 0 1440107,

Mediante una comparacién de nuestro texto con el del MS, cxxiv (1-2) de 1a Biblio-
teca Publica de Evora, terminado de copiar en 1429108, |a estudiosa italiana concluye
que la Danga tiene que ser posterior a 1429, porque:

«) En el MS. de Evora los sustantivos, adjetivos e imperativos de plural que termi-
nan en —t predominan sobre los que tienen terminacién sonora, mientras que en la Danga
es ul revés.

Sin embargo, este dato no prueba que se deba fechar ta Danga hacia 1430 o 1440,
porque p. ej., en el MS. H (Madrid, Real Academia de la Historia, 12-4-1 = H-18) de

104 Rosenfeld, p. 160.

105 Sola-Solé, «En torno...», pp. 310-312.
106 Margherita Motreale, ed. cir., p. 9.

107 Lazaro Carreter, p. 82,

108 Margheriia Morreale, ed. it p. 9.
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la Vida de Santo Domingo de Silos, copiado en la segunda mitad del siglo x1v, se usa
preferentemente 1a —d, mientras que la — es constante en el MS. E (Madrid, Real Aca-
demia Espafiola de la Lengua, ms. 4), de la primera mitad del siglo x1v1®. Ademds,
no es necesario que el MS. de Evora refleje la alternancia de las grafias — v —d prac-
ticada hacia 1430, porque puede ser una copia «fiel» de un original mucho mis anti-
guo. También hay que contar con la posibilidad de que el copista del MS. bav.21
modernizase su modelo de vez en cuando. Comparando p. ¢j. el MS. M (BN, Madrid,
11.309) del Libro del Cauallero Cifar (que se cree haber sido compuesto a principios
del siglo x1v por el canénigo toledano Ferrdn Martinez) con el MS. P {BN, Paris, Esp.
36), que datan con toda probabilidad de finales del siglo x1v o principios del xv, resul-
ta que en M las terminaciones sonoras son muy escasas, mientras que en P predomi-
nan fuertemente sobre las sordas!10; es decir, se ve que el copista de M copid mds fiel-
mente que el de P, y que P modernizd su original en relacién con las terminaciones
sordas.

De estos datos se deduce que la fecha de composicidn de la Dan¢a pudiera ser muy
anterior a las «décadas posteriores al principio del siglo xv».

by En el MS. de Evora la primera persona singular del verbo seer es so, mientras
que en la Danga hay dos casos de soy (s0i - s0y) por ocho de so.

Sin embargo, como ya dijimos, en el caso del MS. de Evora puede tratarse, obvia-
mente, de una copia de un texto compuesto en fecha mucho mds temprana y transcri-
{o «fielmente» por el copista de 1429, Véuse p. ). una de las copias de los Proverbios
morales, el MS. M (BN, Madrid, 9216}, de mediados del siglo xv, en el cual la tinica
forma de la primera persona de ser es so!ll, que es sin duda la que empied el autor,
el rabi Sem Tob de Carrién, mientras que en el mismo perfodo Santillana, por ej., usa
casi exclusivamente sovi12, y el Arcipreste de Talavera en su Corbache (compuesto en
1438: el MS. es mds tardio) emplea soy con bastante frecuencia, aunque, eso si, la
forma so es predominante!13. Por lo tanto, el copista del MS. M transcribié «fielmen-
te» su modelo.

La otra posibilidad es que un copista introdujera formas lingtiisticas que no forma-
ban parte de la lengua del autor del original. P. ¢j. los casos de soy en los MSS. S (de la

109 Cf. Aldo Ruftinatior La lingua di Berceo. Osservazioni sulla lingua dei manaoscritti della « Vida de Santo
Dominge de Sidos» (Pisa: Universita di Pisa, 1974), pp. 11-12 y 32,

119 Cf, Cristina Genzdlez, en la introduccion de su edicion del Libro del Cuballero Zifar (Madrid: Cite-
dra. 1983), pp. 23 ¥ 57; Charles Philip Wagner: «The Sources of Cavallero Cifar», Revue Hispanigue, x (1903),
pag. 8, nota 2 de la p. 7; la edicién de ), Gonzilez Muela (basada en el MS. M} (Madrid: Castalia. 1982); y
con respeeto al MS. P, el indice de palabras gue en forma de microtichas va incluido en la edicién de Marilyn
A. Olsen (Madison, 1986).

LI CF. ta edicion de los Proverbios Morales de San Tob de Carridon, basada en el MS. M, por Theodore A.
Perry (Madison, 1986).

112 Véanse p. ej. mis ediciones de la Comedieta de Ponrga (compuesta 4 finales de 1435 o principios de
1436}, (Groningen, 19763 v del Bias contra Fortuna (1448), Anejo XXXIX del Buletin de la Real Academia
Expaiola (Madrid, 1983). Ambas ediciones parten del MS. 2635 de la Biblioteca Universitaria de Salaman-
ca, el cual se confecciond alrededor de 1456,

113 . Rulph de Gorog y Lisa 8. de Gerog, p. 356.
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primera mitad del siglo xv) y T (de finales del siglo xiv) del Libro de Buen Amor fue-
ron introducidos por los copistas, porque el Arcipreste de Hita sin duda utilizé 1a forma
soll4, Quiere decirse que no es imposible que los dos casos de soy en la Danga se deban
al copista del MS. bav.21.

Rafael Lapesa ha sefialado que durante todo el siglo xv y los primeros decenios del
xXV1 las formas so y soy coexisten!ls,

En los textos y documentos de los siglos xiu y xiv la forma soy aparece muy pocas
veces ¥ lo que Hama la atencidn es que la mayoria de los ejemplos proceda de textos
leoneses o copias con rasgos leoneses!16. El primer texto —que yo sepa— en que sov
se repite con bastante frecuencia es el MS. P del Libro del Cauallero Cifur (de finales
del siglo x1v o principios del xv)il7: en €l se encuentran 18 casos de sfs)oy por 69 de
s(s)ol18, Parece, pues, que a finales del siglo x1v o principios del xv fa forma sov empie-
74 o abrirse paso.

Por lo tanto, estos datos tampoco nos permiten situar la fecha de composicion de la
Danga en un periodo de unos decenios.

Ademas dice Margherita Morreale (¢.) que «por la variedad en el tratamiento de las
formas con —/— en silaba acentuada, nuestro texto se asemeja al del Corbache..., o al
Libro de los siete sabins. de mediados del siglo (he contado 31 formas cn —edes y nueve
con la pérdida de la —d—...)» 119,

Ahora bien, segin las cifras que Rufino J. Cuervo proporciona en su conocido estudio
sobre «Las segundas personas de plural en la conjugacién casteltana» respecto al Corba-
cho [ 1438], hay un fuerte predominio de las formas en —ees, —és v —éys sobre las integras

14 Ct. Arcipreste de Hita: Libro de Buen Amor. Glosario de la edicion critica, de Manuel Criwdo de Val,
Eric W. Navlor y Jorge Garcila Anlezana (Barcelona: Seresa, 1973); y A Concordance to Juan Ruiz. Libro
de Buen Amor. Ediled by Rigo Magnani, Mario A. 14 Cesare and George E Jones (Albany: State Univer-
sity of New York Press, 1977). En la edicion del Libro de Buen Amor de Corominas (Madrid: Gredos, 1973)
sélo tigura In forma ve.

NS Op. et pirr. 72,1, p. 281,

16 Cf. Enk Staaff: Erede sur Vancien dialecte Iéonais d aprés des chartes di xitie siecle tUppsala, 1907).
p. 3092 Ralph de Gorog: «Lorigine des formes espagnoles doy, estoy, soy, voy». Caliiers de Lingaistigue His-
panigue Mddicvale. 5 (1980), pp. 157-159; Manuel Alvar y Bernard Petlier, p. 225, nota 35; Jack Schmidely:
«la =y de dovy, estoy, sov, vavs, en Actas del 1 Congreso Internacional de Historia de la Lengua Espaiiola.
tomo 1 (Madrid, 1988}, pp. 611-619; ¢l MS. O del Libre de Alexandre (de finales del siglo xim o principios del
XIv: tiene rasgos dialectales leoneses). en que hay 4 casos de soy: el MS. S del Libro de Buen Amor (de prin-
cipios del siglo xv; con resabios leoneses), en que hay 31 casos de so por 7 de sov (¢l. Glosario.... op. ¢ir).
Maria Rosa Lida de Malkiel: «Notas para la interpretacicn, influencia, fuentes y texto del Libro de Buen
Amars, Revista de Filologia Espafiola. 1 (1940), p. 147; el MS. K del Poema de Affonso xi{compuesto hacia
1350 en leonés o 1al vez obra de un portuguds desnaturalizado). que segin J. ten Cate Tue copiado en los dlii-
mos veinticineo afios del siglo X1v por un copista castellano, en el cual hay 3 cusos de s{s)ov por 23 de sfs)o
(cl. 1. P. ten Cate, en su Estuchio preliminar v vocabulario del Poena de Alfonso xi, tomo T{Amsterdam, 1942),
pp. XI-Xiv v 107).

W7 CHL Ta nota 11O

VB fhidem.

119 Margherita Morreale, ed. it p. 10, nota 17,
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en —edes. La distribucion de las formas de la segunda persona del plural con —d- en sila-
ba acentuada y sin la —d—, excepto las del imperativo y del pretérito, es la siguiente)20;

formas plenas

8x
26 14x

3x

1x

—udes 16x
—edes Ix
—ides 49 Tx
sodes 24x
1x

formas sincopadas
—dys

—€€5

—és 32
—éys

SOVY

49 de las 75 son formas sincopadas, lo que equivale al 65%; o sea, el 35% son for-
mas plenas. De las formas en —edes, —ees y —€{y}s, ¢l 7T0% son formas sincopadas (32

de las 46).

Un computo de estas formas verbales en el Libro de fos exenplos por A.B.C. de Cle-
mente Sdnchez de Vercial, obra escrita entre 1400 y 1421 (el MS. 432 de 1a BN de Paris
es de la segunda mitad del siglo xv)121, ensefia que 14 de las 97 son formas sincopadas,
lo cual equivale at 14% del wtal; por tanto, el 836% son formas integras:

formas plenas

29x%
33 39x

5x

10x

—ades 4%
—edes 14 2x
—ides 7x
sodes Ix

formas sincopadas

—dys
€y
—éyx
—iy

}9

Con respecto a las desinencias —edes y —€(y)s, la —d— se mantiene en el 81% de los

casos (39 de los 48).

Muy parecida es la sitnacion en la Danga:

formas plenas

12x
71 58x
Ix

~udes Ix
—edes 13 Bx
—ides Ix

3x

lormas sincopadas

—tes
—és

—éys
—oes

}9

Sélo el 15% (13 de las 84) son formas sincopadas, lo cual significa que las formas
integras alcanzan el 85%. En cuanto a las formas en —edes y —€(v)y, las formas plenas
alcanzan ¢l 87% (58 de las 67) y las sincopadas el 13%. Es interesante observar que la
versificacion exige estas formas sincopadas, porque si no, las plenag darfan mayorita-
riamente versos de 13 silabas (6+ 7 0 7 + 6), excepeidn hecha, claro estd, de vayaes (por
tener 3 silabas con o sin la —d=) y soes (de 2 silabas con o sin la —d-).

120 Rulino José Cuervo; «Las segundas personas de plural en la conjugacion castellapa» (segunda ver-
si6n), en Obras, omo [, (Bogotd, 1954), p. 144

121 Clemente Sinchez de Vercial: Libro de los exenplos por A, B. C. Edicion critica por John Esten
Keller, Vicabulario etimoligico, por Louis Jennings Zahn, Cldsicos Hispinicos, {Madrid, 1961).
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Estas cifras parecen hablar en favor de una fecha anterior ala del Corbacho. En obras
posteriores a la del Arcipreste de Talavera las formas sincopadas ganan cada vez mds
terreno: p. €j., en la obra de Mena alcanzan et 72%; en Gomez Manrique el 91,4%; en
fray [fiigo de Mendoza el 98,2%: en Jorge Manrique ¢l 98%; etc. 122,

En su estudio sobre las formas verbales de la segunda persona de plural en el Can-
cionero General Roberto de Souza proporciona los siguientes porcentajes respecto a las
desinencias tonicasiad:

vocal formas formas

temadtica plenas sincopadas
reinado de Juan 1 (1406-1454) —a— 25% 5%
—e— 17% 83%
1.* generacitn de poetas ~a— 0% 100%
{Flor. 1395-1425; Nac. 1370-1385) —e— 0% 100%
22 generacion (Flor, 1410-1440; —a— 3% 27%
Nac. 1386-1400) —e— 716 290
3.2 generacion (Flor. 1425-1455; — 25% T3%
Nuac. 1401-1415) —e— 10¢% S0%

En el siglo x1v hay unos pocos ejemplos de la omision de la —d—en el Libro de Buen
Amor (andarés, estr. 1332d. [ectura de S v G vy exigida por el metro; yrés, lectura de S),
y también en el Libro de lu miseria de omne (enfiés, entendés)) 24,

Los manuscritos de las obras de Juan Ferndndez de Heredia (ca. 1308-1396), los cua-
les datan de finales del siglo x1v, muestran un fuerte predominio de las formas plenasi25.
Las pocas formas cortas que existen en la Crdnica de Morea solo se maniliestan en los
verbos de —er: avés, fagaes, podéys, gueraes, querés, sedes, soesi?d, Tambiénen el Rima-
do de Palacio, cuya version definitiva se redacté entre 1403 y 1407127, las formas ple-
nas predominan fuertemente sobre las sincopadas!28.

122 Los porcentiajes proceden de la tesis de licenciatura Las desinencias verbales lanas de e seonnda per-
sona plural: su desarvollo desde plenas a sincopaday en el siglo xv, de D. M. de Werd (Universidad Catélica
de Nimega, 1982). Este estudio esta basado en el Cancionero casteltano del siglo xv, ordenado por R. Foul-
ché-Delbose, NBAE 19y 22 {Madrid, 1912 ¥ 1913). La gran excepeidn es el Margués de Santillana, que para
la forma verbal en cuestion usa fa integra en el 839 de los casos (131 de las 180 son formas plenas). En la
ubra de Santillana y Mena las formas abreviadas aparecen sobre 1odo en las «canciones» v «deciress.

123 Raberto de Souza: «Desinencias verbales correspondientes a la persona ves/vasotros en el Caiteéone-
ror General (Valencia, 131 1), Filologia, X (1964), Apéndices ny 1v, p. 37 y 88-89. Los porcentajes de la pri-
mera generacion de poetas estin busados ¢n una sela forma verbal con una —a— lemética y 14 tormas verba-
les con una —c- temdtica: cf. de Souza, Apéndice tv. p. 89.

124 Cf. Lapesa. pdrr. 69, p. 259,

125 Cf. John Nitti y Lloyd Kasten (editores): Concordances and Texts of the Fourteenth-Ceniury Manus-
cripts of Juan Ferndndez de Heredia (Madison: Hispanic Seminary of Medieval Studics, 1982) {microfichas).

126 ¥ éase Fred Hoderoft: «Notas sobre la Crinice de Morea (fonética)s, Arcltive de Filologia Aragonesa,
14-15 (1963-1964). . 97.

127 Cf. Germidn Orduna, en la introduccion de sa edicion del Rimade de Palacio (Madrid: Castalia, 1987),
pp. 62-63.

128 CI, Steven N. Dworkin: «The Diffusion of a Morphotogical Change: The Reduction of the Old Spanish
Verbal Sulfixex —ades, —edes and ~ides». Mediveve Romanzo. |3 (198R8). pp. 226-227.
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Por consiguiente, los datos que acabamos de ofrecer nos permiien reducir el perio-
do en el que se escribid la Danga a finales del siglo xtv y primeros decenios del xv. Creo
que sc puede acotar adn mds ese margen con un dato lingiifstico sobre el que nadie ha
reparado hasta ahora: me refiero a la distribucidén de las construcciones aver a 'y aver
de + infinitivo. En la Danga hay 9 casos de aver a (= 60%) por 6 de aver de (= 40%).

En la poesia del sigho xn {a construceion aver a + infinitivo es mucho mas frecuen-
te que la de aver de + infinirive!?9. En el siglo x1v el empleo de aver o desciende con-
siderablemente; véanse, p. ¢j., bos MSS. del Libro de Buen Amor:

G T S

(de finales del s. x1v) {de principios del s. xv)
aver a 13(=38%) 5{(=506%) 10 (=21%)
averde 21 (=62%) 4 (=44%) 38 (= 79%)130

El Rimado de Palacio ofrece aproximadamente los mismos porcentajes que el MS.
S del Libro de Buen Amor: aver a (25%) y aver de (75%) 131, En la primera mitad del
siglo xv aver de triunfa plenamente:

avera aver de
Cuncionero de Buena 5 (= 6%) 74 (= 94%:)
Cancionero de Yxar 3 (= 3%) 84 (= 97%)132,

y después de (450 sdlo aparece algan caso aislado de aver a133,

A base de todo lo expuesto podemos concluir que la Danga general de la muerte se
escribic a finales del siglo x1v o principios del xv.

En 1520 salid la primera edicion de la Danga general de la muerte, <ympressa en la
muy noble e muy leal cibdad de Sevilla por Juan Varela de Salamanca a XX dias del mes
de enero de Mcoccexx afios», como reza el epilogo 134, Se trata de una version amplia-
da de la Dangca antigual 35, Sobre las diferencias escribié Amador de los Rios: «Consta
deciento treinta y seis estrofas, y en Jas ochenta y seis primeras repitc con cscasas varian-

126 C1. John Anthony Strausbaugh: The use of «aver a» and «aver des as auxilicry verbs in Old Spanish
frenit the earliest iexts to the end of the thirteenth century, (Chicago, Uinois, 1936), p. 181; v W, A, Beardsly:
Infinitive Constructions in (Md Spanisht (Nueva York, 1921), p. 139,

13 CH José M. Enguita Urilla: «Perifrasis verbales con idea de obligacion en ¢l Libio de Buen Anier»,
Revista de Filologio Espaiiola, Lxv (1985). p. 80.

131 CF Alicia Yllera: Sintaxis histarvica del verbo espafiol: Las perifrasis medievales (Zaragora, 1980},
pp. Y7-98. La autora se remite al texto del MS. N, de principios del siglo xv (cf. la p. 344).

132 Fadem, p. 98,

133 Eadem. p. 100,

134 Ct el texto en José Amador de los Rios: Historia critica de la literaturg espaiiola, tomo vil {Madrid,
1865). p. 540.

135 Basandose en una serie de referencias textuales, Geraldine McKendrick: «The Dange de la nierte of
1520 and social unrest in Sevilles. Jowrnal of Hispanie Plilology, 3 (1979), pp. 241-243, concluye que las
coplas adicionales se compusicron en Sevilla, enire 1460 y 1474, durante el reinado cadtico de Enrique 1V.
Los personajes de estas coplas, acusados por la muerte de robo, engano, truhaneria y malversacion, repre-
sentan elementos de la sociedad sevillana que en aguella época provocaron «la hostilidad de la «gente mena-
da» e «hidalgos» empobrecidos» (pp. 238-259).
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tes, y estas las mds en la forma de la diccidn, el texto de la antigua danza, si bien al prin-
cipio se rinde homenaje al arte dantesco en una introduccidn alegérica. Ademads de estas
diferencias omite dos estrofas de las tres que dice el Predicador en la primitiva, ponicn-
do la diltima en boca de la Muerte, mientras en la presentacién de las Doncellas, redu-
cida en aquélla a tres coplas, afiade cinco, describiendo Ja variedad de los afeites y ata-
vios cmpleados por las mujeres»136,

El fisico se desdobla en el «fisico» y el «gurugiano», entre el abad y el escudero se
intercala el prior, y en la parte adicional figuran 33 personajes laicos, con o cual se
rompe el elemento estructural de la alternancia de personas eclesidsticas y civiles de la
danza antigua. La secuiarizacion del poema se manifiesta también al comienzo, donde
la figura del «predicador» desaparecid.

Otra diferencia entre la Danga y la edicién sevillana es que en ésta la muerte sélo
llama directamente a 12 personajes; o sea, el riguroso esquema de la version antigua
se continda s6lo a medias. Ademds, el aulor de ta refundicién no se percaté de la uni-
dad artistica que la Danga tiene gracias al empleo de ta téenica literaria del mundus
inversuy!37,

La Danca de la muerte goz6 de mucha popularidad en el siglo xvil38. Ademas, ins-
pird a varios autores: de Juan de Pedraza tenemos la Danza general de los muertos
(impresa en [548) y la Farsa Hamada danga de {a muerte (publicada en 1551, en 1557
aparecen lus Cortes de la muerte de Luis de Toledo: y el (ikimo representante del tema
en el siglo xv1 es el Cologuio de la muerte con todas las edades y estados de Sebastidn
de Horozeo139,

Universidad Catdlica de Nimega
(Holanda)

136 Amador, p. 304,

137 Ct. Roger Walker, p. 37: y Hook vy Williamson, pp. 95 y 99,

138 En el inventario de los bienes de Juan de Ayala, impresor oledano. que se hizo a su muerte en 1556, s¢
cncuentran: «Mil ciento y cincuenta Danga de la muerte a cinco plife]gos cada una que son onze rezmas y
media a doze reales ¥ medio la rezma, mentan quatro mil y ochocientos y ochenta y ocho maravediss: «Cien-
to y cincuenta Danga de la Muerte a cinco plife]gos que son rezma v media a dovze reales y medio la rezma,
montan seyscientos y treynta y sicle maravediss»; «Trezientas y doze Dangas de Ta muerte a cinco plije]gos
S0 tres rezmas v sesenta plilelgos; a dore reales y medio Ta rezmi. montan mil y trezientos y treinta y ocho
maravedis»; véase Antonio Blanco Sdnchez: «Inventurio de Juan de Ayula, gran impresor wledano (1556},
Bolerin de lu Real Academia Espaiota, Lxvu (1987), pp. 217 y 224

139 8in embargo, come observa Saugnieux. p. 79 «.. imitation de la Danse tient. .. beaucoup plus & la le-
tre qua I'esprit=. Lo mismo vale para lus continvaciones del tema en ¢l siglo xvi {ef. Suugnicux, pp. 79-65),

Nota final. El presente articulo corresponde al texto de una clase dada el 3 de agosto de 1990 en el Curse
de Verane de Ta Universidad Complutense (El Escorial).



