La narratividad en las Eglogas pastoriles de
Pedro de Padilla

Paloma FaANCONI

En 1582, en casa de Andrea Pescioni, la misma imprenta en [a que dos afios antes se
habian editado las Anotaciones de Fernando de Herrera, sale a l1a luz la Segunda Parte
de las Poesias de Pedro de Padilla en Eglogas Pastoriles con algunos sonetos al cabo!.
Se denomina «segunda parte...», porque en 1580 se habia editado en Madrid el Tesoro
de varia Poesia que Cervantes, en palabras del Cura en el capitulo 6 del Quijote salva-
rd de la quema «porque su autor es amigo mio, y por respeto de otras mas heroicas y
Jevantadas obras que ha escrito»2.

Denostada por el Prete Jacopin y satirizada por Alcdzar, sin duda alguna muy leida
en su momento, la obra fue reimpresa en 15873

' En la biblioteca de don Bartolomé March de Madrid se encuentra ¢l manuscrito de preparacién para la
impremia de esta obra, bajo la signatura 23/8/6. La edicion del 82 presenta muy pocas variantes respecto al
manuscrite.

2 Para el conocimiento de Ia relacién de Cervantes con Padilla asi como la amistad que mantuvieron los
poetas residentes en Madrid en tornp a 158(), Cfr. Bajona Oliveras: «l.a amistad de Cervantes con Pedro de
Padillax, Anales Cervantinos, n.® 5, (1955-56). pp.231-241.

3 Alcdzar compuso la siguiente sdtira censurando la extensioén y poca calidad del libro de Padilla:

Padilla, ved qué gran mal:
que el libro de vuestra mano
Unos le llaman liviano,

y OITos ue pesa un quintal.

Yo, come $ay vuestro amigo,
Soy de comraria opinidn.

Y a gritos. hecho un ledn,
Desta manera le digo:

—El que hallare esta suma
Pesada es de no entendella;
Porque no hay en toda ella
Closa que pese una pluma.

DICENDA, Cudermos de Filologia Hispdnica. n." 13, 131-141. Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1995
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Ya en otro lugar seflalé como estas dos obras de Padilla junto con su Romancero, publi-
cado en Madrid en 15834 pueden considerarse como tres partes de lo que constituird el
Cancionero profano del autor y cdmo fue asf considerado por sus contemporaneoss.

En tres afios publica Padilla tres obras, las tres bastante extensas y casi por comple-
to en verso. No cabe duda de que la velocidad editora del autor Hlama la atencidn, sobre
todo por la cantidad de poetas de su circulo y su tiempo que no vieron su obra impresa
en vida, aunque su calidad literaria lo demandara con mayor justicia, De este poeta, pare-
ce ser que nacido en Linares, poco se sabe y no pretenden estas pdginas indagar su bio-
graffa. Su abra, sin embargo, claramente dividida en poesia profana y poesia de asunto
sacro, viene marcada por la fecha de 1584 en que ingresa en el convento de los carme-
litas calzados de Madrid donde permaneceri hasta su muertet.

Lu fecha de edicién de las Eglogas... de Padilla coincide con la de EI Pastor de Fili-
da de Gilvez de Montalvo; dos afios mas tarde se publica Ly Galatea de Cervantes. Son

Y el que liviana y sin tomao,
tiene intencion sospechosa
Purque no hay en clla cosa
que no pese mids gue plomao.

Cito por Poesius de Baltasar de Aledzar, edicion de la R AE. (1950), p. 115,

Asimismo el Prete Jacopin. en su Controversia... ironiza sobre ¢l valor poético de Padiilu. cuando sciiala
cn la Observacion [11:

«(tro yerro hezistes, Sr. Herrera, (y 4 mi juicio no pequeno) gue fué dirigir veestras obras 4 el Marqués de
Ayamonte, que buen siglo haya [...]. Pues de que os ha servido enderezar vuestros escriptos 4 un cavallero de
tantas y tan buenas partes. sino que junto a su grandeza y entendimicnte se descubra mas vuestra bujeza y
entendimiento se descubra mas vuestra hajeza e ygnorancia? Mas razonable fuera dirigirlas a Johan de Timo-
neda ¢ 4 su patranuelo, & § Lomas Cantoral, 4 Padilla y sus thesoros. 6 d alguno de esos Babios y Mebios que
tanto tugar hallaron en vuestro libro;...» Cito por Fernando de Herrera: Controversia sobre sus Anotaciones
 lus obras de Garcilaso de la Vegu. Poesias inéditas. (Sevilla: Imprenta de José Maria Geolrin, 1870).

4 La Sociedad de Bibliofilos Esparioles volvid a editarlo en 1880, con un estudio preliminar a cargo de Feli-
ciano Ramirez Arellano,

s Las Eglogas Pastoriles de Pedro de Padilla, estudio v edicicn. Tesis doctoral diri gida por D. Antonio Prie-
e y defendida en la Universidad Complutense ¢l 2 de diciembre de 1993,

6 Especiat atencion a la figura de Pedro de Padilla encontramos en el articule de Bajona Oliverus anterior-
mente citado, asf como en su tesis doctoral Pedro de Padilla, poeta del siglo xvi, dirigida por don Joaguin de
Entambasaguas y defendida en la Universidad Complutense en 1955.; Manuel Acedo: «Fray Pedro de Padi-
Lta», Don Lope de Sosa, 2101923-301, afio 11. Edicién facsimil (Jaén; 19823, pp. 282-283. Vergara Pefias: «Lray
Pedro de Padilla, uno de los primeros alumnos de la Universidad de Granada». Boleiin de la Universidad de
Granadea, (1933) pp. 43-64, Rodriguez Marin: Nuevos datos para las hiografius de cien escritores de los siglos
xvr y xvii {(Madrid: Revista de Archivos, 1923) p. 23; Mas recientermnente han prestudo especial atencion a la
vida ¥ a la produccidn poética de Pedro de Padilla Ralph A. DiFranco y José J. Labrador Herrdiz en una serie
de estudios fundamentales para el conocimiento de cste autor: «Pedro de Padilla y Tos manuscritos 1579 y
1587 de la Biblioteca Real de Madrid», Cuadernos de ALDEEU, 7 {1991), pp. 163-174,; «Inventario de los
manuscritos 1579 y 1587, el primere con poestas autografas de Pedro de Padilla», Critica Hispdnica, 14 (1992)
pp. 135-171. 1 «El manuscrito 23/4/1 de la Biblioteca de Don Bartolomé March», Bulletin Hispanique, 94,
(1992) pp. 293-325. Cancionero de Poesias Varias manuscrito 1387 de la Biblivteca Real de Madrid, Ldicion
de fosé J. Labrador Herriiz y Ralph A. DiFranco, prélogo de Samuel G. Armistead, (Mudrid: Visor Libros,
1994). especialmente pdginas XXX-LIIL
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los tiempos en que la literatura pastoril estd en pleno apogeo y serdn pocos los poetas
que escapan a la practica de un género que habia contado con la maestria de Garcilaso
y al que se anadird a mediados del siglo el éxito impresionante de las Dianas.

La materia pastoril permitia una mezcla de elementos que ya tenfa una tradicidn lite-
raria, aunque no preceptiva:

Las novelas pastoriles se desarrollan y crecen al margen de la poética aristotéli-
ca y suinvencion se asientda en la movilidad de la égloga que les permite en cada una
de ellas el uso de la prosa y el verso o la inclusion de narraciones, descripciones, car-
tas v didlogos dramdticos?.

Todos estos elementos los encontramos en la obra, siempre introducidos con algin pre-
texto. Padilla es ante fodo un poeta, pero en esta obra es un poeta que narra en verso; ya en el
Tesoro de varia poesia encuentra el lector algunas breves narraciones en métrica variada so-
bre asuntos pastoriles, moriscos, etc. Por otro lado su Romancero 1o abren una serie de roman-
ces sobre la guerra de Flandes que cuentan cronoldgicamente lag hazafias de los soldados
espafioles en los Pafses Bajos y, paginas mds adelante, algunas de temas ariostescos, etc.

Pero en las Eglogas existe un marco general narrativo que no presenta ninguna de
las otras dos obras, pero €] era fundamentalmente un poeta y por eso sabe gue nunca
debe abandonar esa vena.

En el «prélogo al lector» de las Eglogas, ¢l autor se queja de dos criticas que ha teni-
do su primera obra: el titulo y el orden. Respecto a lo primero sefiala que lo hizo:

seito por huir los nombres que tantos han dado a la diversidad de sus poestas [...]
¥ coni ser esto ansi he querido satisfazer a lo que he podido entender que se me opone,
¥ RO e§ poca salisfacion mia ver que ton diferentes gustos reparen en tan pocus cosds,
que venga todo ello a ser cuestion de nombre...

Respecto al orden (que es estructura) de la obra:

Son Eglogas Pastoriles de diferentes sujetos y composiuras, donde con versos suel-
tos en lugar de prosa van ligados los demds que a diversos propasitos se hizieron.

Es decir, este segundo libro presenta una diferencia importante respecto a los otros
dos: no se limita a ser una sucesion de pocmas de diferentes temas v en diverso metro
—aungue en ellos haya composiciones que se sucedan formando niicleos narrativos—,
Aqui hay un hilo conductor: un narrador presente en la obra, que suele expresarse en
endecasilabo suelto; existe también y, sobre todo, un marco poético de profundas rai-
ces cldsicas y tradicion literaria que impone el tema, el tiempo y el espacio. Es el marco
del mundo pastoril, donde la poesia lirica halla su cauce més genuino. Las distintas com-
posiciones poéticas son esos versos a los que se refiere cuando afirma: «los demis que

7 Ctr. Aurora Egido: «Sin poética no hay poetas. Sobre la teorfa de la égloga en el siglo de orow, en Criti-
con, 300 1985, p. 59



134 Paloma Fonconi

a diversos propositos se hizieron», con lo que posiblemente el proceso de creacidn fuera
hilar esas composiciones enmarcandolas en el relato. Esto distingue las églogas de Padi-
lla de las de Garcilaso, Hurtado de Mendoza, Acufia, Montemayor o Herrera.

Al enmarcar esta obra en el mundo pastoril el autor se introduce en un género en el
que la poesia debe mucho a Garcilaso y 1a narracién al Sannazaro atendido ya por Mon-
temayor. Es el autor portugués un poeta muy influyente en la produccion poética gene-
ral de Padilla, pero en esta obra concretamente, como todos los autores de narraciones
pastoriles, la deuda es especialmente significativa. En palabras de Rey Hazas:

La poética de Montemavor, a diferencia de Sannazaro, combinaba prosd y versoe
de manerc libre, sin ningdn orden prefijado de antemano —como el aliernar de diez
partes en prosda y verso de La Arcadia— v conferia estructura novelesca unitaria al
mosaico de églogays pastoriles del italiano?.

Este «mosaico de églogas» es en Padilla mosaico de composiciones poéticas y el
autor en la curta al lector que precede a la obra ya lo sefiald.

Detengamonos en la estructura de la obra y analicemos el decurso narrativo de la
misma: el proceso de formacidn y su resultado.

Al comenzar a leer Las Eglogas de Padilla, antes de alcanzar la cuarta composicién,
el texto se ofrece como una sucesion de poemas polimétricos que el autor va separando
con arreglo a unas normas preceptivas comunes al género bucdlico.

Las dos primeras son églogas de debate, con exposiciones racionales y culturales
comunes presentes en los tratados de amor de la época. Se trata de abordar estos temas,
con lo que tenian de actualidad en la literatura del momento, enmarcdndolos en el mundo
pastoril, el mds apto (por tradicidn literaria) para el tratamiento de este asunto. median-
te una obra amena y vartada.

Los pastores de la égloga primera (Albano y Florenio) entablan un debate sobre cudl
es el peor mal para el enamorado: si la ausencia de la amada (que padece Florenio) o el
desdén de la dama (que sufre Albano), Cada uno defiende su opinién afirmande que su
situacion es la mds desdichada. No llegan a ninguna conclusion, ninguno convence al
otro con sus razonamientos y el autor, haciéndose presente en el discurso, abandonan-
do la postura de narrador, se dirige al lector de este modo:

Resta agora saber cudt de ellos iva

con mavor ocasion de estar penado.

Yo me contento en esto solamente

con haver apuntado las razones

que fundan la opinion de entrambas partes.
Mas no quiero perderme de atrevido
pronunciando Sentercia en este caso

sino escusar, dejandoto indeciso,

o nota de mi poco entendimiento

% Antonio Rey Hazas: «[atroduccion a la novela del Siglo de Oro, |, (Formas de narrativa idealista)», Edad
de Oro.1(1982) pp.653-105.
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v dur u los ingenios levantados

ocasion de mostrarse, venlilando

esta dificultad con varios medios.
(1, 596-605)

Deja asi Padilla abierto el final, como en los debates medievales y de manera muy
distinta a como lo hardn otros autores del siglo xvi, como Montemayor.

Enlaéglogasiguiente, el desengafado Alcine pide al enamorado Liberio que le cuen-
te la causa que tiene de seguir el «vando de Amor». Es ésta, quizd, una de las églogas
mis tedricas de Padilla, donde la respuesta de Alcino a las excelencias del Amor expues-
tas por Liberino, muestran la teorfa amorosa del amor como enfermedad dificiimente
curable y opuesta a la RazdnY.

Creo que en la estructura general de la obra estas dos primeras partes pueden consi-
derarse como un marco, como una introeduccién de tono distinto a las demds, que sir-
ven, como quizd las primeras prosas de La Arcadia, de Sannazaro, de introduccién al
género!), No hay en ellas mis personajes que los pastores debatientes defendiendo sus
posturas de manera bastante tedrica, pues, aunque aludan a la experiencia, no pasa esto
de ser un recurso que tampoco va mas alld de los limites de la mds elemental retdrica.

La pormenorizada descripeion del paisaje que se hace en la égloga primera sitda la obra
cn el escenario pastoril. No se volverd a incidir en €l de manera tan detallada; una transcu-
rre en el Tajo y otra en el Pisuerga; ambas terminan porque estd anocheciendo (el tiempo
también es preceptivo); no hay entre ellas ningiin elemento argumental ilativo. Ambag par-
ticipan del debate que, basdndose en el canto amebeo virgiliano, estaba sancionado por una
practica literaria sobradamente conocida y con la suficiente autoridad como para ser reco-
gida por cualquier autor que pretendiera desarrollar sus poemas en el mundo arcade,

Sin embargo. en la égloga tercera, se opera un cambio que considero bisico: Fonta-
no, el cuidadoso, estd evocando la belleza de su pastora:

a la sombra de un pino que mirava
sus ramos en el agna cristaling
de un ancho, caudaloso y fresco rio

No sabemos qué rio es ni en qué momento del dia estamos, a diferencia de las dos églo-
gas anteriores. Alcino acompafiado de una dulee lira hace una glosa gozandose de estar
cnamorado. Cuando termina ve a Clarenia, que viene cantando otra glosa jactindose de su
condicion de libertada del Amor. Pero Clarenia, aunque exenta de Amor, no es una desen-
gafiada, como lo era el pastor Florenio de la égloga 11, y solicita a Albano que le cuente:

si es verdad que encendido tiene el pecho
con encendido y amoroso fuego
del modo que la fama lo publica

(1, 130-132)

9 Cfr Aurera Egido: «La enfermedad de Amor en el Desengarios, Silva de Andalucia, {1990), pp. 111-141.
10 Cfe. Antonio Pricto: Morfologia de lu novela (Barcelona; Planeta, 1975), p. 339,
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Alcino procede, acompaiado de su lira, a contar a Clarenia lo que le pide; ella, agra-
decida, e anima a ser firme, y a trueco del consejo le solicita que le cuente algin suce-
so de amor:

Silo quiero me pagues el consejo
con ne te disgustar de entretenerme
el rato que nos queda de la siesta
cortdndome de amor algiin subceso
de los mds agradables que supieres

(114, 240-244)

En las palabras de Clarenia empieza va a cambiar el sistema de la obra.

El pastor Liberio de la égloga I, pedia a su compafiero que le contara las razones
que tenfa para defender el vando de amor, porque no queria que «nadie su servigio pro-
fesase», es decir, queria entablar un debate sobre los cfectos y males del amor. Clare-
nia, sin embargo, pide que le cuente una historia para entretenerse. Fontano no serd deba-
tiente, sino narrador.

Comienza asi el cuento de los amores de Gila y Montano. El pastor lo inicia pre-
sentando a los personajes y poniendo al receptor en antecedentes de su estado amoroso.
El metro que escoge Padiltla para esta narracion en boca de Fontano es el romance, que
hace en este cuento las mismas funciones que el endecasilabo suelto en la postura narra-
tiva general de la obra. Se describe ahora el paraje umeno, se sitia la historia en la ribe-
ra del Tajo, se identifica a Gila como una «logana pastora mas libre gue Diana». a Mon-
tano enamorado de ella. Estamos en el amanecer.

Todos los elementos fundamentales para narrar una historia en el marco pastoril, que-
dan establecidos en esta introduccion de Fontano, como quedaban en el conjunto de la
obra en las dos ¢glogas primeras.

Dejemos por el momento la interesante descripeion de Gila. La pastora viene can-
tando una glosa que expone su felicidad por estar libre del amor, como lo estaba Clare-
nia en la historiz-marco. Montano manifiesta también su amor glosando un verso. Lle-
gan a la fuente de los alisos, Montano se declara, y Gila, enternecida por sus palabras,
(estamos ante el poder transformador de la mdsica), rinde su corazon a la voluntad de
Amor. Montano le responde que no se arrepienta de entrar en el estado de enamorado y
Gila le advierte que vele por su honra (con lo que tiene el concepto de honra de elemento
cortesano que anuncia ya el portico al Barroco)!l.

Ha llegado la hora de la siesta y es menester buscar un espacio sombrio: acuden a
un lugar fresco donde se encuentran a otros pastores y describe el narrador el ambiente
de juegos, bailes v fiestas, sin abandonar el romance. Al pasar la hora de la siesta, cada
pastor se retira con su ganado. Pero al dia siguiente, cuando sale Gila al prado ve a Mon-

1T Antonio Rey Hazas, en so articulo citado, p. 87, refiriéndose a 1a novela de Gabriel del Corral La Cin-
Ha de Aranjuez (1629), senala: «En este punto, cuando lo pasten] es sélo distraz o atuendo, se llegan a pro-
ducir verdaderas novelas pastoriltes académicas, en las que los pastores encarnan con auéntico descare a cor-
tesanos que celebran justas poéticas o certdmences literario-culturales.»
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taro que estd hablando con Delia. Gila, que siente herida su honra, dirige unas palabras
a Montano glosando los versos:

Quitu, que fio quiero
gue birles conmigo.
(111, 748-49)

Montane, balbuciente, pide a Gila que no interprete mal el suceso, pero Celia, vien-
do el caso, pide a Gila, por la ley de amistad, que le cuente lo que le ha pasado; Gila le
responde glosando los versos:

v es mi zagal de otras ciento
quiriéndole mds gue a mi.
(111, 953-54)

Celia interviene, hace de tercera. y Montano y Gila se casan.

Termina asi ¢l cuento de Fontano, regresando al endecasilabo suelto, a la historia-
marco. Clarenia queda tan contenta que promete buscar a Dantea, la amada de Fontano,
y hacer de tercera. Fontano se lo agradece y, como ha caido la noche, se vuelve a su
albergue y por el camino va cantando la glosa de los siguientes versos:

gue si no soy bien amado
basta ser el gue mds ama.

No se cuenta el final de la historia-marco, no sabemos si por fin Montano consigue
el amor de Dantea, pero entre una historia y otra hay una serie de paralelismos: Gila es
una pastora no enamorada, como lo es también Clarenia. Clarenia promete hacer de ter-
cera con Dantea, como Celia lo hizo con Gila.

Creo importante sefialar el paralelismo que existe entre esta égloga y algunos ele-
mentos de fos amores de Silvia y Silvano que se desarrollara a lo farge de la obra. Tam-
bién la pastora exige de su amado que vele por su honra y Silvano es advertido de que
guarde el nombre de la pastora en secreto. También Silvia tiene una pastora muy amiga
que hace de tercera entre ella y su amante. También Silvano es acusado de prodigar sus
amores con varias pastoras a la vez y esto provoca la indignacion de Silvia.

Esta historia es definitiva en la obra y creo que en ella estd el punto de partida de lo
que seran las Eglogas Pastoriles.

En ella no hay debate como en las dos primeras, los personajes en vez de defender
ideas diferentes cambian de postura y de debatientes pasan a ser narrador y receptor de
una historia.

El debate, como elemento tundamental conformador, pasard a partir de ahora a un
segundo plano convirtiéndose en un elemento mds, como las descripciones, los retratos
o las glosas, pero a partir de la égloga IV serd la narracién la que conforme la estruciu-
ra fundamental.

La égloga tercera es mucho mas larga que las anteriores, Padilla se detiene en ella
pintande el mundo pastoril, con sus juegos, fiestas y entretenimientos con unas notas
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realistas que encontraremos en otras partes. Esta égloga, por si misma, constituye un
dibujo de todo el mundo arcade y encierra multitud de elementos que se convertirdn en
habituales para el lector. Parece como si la morosidad hubiera entrado en el texto y el
autor, que ya ha decidido insertar una narracion, no tuviera prisa por dedicar el tiempo
que haga falta para poder tncluir toda una sene de composiciones liricas que ahora ve
gue puede intercalar con una funcidn nueva.

Dedica Padilla a presentar los personajes que serdn protagonistas de la obra toda una
égloga: la IV

El autor ya ha decidido el cambio, pero el lector todavia no lo sabe.

En el comienzo de esta égloga, aparecen dos nuevos personajes: Silvano y Vandali-
no. Esto no extrafia al lector, acostumbrado a encontrar en cada égloga dos protagonis-
tas distintos. Los pastores se caracterizan enseguida por sus palabras o por indicacién
expresa del autor, por 1a situacidon amorosa que estén atravesando: Silvano, ausente de
su pastora (la égloga transcurre en ¢l Tormes) se queja del desdén de 1a amada €1 solo,
porque no tiene compaliiia, pero ve llegar al pastor Vandalino, macilento y triste, porgue
st pastora ha muerto. Este. para entretenerse un poco de su pena, pide a Silvano que le
cuente lo que ha pasado dltimamente en la ribera y Silvano le expresa su contento por-
que se ha enamorado de Silvia.

Ellector de Padilla reconoce estos nombres que habitavon el Tesora de varia poesia,
por cuyas paginas ya los hizo correr en romances pastoriles.

Cuando estd a punto de caer la tarde, Vandalino le pide a Silvano que le cuente como
COTMENZAron sus amores con Silvia, pero, como estd anocheciendo, deciden dejarlo para
el dia siguiente.

Del cardcter narrativo del libro no nos damos cuenta hasta que empezamos a leer la
égloga V. En realidad la historia se inicia en la TV y se extenderd hasta la égloga XL pero
es en la ¥V donde vemos que los pastores de la égloga unterior vuelven a aparecer, y que
Silvano comienza a hablar contandole a Vandalino cémo fue la primera vez que vio a
Silvia, respondiendo asi a la pregunta que al final de 1a égloga anterior le habia hecho.
La historia-marco shora serd el encuentro diario de los dos pastores en la ribera del Tajo,

Creo que el cuento dentro del cuento, que era la distinta estructura que encontrdba-
mos-en-la-églegs I, se hace ahora estructura general de la obra, A partir de la égloga
V la obra transcurre siempre entre dos planes: el tiempo de Silvano y Vandalino y el de
los amores de aquél y Silvia. Una historia transcurre en el Tajo, la otra en el Henares.
Pero el mundo en el que se desarrollan ambas es el mismo, es el mundo pastoril con una
serie de elementos normativos y con una variedad de asuntos intercalados a los que da
pie ese factor fundamental del género que es la comunicacion, el didlogo (ya sea de dos
pastores o de varios) que propicia el mundo bucélico. Tanto en una historia como en otra
apurecen juntas de pastores gue exponen en compelencia sus versos, distintas sttuacio-
nes amorosas de los personajes gue se encuentran por €l camino, como en la égloga L1
aparecia reflejado el mundo pastoril con sus juegos, danzas y juntas poélicas.

Por encima de todos ellos estd siempre presente ¢l narrador, opinando, sentencian-
do, introducicndo a los distintos personajes y haciendo guifios de complicidad con ¢l
lector, contindole a veces cosas que oculta a tos personajes o escondiéndole en otras
ocasiones datos que s6lo ellos conocen, como en la égloga VI, por gjemplo, cuando Van-
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dalino acude a la cita con Silvano y se encuentra a tres pastores que estdn cantando unos
tercetos «cada uno conforme a lo que sientes,

Silvano no acude ese dia a la cita, se produce una parada en el desarrollo de la his-
toria. El lector nunca llega a saber la causa, pero en la égloga VII, Silvano:

en busca se salio de Vandalino,

por discilpar la causa que le hizo

el dia pasado no saliendo a verle
(VIL, 11-13}

Silvano se encuentra a dos pastoras, les escucha una glosa y, a peticion de una de
cllas, hace un retrato de su dama. Cuando llega Vandalino:

Y, despedido de las dos pastoras,
salié con gran contenio a recebille
¥, después de contalle brevemente
la causa de no haver podido verle,
se fueron juntos a buscar un puesto
« donde, sin haver guien les ocupe,
o comengado proseguir pudiesen.
(VHI, 180-186)

Silvano tarda exactamente una semana en contarle a Vandalino Ia historia de sus amo-
res con Silvia. De la égloga 1V, cn que se encontraron, a la X hay siete églogas y sicte
dias. Pero al terminar la égloga X Silvano no ha dado fin todavia al cuento y, curiosa-
mente, no termina al anochecer: es la (inicy que acaba a la hora de la siesta. Era precep-
tivo -recuérdense las églogas de Garcilaso- que las €glogas empezaran al amanecer y ter-
minaran al anochecer, pero ésta tinaliza a la hora de la siesta, y Silvano le dice asu amigo:

Y porgite me paresce que ya es hora

de que el ganado beva y se recoju

do el calor de la siesta ne le ofenda,

serd muy biesr que vamos luego o ello

¥ bolvamaoys aqui porque se puedu

poner hoy fin a todo niestro cuento.
(X, 1120-1125)

La égloga XI comenzard:

Cuando el hermoso gelestial arguero,

qute et tanta obligacion al mundo puso

dando muerte al gran Piton serpiente,

Hegava al punto de la media esfera

en que estd de la fuz la fuente viva,

se verlvieron Silvano y Vandalino,

haviendo retirado sus manadas,

al lugar do primero estavan juntos,
(X1, 1-8)
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Esta égloga acaba cuando termina la siesta y los pastores deciden sacar los ganados de
las sombras y llevarlos «a lo lano del Tajo». El narrador sefiala que, terminado el cuento,
Vandalino se quedd con ganas de preguntar algo a Silvano, pero que decidio dejarlo para
otro dia. No vuelve ya a aparecer Vandalino en el libro. Este confidente fiel y curioso del
protagonista que da pie (como en los didlogos del Renacimiento la curtosidad del disci-
pulo) a que se desarrolle toda la historia amorosa, que no falta nunca a la cita concertada,
se despide en silencio optando por la prudencia. Silvano no le volverd a contar nada mis,

La peniiltima égloga ya no tiene ese cardcter narrativo tan marcado que habia esta-
blecido el autor desde la égloga IV. En ¢lla, cinco pastores se encuentran y deciden cele-
brar su reunién cantando bajo apuesta. Uno de ellos, el «discreto Lisandro», serd quien
decida para quién es el premio. De los cuatro pastores que compiten, sélo uno, Silvano,
estd satisfecho de su situacion amorosa;

Era Silvano, el cuarto, mds dichoso
guie todos los tres funtos, porque sabe
gue de Silvia en el pecho exempto y libre
hallo su fe muy buen acogimiento

(XIT, 45-48)

Por supuesto es Silvano el dltimo que canta su composicidn, regocijdndose en el
amor que Silvia le tiene y el contento que le produce verta. También la égloga 11 fina-
lizaba con el canto gozoso del protagonista:

que si no soy bier amado
hasta ser el que mds am,

La égloga XII es, pues, un epilogo a la historia de Silvano, que habia finalizado ta
ARIerior con una tnsteza por parte del protagonista que se comparaba al dotor de Aga-
mendn en ¢l cuadro de Timantes sobre el sacrificio de Ifigenial2.

Sin embargo, la dltima égloga sorprende mucho. En ella el pastor Alpino se encuen-
tra u discreto Miseno, gue vienc de fa Corte, y le solicita que le cuente cdmo cs. Mise-
no desarrotla una alegoria de la Corte, compardndola con una nave. Alpino no entiende
la imagen, v Miseno se la explica en prosa. al estilo de las glosas medievales, como
comento de la imagen que ha desarrollado.

Me parece cluro gue esta proclamacion bucdlica, con su didlogo o debate, gque vive
¢l Renacimiento, y por donde asoma la horaciang «vida retirada» gue ya tradujera el
Marqués de Santillana, es una tradicién que se refleja en las églogas de Padilla, ensa-
yando con clla la narracidn pastortl en diversidud métrica.

12 La cita de Timanles, como tantas otras, pertenecen a una tradicion cultural de la que gusta vartamente
Padilla y que, muy posiblemente. le llegara por «el celebrado Apolo y Timantes» de la égloga 1M de Gareila-
s0 ¥ el sacrificio de Higenia tratado en ¢l Capifialo de Bosedn. Por vira paite. a estas aliuras de desarrollo poé-
tico de lu narrucion pastoril. el género ya estid contaminado de una erudicién de ia que se hard eco. por ejem-
ple Lope de Vega en su Arvadia. Clr. Aurora Egido. «Teorfa de la égloga en el sigle de orow, ap. cit., p. 37.
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Asi pues, desde Ia égloga IV tenemos una historia contada y el cardcter narrativo de
la obra se ve notablemente acentuado. Sin embargo, no debemos olvidar que la historia
contada por Silvano es sélo una cornice para intercalar cantos liricos, descripciones, etc.,
y hacer un retrato del mundo pastoril y sus costumbres. Estas explayaciones liricas serdn
el corpus fundamental, ya se enmarquen en un debate, como encontramos en las dos pri-
meras, ya sey en una narracidn, como vemos de la égloga IV a la XI. El paso del deba-
te a la narracidn se opera, como he explicado, en la égloga HI. Las dos dltimas son un
epilogo u la historia y a la obra respectivamente. Grificamente podriamos representar
la estructura del siguiente modo:

ol I églliL égl. IV-XT (h.« de Silvano) égl. X1l éal. Xill.

/ / / / /
A B C D D

Eglugas [ y IL Introduccion.,

Egloga 1. Cambio del didlogo a la narracion.

Fgloga IV-X1. Historia de los amores de Silvia y Silvano.
Es_loga XII. Epflogo de la historia de Silvano.

Egloga XII1. Epilogo a la obra.

Es dificil determinar si la estructura analizada anteriormente responde a un proyec-
to pensado con anterioridad a la composicién de 1a obra o si Padilla la improvisé a medi-
da que iba hilando sus poesias para insertarlas en una narracion como declara en la curta
al lector. Sabemos que cra un poeta de pluma facil, pues Pedro Caceres en su Discurso
a la edicion de Lisboa de 1592 escribia;

... Tuuo [G. Silvestre] por particulares amigos los que entonces eran famosos en Gra-
nuda. El singular abogado Luys Berrio, los illustres sefiores Don Diego de Mendoga, v
a Don Fernando de Acufia, honra de la Poesia de Espaiia. El gran traductor Gaspar de
Buega. El maestro luan Latino, muy doctissimo en la Gramatica Latina y Griega. Y cl
Bachiller Pedro de Padilla, abilidad rara y vnica en dezir de improuiso, v a pocos infe-
rior ¢n escrivir de pensado»13,

Lo cierto es que Padilla, que es un prolifico escritor que participa plenamente de la
poesia de su tiempo —tanto que posiblemente su obra carece en términos generales de
verdadero sentimiento poético y de ese vitalismo de los grandes— contribuye al desa-
rrolle de 1a trayectoria del género bucélico con la notable novedad de componer una
narracion tolalmente en verso como una dificultad poética mas de las que tanto abun-
dardn en la poesia que, enmarcada en ¢l mundo pastoril, heredera del renacimiento, abre
ya el portico al artificio del barroco.

“.'JF?Q.U?F?

Universidad Europea de Madrid

1Y Cfr. Las obras def fumoso poeta Gregorio Silvestre, {Lisboa: Manuel de Lyra, 1592), 1. 13w,



