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MARTIN, Adrienne Laskicr: Cervantes and the Burlesque Sonnet (Berkeley,
ete; University of California, 1991), ix + 295 pdgs.

Este libro reviste un gran interés por dos motivos. Primero porquc se in-
serta dentro de la moderna recuperacion de la poesia burlesca de los Siglos
de Oro; vy segundo, porque a diferencia de una parte no desdefiable de la bi-
bliografia cervantina, aporta una vision novedosa vy sélida, no sélo sobre un
aspecto tan poco estudiado y cuajado de desprecios y polémicas como ¢s la
pocsia de Cervantes, sine que, ademads, desde ¢l estudio de una parte redu-
cida dc la obra cervantina (los sonctos burlescos) intenta una explicacion
amplia de la literatura de Cervantes (su poesia, el Quijote y La entretenida).

Los estudios sobre 1a litcratura buricsca (v sobre poesia especialmen-
te} han cxperimentado un creciente interés, muy cxplicable, cn los dltimos
anos. Desde 1a primera edicion de la conocida antologia Floresia de poe-
sias eroticas del Siglo de Oro (1973), han aparceido diversos estudios y edi-
clones de textos jocosos: las dos ediciones de la poesia de don Dicgo Hur-
tado de Mendoza (1989 y 1990), la edicion de los textos de Jacinto Poio de
Medina (1987), los estudios de lgnacio Arellano sobre Quevedo v Alonso
Maluenda, el ndmero de Edad de Oro dedicado integramente al erotismo
(IX, 1990). cie. Este interés no es gratuito ya que toda la fructifera linca
que atraviesa los Siglos de Oro v llega al XVII {Iglesias de la Casa, cle.).
todavia permite numerosas aproximaciones, El frecuente desinterés criti-
co no solo ha obedecido a razones de tipo moral y religioso (muchos tex-
tos erdticos, y algunos obscenos y pornograficos) o de «buen gusto» y cen-
sura, sino también a numecrosos problemas especiticamente lingliisticos y
litcrarios: la dificultad de deslindar lo satirico de lo burlesco (quc ha con-
ducido al maridaje de lo satirico-burlesco), o de separar lo divertido de lo
comico vy de los humaoristico (como hace la autora del libro), la presencia
de un vocabulario diferente del usado por los poetas petrarquistas (térmi-
nos coloquiales, vulgares. de germania, ete.). las {recuentes alusiones per-
sonales veladas (a menudo dificiles o imposibles de destapar), los abun-
dantes dobles, v a veces triples o mads, sentidos (especialmente graves en ¢l
vocabulario habitual pues permiten leer un texto con pleno sentido sin sos-
pechar siquiera la doblez, como ha ocurrido con ¢l célebre romancillo «La
nifia morena», de Pedro Lifdn de Riaza). ele. A pesar de las dificultades,
la pocsia burlesca proporciona una vision, poco explorada, de aspectos, gé-
neros, metros, ete., de gran importancia en nuestra historia litcraria. Asi
ocurre con ¢l soneto, género y estrofa con un enorme peso en los Siglos de
Orvo; de ¢l se suele estudiar, preferentemente, la cara mds seria, olvidando
la rica cantera de sonetos burlescos, cultivada por buena parte de los poc-
tas «scrios» (Cervantes entre cllos). Asi pues una dosis del interés del li-
bro reside en su acotado campo de estudio: el soneto burlesco.

El resto del interés entra de lleno en los estudios cervantinos, y aqui lam-
bién aparcce un trabajo profundo. coherente y renovador. Adrienne Las-
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kier Martin se atreve a estudiar la poesia de Cervantes, sepultada por no po-
cos prejuicios. Aunque en la introduccidn se da como superado ¢l consabi-
do problema de si Cervantes [ue 0 no pocta, en [os comentarios v en las con-
clusiones pcsa la idea de acabar con un estercotipo casi mitico. El libro se
adentra cn un terreno muy poco conoeido incluso por los cervantistas: pa-
rece haber un inico soncto cervanting, eso si famosisimo, en la memoria de
criticos y lectores. Sin embargo, ¢l trabajo no se reduce a un meticuloso es-
tudio de los sonetos de Cervantes sino que busea, como un deseo que late a
lo largo de todo cl libro, recuperar ¢l sentido integral de una obra que los
criticos han disociado en una prosa genial y una poesia mediocre. Es tam-
bién una nueva aproximacion, desde otro punto de partida, al Quijote, aun-
que aportando datos y andlisis muy intercsantes sobre un género descuida-
do por la critica: «the bufoonesque structure provided by the sonnet
framework has important hermencutic implications for Don Quixote. The
sonnets do, in fact, contain the same humer that is the cornestonc of the no-
vel» (p. 173). Teual que el Quijote representa fa culminacion de la novelisti-
ca cervantina (a pesar del conocido orgullo que Cervantes sentia por Las
trabajos de Persiles y Sigismunda), los sonctos del Quijote «represent the
culmination ol the author's work in this poctric veins (p. 125).
Paralacreacion de ese espacio comun en toda la obra cervantina el hu-
mor ¢s un clemento esenciak: hay un evidente paralelismo cntre el recono-
cido humor de la prosa de Cervantes y ¢l no tan admitido humor de sus ver-
s0s. Hay que revisar ¢l concepto de «humor», que no estd necesariamente
asociado a comicidad y si a temperamento y locura, liberacion (tal y como
mostré Erasmao en su conocido Lfogio de la locira). Sus bases son la para-
doja y la ironia; es algo mas que up mero juepo de palabras: ¢s una forma
de ver ¢l mundo, la tolerancia. una linea para disentir. Asi pues, dejando
de lado las valoraciones {lo que el libro, con acierto, no hace), ¢s induda-
ble que. en prosa y verso, hay una concepcién del mundo donde el humor
¢s algo mds que un entretenimiento. Toda la reivindicacion del humor, y
del Quijote como obra de humor (Jo que no equivale a obra cémica o di-
vertida), se enfrenta a prejuicios que se arrastran desde ¢l neoclasicismo y
¢l romanticismo: y, sin embargo, «Cervante's principal contribution to the
burlesque tradition is humor: the self-conscious expression of madness th-
roughi the use of irony and paradox. Humor brings about the intellectuali-
zation and subsequent legitimization of the comic mode of pactry» (p.174).
Es un humor {recuentemente serio {como reivindicd W, Ferndandez Florez,
y cita A. L. Martin) v, en consecuencia, liberador (recuérdese la impor-
tancia de la libertad en la obra cervantina). Los sonctos desempenan un
papel en el humor cervantino: «The madness that permceates every level of
the novel is a blanket of humor under which everything is tucked. And the
cdges of this blanket are the burlesque sonnets» {p.174). Cervantes recu-
rre ala tradicion humanistica de la locura (Erasmo) v a la tradicion carna-
valesca popular para componer sus sonctos burlescos en ¢l Quijote.
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Cervantes es un sonetista burlesco que renueva la tradicion recibida en
Espafia a principios del siglo xvi1 por Diego Hurtado de Mendoza. Las prin-
cipales aportacioncs cervantinas {tal y como scitala A. L. Martin) se pue-
den resumir asi: 1) mayor tensidn ¢ la construccién del soneto, que se basa
en un ritmo crecientle; 2) Cervantes supera la tradiciéon del Burchiello al
usar, en algunos sonetos, un vocabulario aparentemente sin sentido, pero
que se engrana en varios y entramados niveles de significacion (véase cs-
pecialmente el comentario al soneto 36 del apéndice); 3) sustituye ia amar-
gura v la sdtira por ¢l humor; 4) cambia la tradicién temitica italiana y es-
pahola recientes (no hay vino, mujeres, canciones, misoginia, obscenidad
—aunque si relerencias erdticas indirectas—; lampoco ¢s antipetrarquis-
ta, ni desmitifica a los dioses cldsicos —es discutible que no lo haga por res-
peto, pues «el saber autorizaba la burla mitologica (desmitificacién rena-
cenlista)», Antonio Prieto, La poesia espaitola del siglo xvi, 11, Madrid,
Catedra, 1987, p. 600)—; 5) uso de la ambigiiedad, Irente a tos juicios ro-
tundos anteriores; 6) uso del lenguaje germanesco, comedidamente; 7) em-
pleo de narradores dicrentes: cjemplo claro de fa relacion de prosa v poe-
sfa como untdad no separable. Cervantes ¢s ¢l primer espafiol que rompe
con la tradicidon italiana. A, L. Martin maneja ademas Ja idea de lo que se
podria lamar soneto burlesco situacional, en donde la burla no deriva del
contenido, sino del contraste entre ¢l contenido y el contexto (como suele
ocurrir ¢n los sonetos de La entretenida).

El libro se presenta como una revision de la Tesis Doctoral de la auto-
ra. Se articula en torno a cinco capitulos mas una conclusion, un apéndi-
ce. una amplia bibliografia y un siempre util indice de nombres (utilisimo
en una obra que, en la prdctica, es también un estudio de un género des-
de su origen hasta Cervantes). El apéndice es una antologia de poesfa bur-
lesca (63 sonetos, italianos y espanoles, no solo de Cervantes) en version
bilingliec {espafiol o italiano-inglés). Sc recogen sonetos de Burchiello, Ber-
ni, Dicgo Hurtado de Mendoza, Baltasar de Alcazar, Lope de Vega, Cer-
vantes, ele., ordenados cronologicamente. El libro estd implicitamente di-
vidido en dos grandcs partes: tos capitulos T'y I tratan de los antecedenles,
italianos (cap. 1}, desde ¢l origen mismo del soneto en el s. Xt11, de los so-
netistas burlescos espafoles que preceden a Cervantes (cap. 11). Es un pa-
norama rapido, con textos que lo apoyan. donde se trazan bien tos enta-
ces v las repeticiones ¢ innovaciones cn el género. El segundo ntcleo sc
inicia con una introduccion y discusion de la palabra «<humor» dentro del
humanismo {cap. HI) v continda con ¢l andlisis de los sonetos burlescos
independientes (cap. [V) y los contenidos en el Quijote (cap. V). La dis-
tincion final no es baladi puesto que los sonetos independientes estén con-
cebidos para un recitado cn voz alta y, por tanto, para una recepeion oral,
migntras los del Quijore pertenccen a un contexto literario al estar inclui-
dos dentro de una novela, donde descmpefian una funcidn, v sus temas son
mas literarios.
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La exposicion responde a criterios didacticos y a facilitar el mancjo de
la obra. Es un texto muy claro y con un orden riguroso: cada capitulo po-
sce una conclusidn como resumen v presentacidn del capitulo siguiente, a
modo del eslabén que sucede al anterior en una cadena. Adriennc Laskicr
Martin unc sabiamentce lo concreto (los frecuentes y amplios comentarios
de texto, en donde también se valoran los factores métricos) y los pano-
ramas generales y las consideraciones valorativas y abstractas, aunando
idea y dato en una sintesis lograda. Esta unidad viene a mostrar, una vez
mas, que en los estudios literarios los textos son imprescindibles (algo quc
deberia ser una verdad de Perogrullo) y que su utilizacién no esté refiida
con los planteamientos amplios (véase cl estudio ¢ interpretacion de los
textos de la Academia de Argamasilla y la argumentacién en lavor de in-
terpretar la primera parte del Quijote como una academia: 10s sonctos bur-
lescos iniciales funcionan como el encomio, el texto como una academia
de gran calidad y los epitalios como el vejamen, de modo que todos, in-
cluide Cervantes, formamos parte de la Academia). En los comentarios
participan la métrica, la lexicografia v la semdntica, en un terreno tan es-
pinoso como el vocabulario de la literatura burlesca, cuajado de dobles
sentidos y con frecuentes alusiones erdticas (véanse los cuatro seniidos,
no erdticos, de «colradia» en p. 98). Es intercsante la voluntad de romper
malas lecluras, topicos, etc.: la necesidad (imperiosa a estas alturas dec la
historia litcraria) de no confundir vida y literatura (cuando habla de Cec-
co Angiolicri, p. 12); 1a poesia burlesca no ¢s una poesia espontanca (fren-
te a lo gque crefan los rominticos); no esta completamente negada a los
poetas scrios (Gongora, Quevedo, Diego Hurtado de Mendoza). Junto al
cafiamazo principal del libro aparecen explicaciones utiles sobre aspectos
conectados a la poesia burlesca (el estrambote, los capitoli, la sonctada,
etectera).

Si no siempre es facil encontrar estudios que traten de llenar las lagu-
nas criticas de las que goza la literatura espafiola. la tendencia se sucle agu-
dizar en la bibliografia cervantina. Sin embargo, ¢l libro de Adriennc Las-
kier Martin es, como ya he indicado, original. sélido, coherente y novedoso.
cualidades todas cllas de evidente interés cn nuestra disciplina. El trabajo
de A. L. Martin estd construido como un soneto cervantino, graduando ¢l
ritmo ¢n un constante crescendo, o casi, culminando cn el mejor sonetista
burlesco espaifiol anterior al barroco, parece desprenderse. y con lo mejor
de su obra. A pesar del tono elogioso que caracteriza el texto (un ¢logio
asentado en méritos literarios claramente razonados), no se oculta ¢l lado
«humano» de Cervantes especialmente en sus ataques a Lope de Vega. Pa-
rala «recuperacidn» de Cervantes como pocta se ha elegido, de modo muy
inteligente, el humor de la poesia burlesca y no la poesia seria. El libro es
sumamente util y no sélo en los estudios cervantinos. Sin duda seria muy
interesante ahondar en el camino abierto y tender hacia la realizacion de
la historia del soneto burlesco (que en ¢l libro se interrumpe en Cervantes
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y deja al lector frente al vasto panorama del siglo xvi), previa a una his-
toria de la poesia burlesca espafiola.

José lgnacto DIEZ FERNANDEZ

GUNTERT, Georges: Cervantes. Novelar el mundo desintegradeo (Barcelona:
Puvill, 1943), 227 pp.

Bajo este sugerente titulo, Georges Giintert retne la labor de dice afios
dc trabajo, en los que ha analizado La Numancia, El Quijote v Las Nove-
las Efempluares.

Como ¢} autor nos dice en la introduccion, el denominador comin de
los doce capitulos cs el hecho de ser actualizaciones de un mismo tipo de
lectura, donde se atiende a las estructuras tanto narrativas como discursi-
vas de los textos, distineion que le parcce relevante on una obra tan pro-
fundamente irdnica como la de Cervantes.

L.os estudios que Georges Giintert realiza se inscriben dentro de una li-
nca de critica semioldgica donde ¢l texto cs considerado como el lugar en
el que se da un tipo de comunicacidn especificamente literaria.

En la narratologia de Cervantes, la comunicacidn literaria no se esta-
blece entre el lector v el autor sino entre las instancias textuales y su des-
tinatario, al que sc¢ trata de conmover y persuadir.

Desde este punto de vista, resulta muy interesanic la intencion, creemos
gue conseguida, de asociar los efementos de coherencia estructural que rela-
cionan La Numancia con las dos partes de Ef Quijore. Glintert considera que
las verdaderas intenciones de Cervantes nunca pucden ser descubiertas y que
por ello hay que [ijarse en las intenciones del texto, gue si pueden analizarse.

Elsentido de una obra literaria se define a partir del andlisis de los dos
niveles que constituyen el discurso, esto es: enunciacion y enunciado. Asi,
como enunciado, La Numancia narraria el asedio de la ciudad ceitibera,
por parte de los romanos, a los que corresponde la vicloria (inal, pero no
cl triunfo ni la fama. En el desenlace se manificsta el jucgo verbal de «per-
der-ganary, vilido para expresar la paradoja final. Encontrard estc mismo
binomio cn los capitulos 53 y 54 de la 2.7 parte del Quijote.

En el cnunciado, v cn términos estructurales, s¢ oponen dos actantes:
el sujeto conquistador y el antisujeto, que serd conquistado, pero no ven-
cido. De esta mancra se olrece la exposicion fundamental que divide suje-
Loy antisujeto: ¢l orgullo intelectual de Escipion —arte, prudencia, cordu-
ra— sc contrapone al patetismo de los numantinos cuyo furer nace de lo
intimo, de lo pasional, de un sentimiento vital.

La Numancia se basa, asi, en ¢l binomio «cordura-locura» términos que
caracterizan también a Don Quijote. «Cordura-locura», «arte militar-fu-



