Observaciones sobre la métrica de Invocaciones
de Luis Cernuda

Norberto PEREZ GARCIA

Desde los afios sesenta, la pocsia de Cernuda ha sido abordada desde
los mas variados puntos de vista, si bien predominan los estudios temati-
cos, a menudo repetitivos, ¢n una bibliografia que comienza a ser abruma-
dora v que, sin embargo, cuenta con importantes lagunas. Una de las mas
notorias la constituye la falta de un andlisis global de las caracieristicas y
recursos métricos que pueden observarse en La realidad v el deseo.

No obstante, si que se pueden resefiar algunos articulos u obscrvacio-
nes ocasionales que sc ocupan de cste aspecto de fa poesia de Cernuda.

En 1967 destacaba Salvador Ferndndez Ramirez cdmo en la poesia de
Cernuda se alternaban la métrica tradicional y ¢l versolibrismo, apuntan-
do también un patron ritmica fundamental de muchos versos del autor se-
villano'. Y un afio antes. dedicaba Tavani clarificadoras paginas al proble-
ma del ecncabalgamiento en este pocta mediante un fino andlisis del
contraste del ritmo del verso v de la [rase cernudiana y poniendo de mani-
ficsto la concicncia artistica del poeta por medio de la comparacién de sus
obscrvaciones tedricas y sus poemas’.

Scgun Tavani, ¢l uso abundante del encabalgamiento cs indicativo del
intento de Cernuda por conligurar una norma cstética basada en la natura-
lidad y que sacrifica las frases o versos hermosos a la composicion del poe-
ma, todo ¢llo guiado por Holderlin, Por ello, el encabalgamiento es usado
con mayor frecuencia en su poesia de madurez, a partir de Invecaciones.

' Vid. S. Ferndndez Ramirez: «Forma v sustancias liricas», Elementos formales en la li-
rica actug! (Santander: Universidad Internacional Menéndez Pelayo, 1967), pp. 45-54.

= Cfr. G. Tavani: «Verso e frase nella poesia di Cernudas, Studi di Letteratura Spagrio-
fa, L (1966), 71-126.
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Diez de Revenga, por su parte, resumia con estas palabras sus obser-
vaciones sobre la métrica de Cernuda:

En principio s¢ nos presenta como un espiritu de tendencia a la inti-
midad y gran cuidado de la téenica del verso y de la estrofa. Perosu es-
piritu, un poco rebelde, le hace pronto superar este gusto por la mé-
trica tradicional, momento que va a coincidic con sus primeras
experiencias superrealisias. El verso libre, de gran calidad. es el apro-
piado para esta actitud. que ya, en adelante, serd el que con distintas
varicdades presida la obra del pocta®.

Mais recientemente. se han estudiado las caracteristicas de [a prosa poé-
tica de Ocnos y Variaciones sobre tema mexicano, por parte de Ramos Or-
tega y Valender®,

En los daltimos afos se han intentado incluso las primeras aproxima-
ciones a la métrica podtica de Cernuda. Es ¢l caso de un pionero articulo
de Rodriguez Bravo en el que se cstudia la rima como rasgo estructural en
Lays nubes, y se subraya que esta seccion de La realidad vy el deseo repre-
scnta un libro de transicion centre ¢l verso regular y ¢l verso libre, que ex-
plica, en buena medida, 1a marcha del poeta hacia el prosaismo”.

En todos los estudios sobre Ta métrica de Cernuda se destaca la mezcla
en su poesia de dos tipos de versificacion y la inflexion producida en La re-
alidad v el deseo a partir de Las nubes o de Invocaciones. Me propongo cs-
tudiar algunos aspectos de la métrica de este tltimo libro, lo que podria
conlirmar las observaciones de los criticos mencionados y apuntaria, en Lo-
do caso, a cvidenciar, también ¢n los usos métricos, el cardcter central de
este libro en la trayectoria poética de Luis Cernuda, asi como el rigor y la
intencidn estética con la que mancejd el autor sevillano los componentes
mélricos de su poesia®.

Invocaciones ¢s un libro clave en la poesia de Cernuda puesto que su-
ponc la culminacidn de una ctapa v el inicio de otra, de su madurez como
creador, tanto desde un punto de vista conceptual como formal’. Por ce-
dirnos a este Wltimo aspecto. hay que sciialar que cuando Cernuda escri-
be cste libro ha superado ya las etapas anteriores de su poesia o, mejor,
ha extraido de ellas lo que le permilird el desarrollo de su obra posterior,

C O B Dicz de Revenga: La midtrica de los poetas del 27 (Murcia: Universidad, 1973).
Lacitacnp. 419,

' Vid. M. Ramos Oriega: La prosa literaria de Luis Cernida. ENibro «Ocnos»> {Sevilla
1982 1. Valender: Cernnda y el pocma en prosa (London: Tamesis Books, 1984),

©Ofr. ] L. Rodriguez Bravo: «La rima: clave lormal para el estudio de Las nuhess, Re-
viste de fiteratura, LY, 102 (1989}, 517 531,

© Citaré sicmpre pot L. Cernuda: La realidad y ol deseo (Mdxico: LCTL, 1964) indican-
do la pdgina dentro del texto.

Asi se ha sedalado desde B, Muller: Die Dchituny Luals Cernnda (Ginebra: Libraire

Droz. 1962}
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con rasgos como el germen meditativo o el rigor en la construccion poe-
matica.

En Invocaciones, en cfecto, recoge Cernuda, y proyecta sus resultados
cn su obra de después de la guerra, la experiencia de sus libros anteriores:
el uso de determinados recursos retéricos, la combinacidn de diferentes
usos méiricos o ¢l empleo del contraste deliberado entre ritmo de [rase y
verso a través del encabalgamiento, entre otros muchos rasgos.

En este libro, como acabamos de decir, Cernuda practica, al menos, tres
clases de versificacion cuyos poemas correspondicntes son los siguicntes:

1. Métrica tradicional: «El viento de septiembre entre los chopos».

2. Verso semilibre: «A un muchacho andaluz»; «Soliloguio del fare-
ro»; «No ¢s nada, es un suspiro»; «Himno a la (risteza».

3. Verso libre o versiculo: «Por unos tulipanes amarillos»: «La gloria
del poetar: «Dans ma péniche»; «El joven marino» vy, hasta cicrlo punto,
«A las cstatuas de los dioses».

La métrica mas tradicional ocupa el lugar méas timido dentro de la co-
lecciGn de poemas de fnvocaciones ya que se cific @ una inica muestra de
cuarenta versos, «El viento de septicmbre entre los chopos». Se trata de
cuartetas heptasilabas sin rima aparente, si bien la repeticion de una mis-
ma palabra en versos contignos, la rima asonanic entre versos de distintas
estrofas y la presencia casi constante en todas ellas de una asonancia en ¢é-
o mantienen un tono general de resonancia atenuada®, He aquiun ejemplo
dc estos versos de métrica tradicional:

Oigo caricias leves,

oigo besos mds leves;

por alla baten alas,

por alla van secretos (p. 111).

El ritmo heptasilabico se presenta constante a lo largo del poema vy, al
ser una cxcepeion del patron métrico normal de Invocaciones, s necesario
detenerse un momento cn él e intentar darle una explicacidon,

Lo primcero que se puede observar para dar cuenta de este uso métrico
tradicional es considerarlo en funcidn del resto de los pocmas de la serie,
Sientendemos que los poemas de Invocaciones forman un mundo trabado,
no una mera sucesion de composiciones agrupadas en libro, la utilizacion
consciente de las cuartetas heptasilabicas pudiera responder a un intento
de individualizar el poema, oponiéndolo dialécticamente al resto de la sc-
rie, csto es, se conseguiria dar relevancia a su contenido especial. al hacer-
lo contrastar con los otros poemas de Invocaciones, por lo quc las visiones

* Rodrigucy Bravo, en el articulo citado, senala la importancia de esta rima en Lay ni-
hes v cree que la palabra «cuerpo» atrae como salélite de rima a vocabions como «cucrdos,
«ticmpo», ¢te, destacdndose asi el sentido de temporalidad de su poesia.



182 Norberto Pérez Garcia

diferentes de una misma realidad s¢ remarcarian cono un uso métrico 1am-
bién muy particular,

Puede ser una explicacion satisfactoria. Pero para entender bien este
emplco de las tiradas dc heptasilabos, de la rima enmascarada, de la estro-
fa, dc! tono becqueriano y del resto de recursos propios de este poema, ¢s
preciso considerarfo por scparado del resto de la serie.

Porgue cn up autor tan consciente como Cernuda las reflexiones sobre
el lenguaje, y sobre los usos métricos también, no podian ser cuestion ac-
cesoria, sino fundamental en su quehacer poético. En Historial de un libro
nos da un cjemplo claro (varios en realidad) de estos intentos suyos, reali-
zados de manera totalmente voluntaria: Al hablar de las innovaciones que
s introducen en su lrica, resultado de la influencia surrealista, comenta
Cernuda: «Lo curioso es que, a pesar de ambas cosas, verso libre y ausen-
cia de rima, en ocasiones scd visible en alguna de tales composiciones (por
¢jemplo. «Estoy cansado») una intencidn andloga a la de la cancidn»”,

De este parrato se puede extraer faciimente una conclusion evidente:
Cernuda utiliza distintos moldes ritmicos. métricos o simplemente de len-
guaje, para conseguir unos determinados fines o, lo que es lo mismo, en su
pocsia, una de las mas cuidadas del siglo xx, cada contenido busca la for-
ma tddnea en la que expresarse mejor: que esto le venga ya impuesto al es-
critor desde [ucra de su propia voluntad, como parece reconocer Cernuda
en muchas ocasiones, o que sea resultado de una exquisita labor de depu-
racion y reflexion artistica del autor cs cuestion aparte.

Podemos retener, por consiguientc, que cn un poema logrado el conte-
nido va intimamente unido a la forma o, como ha seialado ta Estilistica mas
de una verz, quce la gran poesia sabe comunicar los contenidos por recursos
formales especificos, que cl contenido s¢ hace forma y, como tal, alcanza
su poder expresivo.

Si todo csto es cierto, la explicacidn del uso métrico tradicional en «El
viento de scpticmbre entre los chopos», aparte de lo que pueda tener de
contraste buscado con el resto de las composiciones de la coleccion. se en-
cuenira en ¢l mismo poema ya que de esta manera, junto con los otros re-
cursos caracteristicos, conscguia Cernuda reflejar mas ficlmente su conte-
nido, la idea de vita minima quc es propia de cste pocma ™.

Pero la métrica de Invocaciones no sigue, salvo en este caso. estas
pautas tradicionales y sc¢ desarrolla mds bien dentro de los cauces pro-
pios de la poesia moderna: la tendencia a la liberacion métrica. Convie-
ne, sin embargo. scparar a este respecto dos formas de configurar ritmi-
camente ¢l poema: mediante el verso semilibre y mediante el verso libre
o versiculo.

©Cir L. Cernuda: Prasa completa (Barcelona: Barral Fditores, 1975). Lacita en pag, 910,
" La esticomitia. por cjemplo, ¢s otro factor mds para mantener el equilibrio y alcanzar
fa armomia acorde con el contenido que expresa ef pocma.



Obhservaciones sobre fa métrica de invocaciones de Luis Cernade 183

El verso scmilibre, si se acepta la definicion de Navarro Tomas', estare-
presentado en fnvocaciones por los cuatro poemas seialados y, quizds, por
«M las estatuas de los dioses», aunque cn ¢l caso de este ultimo el someti-
miento a un ritmo bdsico parece menos evidente que en los otros cuatro,

Un pocma escrito en verso semilibre es aquel en el que dominan los ver-
sos de medidas tradicionales aunguc se insertan también versos que no se
acogen al patrdn métrico central. pudiendo darse ejemplos en los que es
facil segmentar la linca poética en unidades inferiores gque responden, rit-
micamente. [a mayoria de las veces a versos tradicionales.

La cuestion ha sido muy cstudiada desde Amado Alonso para el caso
de Neruda y Bousofio para ¢l de Aleixandre y pucde seguirse, en sus lineas
fundamentales, en el didactico manual de Lopez Estada ™.

En cuanto a Cernuda, esi¢ aspecto fuc senalado en la obra de Talens, que,
como €l mismo indica, siguc de cerca, cn este punto, el estudio de Bousofio
y considera que la medida métrica central de toda la obra lirica de Cernuda
cs el endecasilabo . No obstante, anteriormente, va Fernandez Ramirez ha-
bia estudiado someramente la cuestion del verso semilibre en Cernuda.

En Invocaciones Cernuda utiliza, al menos en sus composiciones de ver-
so semilibre, el molde ritmico y métrico de la silva cldsica (sin rima, por su-
puesto) esto ¢s, la sucesion de endecasilabos y heptasilabos, si bien estos
pueden prsentarse en forma de alejandrinos con una marcada pausa cen-
tral que divide el verso en dos hemistiquios heptasilabos.

Por tanto, ¢l patron bdsico de estos poemas es 11/7+(7). He aqui alpu-
nos cjemplos de cada uno de los poemas considerados:

* «A un muchacho andalugz»: Primera estrofa. Medida: 7,711,714,

Te hubicra dado et mundo,

muchacho que surgiste

al caer de la fuz por tu Conquero,

tras la colina ocre.

entre pinos antiguos de percnne alegria (p. 107).

s «Soliloquio del [arero»: versos 56-63: Medida: 7.14,7.5,7,7.7.

Ti. verdad solitaria,

transparente pasion, mt soledad de siempre,
cres inmenso abrazo:

El sol, el mar.

" Cle. T Navarro Tomias: Métrica espaiioda (Barcelona; Labor 1983} p. 524,

O Al Alonso: Poesia y estilo de Poblo Neruda (Buenos Adres: 1966}, pp. 85y ss.; C.
Bousono: La poesio de Vicente Aleivandre (Madnid: Gredos, 1977), pp. 265-285.F. Lopez Es-
trada: Mérica espanola del siglo XX (Madrid: Gredos, 1974), pp. 119-168,

Vi ) Talens: El espacio y las miscaras. Introduceion a fu leciura de Cernudo (Baree-
lona: Anagrama, 1975}, pp. 331 y ss.
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la oscuridad. la estepa,

cl hombre y su deseo,

1a aivada muchedumbre,

. Qué son sino td misma? (p. 110},

+ «No es nada, es un suspiro»: versos 15-20: Medida: 7,11,7.7.7.7.

Nada mi fe, mi llama,

ni este vivir oscurg que la lleva;
su latido o su ardor

NO SON SINO un sUspiro,

aire {riste o risucno

con ¢l viento que escapa (p. 113).

* «Himno ala tristeza»: versos 38-43: Medida: 11,11,7.7.14.16 (5+11).

Ta nos devuelves virgencs las horas

del pasado; fuertes bajo el hechizo

de tv mirada inmensa,

cOmo guerrero intaclo

cn su fuerza desnudo tras de broquel broncinco

serenos vamos bajos tos blancos arcos del Tuturo (p. 127).

* «A las estatuas de los dioses»: versos 35-4: Medida: 10,14,11,14,14.13.

Tal vez su fe os devuelva el cielo.

Mas no juzguéis por ¢l rayo. la guerra o la plaga
una tristc humanidad decaida;

impasibles reinad en el divine espacio.

Distraiga con su gracia el copero solicito

la colera de vuestro poder que despierta (p. 130).

Este ligero repaso por estas cinco piczas muesira que, salvo cn la alti-
ma, Cernuda se atiene a un molde formal de silva, con las ldgicas dileren-
cias, sucesion indefinida de endecasilabos y heptasilabos.

Incluso, como queda dicho, cs pereeptible este esquema en aqueilos ca-
$0s en gue es mucho mas prolongada la linea podtica, pero susceptible dc
ser dividida ritnmcamente en unidades inferiores gue se corresponden, en
ocneral con estas medidas cenirales de 11 y 7 silabas. Algunos ejemplos:

— «A un muchacho andaluz»: v. 10: «Bajo el inmenso cielo con nubes
quc se arlaban de rotos resplandaores» (7+14).

— «Soliloguio del fareros: v. 32: «Que yo mismo manch¢ con aquellas
juveniles traiciones» (7+11).

— «Himno ala tristeza»: v. 84: «No cres hicl ni ercs pena., sino amor de
justicia imposibles (7+11).

Por otra partc. el endecasilabo empleado es aquel totalmente lijado por
nuestra tradicion cldsica en sus cuatro configuraciones principales: el séafi-
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co, acentuado ¢n cuarta y/o sexia/octava; el heroico, en 2 y en 6 silaba; el
meladico en tercera y sexta; y el enldtico en primera y sexta, todos cllos
muy utilizados en nuestra poesia del Siglo de Oro. Algunos cjemplos de In-
VOoCaciones:

— Meiddico: v. 3 de «A un muchacho andaluz»: «Al caer de la tuz por
tu Conguero».

— Heroico: v. 65 del «Solilogquio del farero»: «<En ti, mi soledad, los
amo ahora»,

— Safico: v. U del «Himno a la tristezar: «Fortalecido estoy contra tu
pecho».

— Enfdtico: v. 25 dc «No es nada, ¢s un suspiro»: «Antes de que la lux
vele su muerte»,

Incluso hay algian ejempla, ciertamentc escaso, del inusual endecasila-
bo de gaita gallega, que es empleado con clara intencién expresiva en el v
5 del «Soliloguio del farero»: «Buscaba en ti, encendida guirnaldas.

Todos estos ejemplos, que podrian multiplicarse facilmente, indican que
en cineo {0 cn cuatro, va quc cabe cicrta duda en lo que respecta a «A las es-
tatuas de los dioscs») de los poemas de Invecaciones Cernuda se atiene a un
ritmo métrico de silva, ya que la medida basica es la constituida por la suce-
sion de endecasilabos y heptasilabos (a veces alejandrinos). Pero «silva», en
todo caso, inmersa ¢n los esquemas de verso semilibre, pues también en cllos
hay versos que no se ajustan de ninguna forma a csta medida. Asi:

— «A un muchacho andaluz»: versos 15, 32.

— «Soliloquio del farcros; versos [4.46.

—- «No es nada, es un suspiro»: versos 8,21,

— «Himno a la tristcza»: versos 8.29.

— «A las cstatuas de {os dioscs»: versos 7.8, etc.

Cernuda, por tanto, combina en estas composiciones versos tradicio-
nalcs con otros que no lo son, no tanto porque no pertenecen a su medida
deminante cuanto porque sus dimensiones se acercan mas al versiculo. Do-
minan, no obstante, los endecasilabos y heptasilabos frente a aquellos,

Esta proporcion se va a ver allerada en los poemas ya citados de Invo-
caciones que constituyen ¢l tercer uso métrico de ¢sta serie: el verso libre
o versiculo propiamente dichos.

El verso libre es titubeante en «Por unos tulipancs amarilios», pero cs-
ta plenamente conscguido cn los olros tres casos, en los que se encucniran
cjemplos de versiculos verdaderos, sin que se¢ pueda ya dividir la linea poé-
tica en unidades métricas inferiores, salvo las que puedan ser cstablecidas
a partir de los grupos {dnicos. Unos ejemplos de versiculos bastardn para
muostrar esto:

«La gloria del poctas: v. 34 «CoHmo enferman entre los graciosos cas-
tafios o los taciturnos platanoss; v, 56: «Elsolemne erudito, ordculo de
cstas palabras mias ante alumnos extrafios».
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«Dany ma péniche»: v. 23: «Vuestra guarida mclancolica s¢ cubre de
sombras crepuscularess, v. 500 «Que cuando el hombre no ticne liga-
dos sus miembros por las cncantadoras mallas del amors.

«El Joven marino»: v. 53: «Una juventud nucva corria por las venas de
los hombres invernales»; v. 140: «Llegd hasta mi, a traves de las velas
caidas en la arena, como alas arrancadas».

Las dimensiones de estos versos, cogidos al azar entre otros muchos,
nos permiten hablar de poemas escritos en verso libre o versiculo: no hay
una medida guardada en la mayoria de sus versos ni siquicra tendencial, y
la composicion sc estructura y crea su ritmo por medio de otros procedi-
micntos ',

Esto dicho, hay que sealar, sin embargo, gue su misma libertad no imi-
pide que, de vez cn cuando, podamos encontrar heptasilabos o endecasila-
bos en cllos. pero siempre en una proporcién mucho menor gue la corres-
pondiente a las otras compuosiciones de este libra, escritas cn versos
scmilibres. Unos ¢jemplos:

— «La gloria del poeta»: versos, 3.59,18,64.

— «Dans ma péniche»: versos 47.28.

- «El joven marino»: versos 1,2,61, ele.

En los poecmas de verso libre, empieza a tomar carta de naturaleza al-
go que preocuparia mucho a nuestro autor cn la etapa de madurcz: las re-
laciones establecidas entre el ritmo de frase y el ritmo de verso. En Hisro-
rial de un libro declard Cernuda:

A partir de la leetura de Holderlin habia comenzado a usar enmis com-
posiciones. de mancera cada vez mds evidente, ¢l enjambement, o sca el
destizarse la frase de unos versos a otros, gue en castellano creo gue
sc¢ llama encabalgamiento. Eso me condujo poco a poce a un ritmo de-
ble, a manera de contrapunto: el del verso y el de la frase. A veces am-
bos pueden coincidir, pero otras diferir, sicndo en ocasiones mas evi-
dente el ritmo del verso y otras el de la frase (p. 927).

En estos poemas de Javocdciones, obviamente, no ha Hegado Cernuda
a extraer todas las consecuencias de este proceder, tal y como pucde verse
en los versos 10-14 del altimo de La realidad y el deseo ™

" El miés utilizado es la andfora, unida frecuentemente al paralelismo, En la mayoria de
las ocasiones, Cernuda utiliza cstos recursos con notable intencion estética. Asi en «El jo-
ven marings, en donde el paralelismo v el contraste aparecen como vehiculos portadores de
emacion podtica v con el deliberado propésito de sefaiar con su cco la inlensidad con la que
¢l autor ha sentido la muerte del joven, como en fos versos [inales: «Asi tu muerte despier-
ta en micl desco de la muerte/ como tu vida despertaba en mi el deseo de la vida.»

o Sepnin el estudio citado de Tavani. en los poemas de Cernuda anteriores a la lectura
de Holderlin (1924-1633), se registra un encabalgabmicento cada 24 versos micntras que, des-
puds de leer al poeta alemédn (1936-1956) aparcce cada sicte versos mas o menos.
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Mi leyenda dije? Tristes cuentos
mventados de mi por cuatro amigos
{;amigos?) que jamds quisistels

ni ocasion buscisteis de ver si acomodaban
a fa persona misma ast traspuesta (p. 374).

En fnvocaciones, el contraste conseguido por medio de este imponerse
del ritmo de la [rase sobre el del verso no llega a su mdurez, pero hay que
sefialar inmediatamente que la frase se impone, a veces, al verso no como
para oponcrsele antitéticamente pero si como para ocupar toda una linca
poética, exiendiéndola y haciendo que una frase muy larga, con sus grupos
fonicos correspondientes, ocupe un verso muy largo.

Cernuda ha adguirido con ello la destreza en ¢l manejo del versiculo, aun-
quc todavia no ¢s capaz de crear cse ritmo tan caracteristico de su scgunda
clapa y tan contrario a lo que es normal cn la tradicion podtica espaiola.

Si Cernuda no da todavia ¢l paso definitivo ¢s porque, quizas, no hace
uso apropiado de la capacidad expresiva del encabalgamiento. En fnvoca-
ciones, predomina con mucho la esticomitia sobre aquél. El encabalga-
micnto, de ¢feetos de contraste, aliados muchas veees al contenido del poe-
ma, ¢n ocasiones si es utilizado y, cuande as{ se hace. Cernuda sabe sacar
partido, como ¢n los versos 38-40 del «Himno a la tristeza»: «Td nos de-
vuelves virgenes las horas/ del pasado; fuertes bajo el hechizo/ de tu mira-
da inmensa.»

Pero, en general, en Invocaciones no hay cortes bruscos del ritmo de
verso y, la mayoria de las veces, la unidad sintactica termina ¢n pausa ver-
sal. Un cjemplo serd suficiente: los versos 3-10 del «Soliloquio del farero»:

De atiio, cntre las pobres guaridas de la tierra.
quicto en dngulo oscuro,

buscaba en ti. encendida guirnalda,

mis auroras {uturas y [urtivos nocturnos,

y en ti los vislumbraba,

naturales y exactos, tambicn libres y fieles,

a semejanza mia,

@ semejanza toya, elerna soledad.

A este uso predominante de la esticomitia hay que remitir gran parte
del tono de serenidad clasica que, desde siempre. s¢ ha visto como una de
las caracteristicas centrales de esta obra: las violencias expresivas apenas
si ocupan [ugar en favocaciones y, pese a la inquictud que comunican cier-
tos Llemas de estas composiciones, Cernuda cquilibra sabiamente la desa-
zon con el distanciamiento necesario que posibilita el tratamiento screno
de aguellos.

También contribuyen a esto el que Cernuda utilice otros caracteres ¢sen-
ciales de la poesia clasica, como puede ser la rima. ¥ no va solo en ¢l caso
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examinado de «El viento de septiecmbre cntre los chopos», puesto que se
te destizan, de cuando en cuando, rimas internas.

Rimas internas, muy atenuado su cfecto, claro, pucden encontrarse ¢n
todos cstos poemas. He aqui dos ejemplos: versos 11-12 del «Soliloquio del
farero» donde injusta rima en asonancia -a con busca; versos 3-4 de «El
joven marino» donde arena rima con espera. Incluso hay ejemplos, poco
frecuentes, de rimas verdaderas, esto es, colncidencia de fonemas entre ter-
minaciones de verso: en el «Soliloguio del farcros, el verso 4, «quieto en
dngulo oscuro», rima ¢n 4-o con el verso 6, «mis avroras ([wturas y furtivos
nocturnos».

La contencton clasica de estos poemas encuentra un punto de apoyo
importante en la recupceracion del sentido de la estrofa que, desde Vivan-
co. sc vicne considerando caracteristico de frvocaciones®.

Desde luego, salvo en el caso, una vez mias, de «El viento de septiem-
bre entre los chopos», no hay que entenderlo comoe una recuperacién de la
estrofa en su sentido cldsico, una combinacién cerrada de versos, repetiti-
va v aobedeciendo en tado caso a una configuracidon marcada previamente,
sino que ha de explicarse en un sentido mas amplio: la organizacidon del
poema en ndicleos facilmente desgajables que podrian lamarse «cstrofas»
a falta de otra mejor denominacion. Por medio de ellas Cernuda empicza
a hacerse dueno del sentido de la composicion, necesaria para todo pocma
largo, como sefalod el propio autor en Historial de un fibro.

La m¢étrica dc este libro, en suma, es otro componente mas del mismo
que indica el caracter de transicion de Invocaciones. La mezcla de dife-
rentes formas de versificacion, los primeros contrastes en Cernuda entre
ritmo de verso y frase o la formacidon de un sentido de la composicion ba-
sado on estructuras sostenidas por paralelismos u olros recursos asi lo se-
nalan. Y cn todos estos usos métricos el pocta sevillano muestra el grado
de refiexion ¢ intencidn estética que sicmpre guié su creacién.

" Clr. LT Vivanco: «l.uis Cernuda en su palabra vegetal indolentes, fnrroduccian a ly
poesia expaiola conempordrea (Madrid: Guadarrama, 1957). pp. 245-338,



