El «<conocimiento» como elemento de definicion
de la poesia espafiola de posguerra (1940-1975)

Miguel A. OLmos GIL

En las discusiones sobre la csencia y funciones de la poesia mantenidas por
fos escritores en activo durante el periodo de la posguerra. la descripcidn de
lo poético como actividad o producto gnoscolégico cs posiblemente la que
cuenta con mayor niimero de partidarios; ello es asf hasta el punto de que re-
sulta dificil no encontrar ¢l término «conocimicnto» en declaraciones progra-
madticas, breves «poéticas» antoldgicas ¢ incluso ensayos o trabajos extensos
de critica literaria, escritos desde la reactivacion de la produccion poctica en
los primeros afos del decenio de 1940 hasta practicamente nuestros dias.

Ademiis, el «conocimiento» adquirid especial relieve, como se sabe, en
las sucintas especulaciones incorporadas por los poctas C.Rodriguez y
LA Valente a la célebre antologia preparada por F.Ribes en 1963, Poesia
tltima. que suele tomarse como indicio de la apertura de un nuevo ciclo
podtico en ¢l desarrollo de la lirica espafnola contempordnea. A partir de
ese momento, favorecido también por su relacion contextual con las res-
tantes practicas poélicas, ¢l término obtuvo notorio ¢co y un alto nimero
de adhesiones, tanto ¢n subsiguicntes selecciones antoldgicas como en los
anilisis de criticos ¢ historiadores literarios, para quicnes «conocimientos.
por lo gencral en oposicion a la poesia de tema politico, ha llcgado a cons-
tituir una sucrte de mot d ordre de relevo literario o promocional.’!

VOF Antonio Herndndez (ed.): Una promocidn desheredada: la poética def 50 (Madrid:
Zero, 1978); Fanny Rubio: «Teoria y polémica en la poesia espaiioda de posguerra», Cua-
dernos Hispanoantericanos, 361-362 (1980), pp. 199-214; 1.OJiméner: La presencia de An-
tonio Machado en la poesia espanola de posguerra {js.1.]: Sociely of Spanish and Spanish-
American Studies. [983), pp. 39 y ss.: JosC Luis Garcia Martin: La segunda generaciaon poética
de posguerra (Badajoz: Scrvicio de Publicaciones de la Diputacion, 1986), pp. 73-87: Maria
Paveras Grau: Poesia espaiola de posguerra (Palma de Mallorea: Prensa universitaria,
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Pero precisamente por la generalizacidn de su éxito, el término acabd re-
cubrtendo vna multiplicidad de estrategias, sentidos y valores literarios dis-
tintos: ¢l uso-—y en alguna ocasion abuso— de la prestigiosa palabra, de por
si sulicientemente 1dbil y cquivoca, no ha podido sino acelerar la indetermi-
nacion de un concepto que sélo ocasionalmente su contexto contribuyo a
precisar de manera pragmatica, El propasito de las pdginas que siguen serd
pucs esclarecer analitica y sintéticamente la significacion del «conocimien-
to» poético: se revisard en primer lugar las oscilaciones semédnticas de la no-
cion cn las descripciones cognoscitivas de la lirica incluidas en ensayos o re-
flexiones de los poetas de las primeras promociones de posguerra, intentando
ademas mostrar eventuatmente la incidencia de sus especulaciones enla tex-
tura de su propia produccion poética. Una vez discernidos matices y diver-
gencias internas entre los defensores del concepto, se podrd tratar de trazar
con alguna precisién sus rasgos comunes y su {iliacidn tedrico-literaria.

I. EL «CONOCIMIENTO» POETICO EN LOS ESCRITORES
DE LA PRIMERA POSGUERRA

Fue Birute Ciplijauskaite uno de los primeros criticos en Hamar la aten-
c1on sobre la definicidn de la poesia como «conocimicnio» en los princi-
pales poctas de cierta calidad posteriores a la guerra civil. Scgiin la citada
estudiosa, la obra dc algunos miembros del «grupo del 36» —Luis Rosales,
German Bleiberg, Luis Felipe Vivanco o Leopoldo Panero—, a ta que po-
drian sumarse las contribuciones iniciales de poctas mas jovenes como Ga-
brie! Celaya, José Maria Valverde, Carlos Bousofio o Vicente Gaos, posee
¢l comin denominador de una vision de la poesfa como «conocimientos,
«Todos afirman», escribe Ciplijauskaite, «cl valor de la emocidn individual,
de la pereepeion personal del mundo v de la belleza, v operan con térmi-
nos muy amplios, ajustados a la insondable inclabilidad de la pocsia».”

1U86). pp. 115-23: Victor Garcia de la Concha: La poesia espaiiola de posguerra, [ (Madrid: Tau-
rus. 1987). pp. 505; Carmen Riera: La escuela de Burcelona, Barrgl, Gil de Biedma, Goviisolo: ef
micleo poético de la generacion de los 30 (Barcelona: Anagrama. 1988}, pp. 149-64: Fanny Rubio
y José Luis Faled: Poesia espaiiola cortempaordnea. Historia v antelogia (1939-1980) 2% ed. (Ma-
drid: Alhambra, 1989), pp. 65-67, Pedra Provencio: Poéticas espafiadas cortenporancas. 0 La ge-
rergcion del 30 (Madrid: Hiperidn, 1988); Dionisio Cafas, «La poesia como complicidad. 1.as
polémicas podticas de los afios M= cn Actas de los Prisneros enctientros de Poddca, 1. Gilde Bied-
v su generacion podtica (Zaragoza: Universidad, [en prensa]): Genara Pulido Tirado: La fe-
oriu poética de Carlos Bounsoiio (Granada: Universidad. 1993}, pp. 15-74,

TElpoeta y la poexia (Del Romanticismo ala poesia social} (Madrid: Insula, 1966}, p. 401,
Maria Payeras Grau razona convineentemente la subsumicion de la probiemitica «genera-
cion del 36» bajo la nueva rabrica «poctas de los afos cuarentas: Poesfa espaiola de pos-
goerra (Palma de Mallorca: Prensa Universitaria, 1986), pp. 23-9. Sobre los diferentes as-
peetos del arupo. véase Jaime Ferrdn vy Daniel P Testa (eds.): Spanish Writers of 1936, Crisiy
and Commitment in the Poetry of the Thirties and Forties (London: Tamesis Books Lid., 1973),
y especialmente ¢l trabajo de R.Gullén, pp. 17-26.
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La ideacidn caracteristica del «conocimiento» cn los ensayos y decla-
raciones de cstos escritores gravita, me parece, en torno a una distincidn
que ¢std lejos de scr novedosa: ¢l sentido de «conocimiento» lirico como
intuicion irracionalizable, opuesta a los conceplos formalizados de las cien-
cias. Esta dicotomia s¢ expresa incquivocamente en algunos trabajos de
Luis Rosales, que tomard como paradigma de la vision poética cognosciti-
va en este grupo de escritores. La formulacion mas completa de la oposi-
cion se encuentra posiblemente en un trabajo de 1972 sobre la poesia de
Leopoldo Panero, dondce se escribe:

Si el conocimiento cientifico nos enseiia lo que las cosas son estableciendo
claramente sus diferencias, ¢l conocimiento poético nos enseiia lo que la
cosas son cstableciendo claramente sus semcjanzas. Si el conocimiento
cientifico nos sitiia de mancra rigurosa frente a las leyes que rigen ¢l mun-
do conocido. el conocimicnto poético nos sitda de manera rigurosa fren-
le a la relacién interna que guardan entre si todas las cosas. (...) esta vi-
sion podtica que nos hace intuir la hermandad de todo lo creado no es
una visiom inerte y fotogrifica. sino obradora. Orienta el ver de nuestros
ojos, sttuando. componicndo y descomponiendo la realidad dentro de un
orden. y dando a la vision un potencial artistico determinado.’

Como pucde vislumbrarse en ¢l pasaje citado, la exposicion de Rosales
se va a articular mediante una seric de imagenes o figuraciones de lo sub-
jetivo y to sentimental («interior», «intuicion», «analogia» 0 «erolismo»),
que retrotraen a las concepclones teoréticas de la pocsia que toman por
modelo los mecanismos de la metdfora, tan caracteristicas de la reflexion
literaria posterior al Romanticismo:

Todas las cosas son semejantes, todas las cosas se encuentran vincula-
das entre si, v al descubrir su semejanza interna las coptlamos. las con-
jugamos, creando una tercera realidad. (...). Cuando dice Panero «Bris-
camente crece el silencio como una lama», no confunde tampoco dos
realidades. descubre en ellas una zona de semejanza gque las pone en
contacto creando un nuevo silencio, tenso, invasor, quemante, (...) una
nueva realidad. ni silencio ni llama. que enriquece y amplia nuestro
mundo. (...} hay metdforas que sirven para expresar una intuicion inex-
presable por cualyuicr otro procedimiento (...} La comparacién, tan
llevada y trafda entre dientes y perlas, no es puramente un jucgo.*

* Luis Rosales: «Leopoldo Panero, hacia un nuevo humanismos, incluido en Lirica espa-
fole (Madrid: Fditora Nacional, 1972). pp. 345-429 (367-8). Ya co 1951, Rosales habia defini-
do el conocimento poctico como dnica via epistemolégica verdadera: B.Ciplijauskaite, p. 390.

'L. Rosales, p. 364, Sobre la metdfora como fundamento antonomisico de la podtica ro-
midntica, véase Paul de Man: «The Intentional Seructure of the Romantic Image» {1970] ¢n
The Rhetoric of Romanticisni (New York: Columbia University Press, 1984), pp. 1-17; v Phi-
ip W.Silver, La casa de Anteo. Ensavos de poética hispana (de Antonio Machado a Clanudio
Rodrignez) (Madrid: Taurus, [983).
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Complementa esta conceptuacion del «conocimiento» como sintesis o
invencion casi metalisicas una grave dimension ética conlerida a la lirica,
que Rosales explica, a propésito de la producciéon de R.M.Rilke y A.Ma-
chado, por la pérdida de pardmetros morales orientadores caracteristica
de la cdad moderna. Esta misma «gravedad» moral dc la poesia rcapare-
ce en los ensayos de Luis Felipe Vivanco, especialmente en la fundamen-
tacion metodoldgica de su fniroduccion a la poesia espaitola contempord-
neq [1957]. El hecho de que las ideas de Vivanco se expresen mediante una
peculiar terminologia personal («palabra fundante», «imaginacién», «fan-
tasia», «mundo» o «tierra») ilustra con claridad uno de los problemas de
la determinacidn del concepto «conocimiento», exaclamente inverso a al-
gunos de los apuntados mds arriba: la continuidad de concepcionces poéli-
cas similares bajo denominaciones y argumentos aparentemente desvin-
culados entre si.

De manera mds categdrica que en el breve apunte Etico de Rosalces, en
Vivanco la pocesia se alza a la condicion de fundamento vital, de asiento de
unas verdades andnimas y prolundas, opucestas al sinsentide de la historia
cotidiana, que solo ¢l poeta estd en posicion de imaginar.” Estas cualidades
de Ta lirica, que son emplazadas por Vivanco en la «tradicion cterna» de la
intrahistoria unamuniana, en asociacion tanto con el Volksgeist del nacio-
nalismo decimondnico como con ¢l inconsciente psicoanalitico, remiten so-
bre tode —»verdad de la sangre y no solo de la mente»— a la oposicion ya
glosada entre ciencia v cstética:

Entre el «mirar» del sabio o cicntifico y el «admirars del poeta o ar-
tista hay la misma diferencia que entre la imaginacion cientifica y la
imaginacion poética, arraigadas ambas en la rcalidad y hasta cn una
misma realidad. (...} Es cierto que en toda obra de creacitn poética dig-
na de cse nombre se cstablece una relacidn enle lo conocido y lo des-
conocido. pero en ¢l sentido de que cso tltimo, en Lanto que misterio,
tiene que llegar a ser lo mas real. en vez de hacer a la realidad falsa-
mente misteriosa.”

No es dificil percibir la analogia conceptual entre el «conocimiento» de
Rosales y la «imaginaciéon» de Vivanco. por cuanto que a pesar de que su

“«El@libro que no interrumpe o que no hace nada més que continaar lo anterior €5 libro
de palabra repetida, todo lo rica y hasta profunda que se quicra, pero sin poder central de
fundacion de una realidad» (p. 16: citamos por la scgunda edicion (Madrid: Guadarrama,
1971). Es notable cn Vivanco la descalilicacion de la traida y lNevada «hislorias como mate-
ria puenmdtica, en confrontacion directa con los supuestos de partida de 1a poesia civica, so-
cial & politica predominantes ¢n el momento de redaccion de su trabajo: citando una compo-
sicton del Cancionero de Unamuno {«Es revolver la cancidon / poeta, tu sacrificio: / deja al
copicrode oficio / cantar 1a revolucion»), resuclve: «revolver la cancidn es decir fa verdad det
hombre, cantar Ia revolucion —blanca o roja— sucle ser oficio de mentiras (ab. cit., p. 40).

“L. F. Vivanco, p.20.
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cspecificacion se efectiie mediante conceptos distintos, ambas operan den-
tro de una misma predeterminada antinomia entre ciencia y poesia. La ac-
tiva y vital «imaginacidn», raiz del misterioso poder fundacional de la liri-
ca en dialéclica con una peyorativa y polivalente «fantasia», es asimismo
término de larga tradicion cn la reflexion literaria romdntica.’

El eco filoséfico de la argumentacion de Vivanco se (raduce también
a la dimension verbal del poema, al establecer una analogia entre ¢l cam-
po estético-psicologico de los conceptos citados, y ¢l campo inmanente
de términos como «palabra fundante» o «palabra repetida». A la expre-
s16n poética, obra de la imaginacion creadora, se opone el «lenguaje re-
petido» del manierismo formal, resultado de una fantasia muerta (apun-
tando asi, como en Rosales. a la originalidad como criterio valorativo de
la composicidn lirica).” La «imaginacions poética cs también el agente de
la transformacion de la «tierra» en «<mundo», en una operacién que, ade-
mas de reminiscencias heideggerianas, posce también una csfera de ac-
luacién meramente verbalista, de modificacion de lenguaje o purificacidn
lingliistica:

el poeta, al asumir la realidad radical de su propia existencia, asume
también la realidad existencial de los demas. Y ademas, al afadir las
intenciones de su «decir» a las del habla como materia, le vaadarala
existencia de los demis unas realidad que no tenia en su lenguaje con-
versacional y disminuido. El poeta necesita por lo tanto la oposicion
de cste fenguaje para que su decitr fundante de su realidad personal,
sca también fundante de la realidad de todos.”

Aungue no se¢ mencionen en la introduccién metodoldgica de Vivanco
los trabajos filologicos de Damaso Alonso y Carlos Bousofo, no habria que
extrafiar demasiado. cn esta alencion a la manipulacion desautomatizado-
ra del material artistico dentro de una meditacidon de raiz predominante-
mente estético-filosdfica, la incidencia de la eritica literaria inmanentista:
dc hecho, practicamente desde 1950, los nucvos rumbos criticos del inma-

"Viase en Antonio Garefa Berrio: Teoria de la literaturg {Madrid; Cdledra, 19893 un cru-
dito ensayo de sistemalizacion de los avatares histdricos y estructurales de «imaginacion» y
«tantasia» en Inglaterra y Alemania. Un rdpido resumen, en Maria Rubio Martin: Estrucin-
ras tmaginariay en la poesia (Madrid: Jucar, 1991).

*«Poectizar cs crear, ¥ la creacion podtica consiste en alumbrar zonas desconocidas de la
existencia, en descubrir nuevas relaciones y nuevas realidades en nuestra vida, pero también
¢n hacer asumir a nuestra vida un nuevo orden de realidad» (L.Rosales, ob. cit., p. 371); 0
bien Vivanco, comentando a Heidegger: «las imdgenes poemdlticas son imdgenes en un sen-
tido senalado: no meras fantasias e ilusiones sine imaginaciones como visibles incursiones
de lo extrano en ¢l rostro de le confiado». ob. cit., pp. 20-1)

"L. F. Vivanco, p. 24, Sobre ¢l antagonismo de «tierra» como cimiento «casicor del ar-
te, tendente a ocultarse: y «emundo» como voluntad expresiva del arte, que ticnde a revelar
la «ticrras, vCase M Heidepper: Arte v poesio (México: F.C.E.C 1978}, pp. 69 y sigs.



162 Miguel A. Olmaos Gil

nentismo, arduamente defendidos por ambos, pasaban a converltirse ¢n una
suertc de consigna para los criticos poéticos.”

As{, mucho mids proxima en metodologia y prictica critica que el tra-
bajo de Vivanco aias inquietudes lingiisticas del momento, la Teoria de la
expresion poética [1952] de Carlos Bousotnio, temprano defensor del «co-
nocimicnto poctico»." redne un andlisis personal de los procedimicnltos de-
sautomatizadores del lenguaje Hterario con los cimientos concepluales de
la vision gnoseoldgica de la poesia, caracterizada como la infusion cstética
de un «conocimicnto» transracional:

la poesia dehe darnos Ta impresién {aungue esa impresion pucda ser
engafiosa) de que. a través de meras palabras. se nos comunica un co-
nocimiento de muy cspecial indole: el conocimiento de un contenido
psiquico tal como un contenido psiquico es en la vida real ™

Sostenida por un extenso cdificio tedrico-crilico, que se¢ desarrolla de
manera mas ambiciosa v sistematica que los heterogéncos apuntes revisa-
dos arriba, la principal aportacion de Bousono a la idea del «conocimicn-
to» poético consiste posiblemente ¢n su justificacion a través de argumen-
tos traidos del campo de la lingilifstica. Segin Bousofo, la poesia consigue
cifrar en sus peculiaridades inmanentes una intuicion especifica, que sus-
cita en su recepeion estética la ilusiéon de un conogimicento gue transcicnde
lo habiiualmente significado mediante signos lingiiisticos, Ese conocimiento
superior y especilico aparece descrito mediante una multiplicidad de ras-
gos, de entre los que sobresalen la superacion de la ractonalidad, en la pers-
pceliva filosofico-estética coincidente con esbozos anieriores, y su remi-
sion a una realidad sentimental v subjetiva arraigada en los presupuestos
del idealismo lingiiistico de Humboldt, Mcringer, Croce, Bergson. Vossler,
Spitzer o Damaso Alonso:

T Vdase Miguel Angel Garrido Gallardo: «La moderna teoria literaria en Espadia (1940-
TO8N» . en fosritdios de Sentictica Licraria, Tendencias de la critica en la aemalidad vistas des-
de Fspeite (Madrid: CSIC, 19823, pp. 27-47. Comeo testimonio de 1a penetracion del inma-
nentismo ¢n obras criticas de inspiracion primordialmente filosofica, ¢s revelador también
¢l prologo de José Maria Valverde: Estudios sobre la pafabra podtica [ 1952 {Madrid: Rialp.
1956). Por desgracia, no me ha sido accesibice ¢f trabajo de Sultana Wahnon: fsedtica v criti-
ca literarias en Espana (1940-71930) (Granada: Universidad, 1988).

" En B.Ciplijauskaite, p. 339,

oo de la expresion poérica [ 1952, (Madrid: Gredos, 19857, Lp. 18 donde «vida re-
al» debe entenderse por oposicion a «interpretacion intefectuals. No podemos detenernos
en lainscrcion del «conocimiento» plenamente simbdatico de la Teorfu cn un proceso semio-
logico o de comunicacian que abarca las restantes dimensiones creativas, estructurales. con-
textuales v receplivas de la experiencia literaria: ef. Jenara Pulide Tivado: La tearia poética
de Carlos Bousono, La Tecoria de la expresion podtica (/952) (Granada: Universidad, 1993)
para la primera edicion de la obra -y Miguel A.Olmos Gil: Poesiu y poética en Carlos
Bousoio (Madrid: Universidad Complutense. en prensa).
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la poesia ha de fingir el cardcter individual que es propio de aquéllos
contenidos, bien al presentar sintéticamente una significacién compleja
(...). bien al hacernos sentir como individualizada una significacion sen-
sorial o sentimental, volitiva, etc. (...} Pero la «lengua», en cuanto «<nor-
ma» o sistema inaltcrado, ;puede expresar lo sintético, o lo individual
(...)? Evidentemente, no., porgue sus caracteristicas s¢ oponen exacla-
mente de manera rotoria a csa individualizacion y a esa sintesis, al ser
la «fenguu» 0 «norma» sustancial, y, sobre todo, manifiestamente ge-
nérica y analitica (1. pag. 99).

En la poesia s¢ hace presente, pues, la vida espiritual auténtica —indi-
vidualizada, sincrética, irracionalizable— cuya plasmacion en el lenguajc
ha sido, en opinién de Bousoiio, falsificada por la consideracion abstracta
¢ impersonal del signo propia del estructuralismo lingiiistico: frente al uso
inexpresivo y repetitivo de la lengua cotidiana, la especificidad del «cono-
cimiento» poético se corresponderd con la manipulacion desautomatiza-
dora del lenguaje en cl texto lirico.” Conviene retener el fondo ideclogico
de la vision tedrica de Bousofio, puesto que reaparecerd en algunas ver-
sioncs posteriores de la funcidn cognoscitiva de la literatura aparentemente
desvinculadas de su labor tedrica.

Por altimo. la habitual vinculacion de la figura de Gabriel Celaya a la de-
fensa de la utilidad social de 1a pocesia no deberia eclipsar la proximidad de
sus ideas literarias al nicleo de especulaciones anteriores, aunque ello re-
sulte poco cvidente no sdlo ya por las peculiaridades de su vision de la liri-
ci, sino también por la diversidad y nimero de sus escritos criticos (y, cspe-
cialmente, porsu renuncia a utilizar en ellos una terminologia convencional).
Naos ceniremos por tanto al que posiblemente es su trabajo mas completo,
Ingquisicion de la poesia, obra en que se enjuicia y censura una serie de mitos
poéticos decimononicos (inspiracion, originalidad, «metapoesia», hermetis-
mo, idealismo, «hijos de una situacion y una sociedad llamados muy pronto
a desaparccer»), entre los cuales podrian parcialmente enmarcarse algunas
versiones extremas del «conocimiento» podtico incompatibles con la vision
«lingiiistica» de la pocesia preconizada por Celaya.”

“ Elideatismo lingiifstico subyacente a la argumentacion de Bousono ha sido sabiamen-
te analizado por IFélix Martimer Bonali: La estructira de la obra fitergria | 1960], (Barcelona:
Scix Barral, 1972°), pp. 191-201; v «Algunos topicos cstructuralistas ¥ la esencia de la poc-
stan [1978], en: La ficcidn narrativa. (Su ldgica y omologia) {Murcia: Universidad, 1992), pp.
13-32 (21-2). C1. también Manuel Alvar: La estilistica de Ddmuase Alonsa (Herercia e inini-
ciones (Salamanca: Universidad, 1977): William P.Alston: Filosofia del tenguaje | 1964] (Ma-
drid. Alianza Editorial, 1980). pp. 19 y ss..y Umberto Eco: La production des signes (Paris:
Librairic Géndérale Frangaise, 1992). pp. 52-3y 914,

“lacita en ob. ct. {(Madrnd: Taurus, 1972), p. 12, Sobre la poética de Celayva, véanse los
trabajos de Antonio Chicharro Chamorro: Ef pensamiente {iterario de Gabriel Celava: evo-
tucion y problemas fundamentales (Granada: Universidad. 1983), v La teorid y critica litera-
rices de Gabriel Celava (Granada: Universidad, 1989).



164 Miguel A. Olmaos Gil

En una conferencia publicada en 1951, «El arte como lenguaje», Cela-
va habia disociado explicitamente ¢l estremecimiento estético propio de la
lirica del conocimiento que proporcionan los diferentes tipos de comuni-
cacidn signica; pero ello solo porque ¢l Ambito de la poesia no es el mismo
que el del pensamiento, sino ¢l de una experiencia diferente:

«Inefable» es lo que no cabe en ¢l habla, y el lenguaje artistico, segin
vengo repiticndo, es el lenguaje que ¢l hombre inventa para transmi-
tir aquello que no pucde decirse en el lenguaje cotidiano y comin vy
quc sin embargo sc siente la necesidad de expresar.”

Como se ve, se nicga a la poesia la condicion de «conocimiento»; peroen
un sentido particular que sirve principalmente para subrayar la cspecifici-
dad, irreductible a l6gica, de la experiencia por ella suscitada —y asi obvia-
mente coincidente con formulaciones anteriores— asi como también para
ensayar una aproximacion de tipo lingiiistico, en la linca de las inquietudces
del momento: cansado de «poetas poetisimos» y de poesia «pocticas, Cela-
ya, como se sabe, habia reivindicado ya en 1949 ¢l poema como un «modo de
hablar». No obstante, ni siquicra ecntonces el rechazo al lirismo fue incom-
patible en Celaya con la consideracion del pocma come un modo de Ienguaje
(v por lo tanto de significado) especial, «inventador, menos cercano al ha-
bla saussurecana quc a la natural y originaria tendencia del hablante a la «cx-
presividad». En poesia, escribe Celaya, es imposible segmentar las articula-
ciones formales perceptibles en los restantes instrumentos comunicativos,
puesto que-en ehpoema revive una arcaica utilizacidn analdgicay magica del
lenguaje, cn la que cuenta menos la «mencidn» que la «presentacion»:

Elque (...) una palabra tenga muchos sentidos, y muchos sentidos pue-
dan abarcarsc con una sola palabra, indica que el lenguaje ticne una
vertiente analdgica, ademas de la conceptual que orienta el lenguaje
practico, vy quc aquélla es la originaria. (...) La palabra-imagen, no uni-
voca como la sefializacidn. conceptualizacién o inlormacién, sino re-
presentativa de un haz de alusiones, bien como simbolo polivalentce,
bien como asociativo-evocador.*

S El arte como lenguaje (Bilbao: Eds. de Conferencias y Fnsayos, 1951). pp. 27-8. Agra-
dezco a la amabilidad de la Dra.Sabina de La Cruz lz facilitacion del texto de la conferencia.

(. Celaya, p. 78. Una visidn similar, en 0ltimo término basada en la indeterminada idea
de un lenguaje motivado, es la expuesta por un pocta de preocupaciones laa lejanas a las de
Celaya como José Maria Valverde: la poesfa «presentar sin «decirs: «Querria decir algo muy
clemental y genérico (...). Por ejemplo, que Ia poesia debe echar fuz por cocima de las cosas,
pero no explicarlas, no resolverlas (L) gue es todo y es nada; que nos pone delante del ser
sin hacérnoslo poscer en lo mas minimos (ecn Francisco Ribes (cd.}: Antelogio consultada de
la joven poesia espaiofa (Valencia: Distribuidora Mares. 1952), p. 200}, Tzvetan Todorov
(«Le langage el ses doubless, Symbolisme ef interprétation (Paris: Eds. du Seuil, 1978). pp.
261-84) ha sostenido que ef razonamicnto del problema del origen del lenguaje sucle in-
consgicntemente remitir a una deseripeion de heterogéneas relacionces de tipo «simbdlicos:
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Ahora bicn, si la vision de Celaya se aproxima en estas ideas a 1o que
ensayistas anteriores denominaban «conocimicnto» intuitivo o metarra-
cional, el poeta vasco se distancia de cllos cn su rechazo vehemente del mis-
ticismo mds extremadamente hermético de la lirica posromdntica, que apa-
rece en sus escritos englobada en la denominacidn descalificadora de
«metapoesia». Lejos de autoalimentarse en su propia condicion institucio-
nalizada, o de ahogarse en un esteticismo que Celaya juzga estéril y cerra-
do. la pocsia debe cumplir con su tuncion comunicadora, consistente en una
especial manera de dirigirse a alguien para decirle algo, con el desco de su-
perar la individualidad y fundirse en «el otro».

Por consiguicnte, la solucién de compromiso ¢n Cclaya cntre la indole
comunicativa de la lirica y el metalogicismo del hablar poético pasa por el
establecimiento del trio de conceplos forma, contenido y fondo: si el con-
renido de un pocma sc centra on aspeclos tematicos, idcoldgicos, o incluso
politicos. su fondo constituye el vislumbre de una vivencia oscura y iltima
del mundo que delermina lanto el contenido como la forma, siendo el ma-
terial lingiiistico de ésta dltima la originaria via de acceso a todo lo demds.
En este contexto debe entendersc la negacion del nombre de «conoci-
miento» a la vision borrosa suscitada en la experiencia poética simbolista:

la distincion entre confenido —manifestacion en imagenes de un sig-
nificado— y fondo —vivencia oscura de la realidad historico-natural-—
no debe inducir a creer que existe un posible conocimiento metapoé-
tico y transcendental. Si el fondo asi entendido parece retrotraer a una
intuicion primordial, no es accesible de hecho mds que pasando por las
mediaciones de la forma que él configura y el contenido que €l pro-
veela en la conciencia. La poesia no existe como un «en si». Aparece
solamente en el acto —o m4ds exactamente en cada uno de los actos
concretos y siempre distintos— de su transmisién."”

Puede pues concluirse que incluso en las formulaciones mas remisas a
la vision irracionalista de la pocsia (como la de Gabriel Celaya). los poe-
las de la primera posguerra manificstan una secmcjante concepcién del poe-
ma como cifra oscura y ambigua de una significacién quc va mds alld de lo
racional. Esta propiedad suele ser denominada «conacimiento» por oposi-
cién al conceptualismo preciso del lenguaje de las ciencias, o a la previsi-
bilidad dcl intercambio lingiistico ordinario, y es interpretada heterogé-
neamentc ya como motivacion analdgica del texto lirico, ya como
modilicacion original e imprevisible de su lenguaje, va sintéticamente ba-
joel modelo de laimagen literaria, ya como efecto de una imaginacion pro-

«Le langage originel est pensé en termes de proximité grondissanie entre le signe ef ce qu'il
desigae. ou (...} d'unce présence du réferent dans le signe. Le langage d'action est le plus ori-
ginel (...): il est la chose designée plutdt qu'il ne la designe» (p. 275).

TGl Celaya, p, 200,
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fundamente arraigada cn estratos intimos de la conciencia. De manera si-
milar al «<nombre sin letras» o «nimero infinito» de uno de los poemas de
Leopoldo Panero, el «conocimiento» poético se identifica en cstos poetas
con un inédito resplandor estético que no pucde penetrarse intelectual-
mente.™

Il EL «CONOCIMIENTO» ]’OETICO ENLA
«SEGUNDA PROMOCION» DE POSGUERRA

Si en las reflexiones ya cxaminadas podia constatarse un clevado gra-
do de cohesion en torno a la interpretacidon eminentemente irracionalista
del «conocimicnto» poético, en cambio, en ¢l periodo inmediatamente pos-
terior, la vitalizacion del término se corresponde, cn sentido general, con
una notable difuminacion del concepto, al menos en la acepeidn con que
habia circulado anteriormente.

Puestos en la necesidad de caracterizar al menos someramente ¢l signo
del cambio de rumbo operado en las concepeiones poéticas de los poctas
que publican sus obras centrales entre 1955 y 1965, podria tal vez decirse,
con la mayoria de los estudios especializados. que la obra de los escritores
de la «segunda promocion» (1.Gil de Biedma, A.Gonzalez. JLA. Goylisolo,
F.Brines, C.Rodriguez, J.A . Valente o C.Barral) aparece marcada por ¢l de-
sco de alejarse del pragmatismo mas descuidado de 1a poesia civica 0 com-
prometida predominante en la década anterior, ya mediante un regreso a
los presupuestos estéticos que la poesia comprometida habia discutido con
durcza, ya mediante una reformulacién de la critica social mas literaria-
mente consciente, cn la que la urgencia temdtica no se (radujera obligato-
riamente, como especie de indicio complementario, en la minusvaloracion
aprioristica de la novedad vy cticacia del lenguaje del poema.

No creo necesario documentar cste giro de estilo, solidamente demos-
trado en vartos estudios de primera magnitud y sobre ¢l que cxiste un con-
senso practicamente general:” sin embargo, si parece oportuno insistir ¢n

i

«como las olas de Ta mar tranquila. / una tras otra. iguales /quicren la exactitud de lo
infinito / medir, al par que cantan... / Y sunombre sin letras, / escrito a cada instante por la
espuma, / se borra a cada instante / mecido por ta misica del agua./ (Qué nimero inlinito /
nos cuenta ¢l corazdn? (Ohras completas. 12 Poesias, ed. de Juan Luis Pancro (Madrid: Edi-
tora Nacional, 1973), p. 143).

WV éase sole José Olivio Inménez: Cineo poctas del empo [1964], (Madrid: Insula, 1972)
v fMez anos de poesia espaitola: 1960-1970 {Madrid: Insula, 1972%); y las selecctones de Fran-
cisco Ribes: Poesia iltima (Madrid: Taurus, 1963} y José Batllé: Antofogiu de la nueva poc-
sig espafiofa (Madrid: Ciencia Nueva, 1968). En cuanto a la poesia social, véase tan solo fa
voluminosa antologia de Leopoldo de Luis (ed.): Poesia social (Madrid: Alfaguara, 1968),
con imporlanics documentos. y ¢l articulo de Guillermyo Carnero: «La podtica de la poesia
social en Ja postuuerra espanolas, Las armay abisinias. Ensayos sobre [iteratura y arte def si-
glo XX (Barcelona: Anthropos, 1989), pp. 299-3364.
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que en la mencionada renovacion poética, el Lérmino «conocimientos, rei-
vindicado ya por varios de los incluidos en la antologia de F.Ribes, va a ad-
quirir nueva significacidn, y nuevas justificaciones. De entre cllas sc des-
taca de manera cspecial una segunda acepcion de signo intelectualista y
critico.™

En rcalidad, esta dualidad del principio dec «conocimiento» debe ya in-
dicar la esencial heterogencidad de este grupo poético, en aspectos que in-
cluyen desde su practica lirica hasta su misma denominacidn, pasando por
Ia ndmina de sus intcgrantes o su insercion en la tradicidn poética espafio-
la contempordnea, como expuso dc mancra brillante y distanciada J.Gar-
cfa Hortelano.* Por consiguiente. trataremos dc analizar a continuacion los
maltices (o las difcrencias) en la caracterizacion de la lirica como «conoci-
miento» que se produce en ¢stos poctas, procurando lrazar un arco uc
muestre la gradacion catre sus dos polaridades basicas.

Pocas novedades de importancia respecto del «conocimicnto» de la pri-
mera posguerra ofrecen las aportaciones de Valente, si no tomamos en cuen-
la que, en esla ocasion, la exposicion del concepto se articula mediante su
oposicion implicita a las concepciones comunicativas debidas a los poetas
sociales. Escribe el poeta:

Cuando se afirma que la poesia cs comunicacidon no se hace mas que
mencionar un cfecto que acompana el acto de la creacion podtica, pe-
ro en ninglin caso se alude a la naturalcza del proceso creador. La po-
esia es para mi, antes que cualquier otra cosa, un medio de conoci-
miento de la realidad. Es posible que incluse desde un punto de vista
practico y con miras a una defensa contemporanca de la poesia. la idea
de ésta como conocimiento ofrezea interés mucho mas radical que la
teoria de la comunicacién.”

El énfasis de Valente en la fase creativa de la prdctica literaria —la ener-
geia humboldtiana— no es el Unico aspecto de sus ideas literarias en cone-
xion proxima con los presupuestos de anteriores defensores del «conoci-

T En 1968, LBatlld interpretd como rasgoe distintive de la nueva promocion de poetas el
«conocimiento» en este Gltimo sentido: «el poema no responde tanto a una sensacion ani-
mica o sentimental, puramente intuitiva eo cualquicer caso,y en altime extreme estética, si-
no a una concepeion cientilica del mundo que presupone el conocimiento al andlisis. y que
exipge la serenidad antes de permitir cualyuier accion sobre Ia realidad» (ob. cit, pp. 25-6).

T «Como machaconamente se ha venido tratandoe de fijar, ¢l concepto de grupo poético,
que agui se uiiliza. presupone que la dnica identidad fiable entre los poetas reside en su coin-
cidencia cronoldgica y ello, con todas las reservas respecto a las consceucncias deducibles
de semejante hecho (fortuito) sobre ¢f hecho literario especilico: la obra concreta de cada
une de los componentes del grupo. La calidad auténoma de cada una<de las obras. su dispa-
ridad (hasta la opasicion, s1 ¢s el caso), ¢l pluralismo, funcionan. por lanto. como perma-
nente correctivo de la pretension agrupadora»: Ef gripo poctice de loy aftos 50 (Una anio-
{logla) | 1978] (Madrid: Taurus, 1984), p. 24.

<« Poesia y comunicacion». en Francisco Ribes (1963), pp. 1535-61 (155).
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miento», Asi, a pesar de su postergacion de las facetas «comunicativas» del
fenémeno literario, no deberian pasar desapercibidos los puntos de enlace
entre su descripcion de la significacion poética como superacion de la fal-
sedad ideoldgica vy linglifstica, y las establecidas por Ddmaso Alonso o Car-
los Bousoiio, con guicnes comparte ademas un tipo de 1éxico inconfundi-
blemente marcado por la impronta del idealismo lingiiistico de la critica
cstilistica.”

Dejando de lado otras consideraciones, Ia vision del «conocimiento»
poético en la obra ensayistica de Valente puede tal vez singularizarse por
su decidido emplazamiento cn la csfera tltima del fendmeno literario, aqué-
lla determinada por la experiencia estética: en Valente, la superficie verbal
del texto livico aparcee como trampolin a un difuso trasfondo de orden me-
tafisico, quc s figura sin vacilaciones en asociacién al rapto mistico, no le-
jos de las declaraciones mds arricsgadas de roméanticos o vanguardistas:

Experiencia poética y experiencia mistica convergen en la sustanciali-
dad de la palabra, en la operacién radical de las palabras sustanciales,
Ambas acontecen en tervitorios extremos; la expresion de ambas se-
ria, desde nuestra perspectiva. resto o sefial —Iragmento— de estados
privilegiados de concicncia, en los que ésta accede a una lucidez so-
brenormal.™

En los ensayos de Francisco Brines. sin embargo, la persistencia de las
ideas gue comento se determina desde una perspectiva diferente, en que

tismo de las formalizaciones cientificas. D¢ mancra significativa, Brines uti-
liza no sélo el término «conocimiento», sino también otros de sentido pro-
ximo («revelacions, «desvelamiento»), que insisten —tal vez con mayor

“ofa experiencia» cseribe Valente «puede ser conocida en su particular unicidad, en su
compleja sintesis {conocimiento poélico). Al poeta no le inieresa fo que la experiencia puc-
da revelar de constante sujela a unas leyes, sino su cardeter dnico. no legislable. es decir, lo
quc hay en ella de irrepetible y fugaz» {(p. 156). En uno de los printeros y mis importantes
trabajos de podtica lingitistica escritos en nuestro pais, José Antonio Martinez Garcia ad-
virtiéd la inespecifidad definitoria de semejante vision del «conocimiento», ya que ni debe
considerarse una cualidad exclusiva del lenguaje poético, ni pucde desvincularse de sy ac-
cion comunicativa, ni, finalmente, es licito sostener con precision —al menos desde una pers-
pectiva meramente lingiifstica— La posibilidad de signilicar [o «iinico» o lo «subietivos (Pro-
piedades del lenguaje poético (Oviedo: Universidad, 1975), pp. 224-8). Sobre ¢l idealismo
lingiiistico, ¢f. J.M.Pozuelo Yvancos: Del formalismo a fu Neorretorica (Madrid: Taurus,
1988) v Teoriu del lengraje literario (Madrid: Taurus, 1988).

" «Sobre la operacion de las palabras sustanciales», La piedra y ef centro (Madrid: Tau-
rus, 1983). pp. 51-9 (58). Valenie parece apuntar a la plenitud profunda del territorio an-
tropoldgico de los grandes simbolos: cf. José Jiméner: Imdgenes del hombre. Fundamentos
de extéiica (Madrid: Teenos, 1986), pp. 38-47. La «superconcieneia» del pocta vanguardista
ha sido bien deserita por Pedro Aulion de Haro: «ba teoria poéticn del Creacionismor. Clig-
dernras Hispanoamericanos 427 (1986), pp. 49-73,
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exactitud en virtud de su fidelidad a un concepto y no a una palabra— en
una de las constantes de esta vision de la poesia: su misterioso poder de ma-
nifestar o esclarecer algo anteriormente borroso o ignorado:

El asombro que, en Ia adolescencia, era para mi la poesia ¢s. ahora, re-
velacién. La nueva realidad que, mediante las palabras, hago mia. so6-
lo me puede ser dada en el texto; y se trata de una revelacidn que en-
teramente me pertenece, que no viene de fuera. sino de mi interior
secreto y oscurecido. La poesia no es un espejo. sino un desvelamien-
to. En ¢lla nos hacemos a nosotros mismos: no buscamos alli recono-
cernos sino conocernos. Ponemos ante el espejo nucstra persona, so-
mos en él los confidentes de nuestra propia vida, y recogemos la
presencia de un extrafio que nos borra, v nos suplanta. desde su men-
tira, con mas verdad que la nuestra.”

La pocsia sigue pues ejecutando un movimiento de penetracidn en te-
rreno desconocido; pero ahora, lo revelado por el poema se reficre direc-
tamente al ambito de lo individual: el descubrimiento y aceptacion de una
verdad intima oculta. Parece pues claro que Brines recoge una dimension
¢tico-moral de la actividad poética que se ha encontrado antes, y que fue.
segln sentd Cernuda, una de las directrices bdsicas de los primeros liricos
romanlicos:

Si ¢l rezo produce la ilusion de la comunicacién con lo desconocido,
€s0 que en su expresion suprema llamamos Dios, y que por su indole
nos sobrepasa. la poesia cumple idéntico cometido con lo humano des-
conocido y que, por la emaocidn que nos produce su hallazgo, parece
también que nos sobrepasa, que desciende a nosotros (...) las palabras
siguen cumpliendo, hoy como ayer, el desvelamiento de lo descono-
cido y profundo: de lo sagrado. Mas también dijimos que una inci-
piente v terca rebeldia se habia cobijado en la levedad de los versos,
y que la poesia, gracias a ella, se hacia virtud cardinal: fortaleza. A es-
tas vencidas alturas de mi obra le daré otro nombre, quizis mds pre-
ciso: ¢tica.™

Este descubrimiento orientativo que caracteriza a la poesia adquiere
un caractler mitico por su valor de alirmacion de la vida, que para Brines,
como ha dcjado cscrito cn numcrosas ocasioncs, pasa por la denuncia de
su condicion tragica. El pocma, ya sca fruto de la «precision» Hngiiistica,

= Francisco Brines: Seleccicn propia, ed. del autor (Madrnid: Cdtedra. 1984), pp. 17-5.

“ thid, Véase ademds Luis Cernuda, Pensamiento podtico en la livica inglesa (siglo X1X)
[19537]. en Prosas completas, ed. de D . Harris y L.Maristany (Barcelona: Barral Editores,
1975), pp. 485-720 (494); y la clara formulacion de la «catarsis» literaria en H.R Jauss: Fx-
periencia estética y hermendutica literaria. Ensayos en el campo de la expericacia estética, trad.
de J.Siles (Madrid: Taurus, [986), pp. 76-7.
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va de una serie de artificios de estilo, efectuarad su operacién desengafa-
dora estableciendo en sus justos términos la realidad de la existencia.”

Como sucede en Brines, también en la concisa obra de Jaime Gil de
Bicdma se designa lo «sagrado» como objeto ditimo de la actividad poéti-
ca, si bien dentro de una consideracion de la lirica que parte de una serie
de supuestos diferentes, que no incluyen explicitamente el término «cono-
cimiento»: Gil de Biedma habia esbozado ¢n un ensayo de 1955 su postu-
ra ecléctica cn cuanto a la definicion tedrica de la poesia, mostrando desa-
venencias tanto respecto de su interpretacidn gnoscologica como de la
comunicativa, situdndosc, por tanto, a notable distancia de retlexiones an-
teriores, en posicion de defender una predominante dimensién ludica, ar-
tificiosa v convencional en la actividad literaria.™

Esta vision critica de los supuestos liricos mas proximos al irraciona-
lismo cstético (gravedad moral, conocimiento metaldgico) se desarrolla en
la obra del cataldn tanto en piezas poéticas, con frecucncia de tono ironi-
co o humoristico (por ejemptlo. en ¢l célebre «El juego de hacer versos»,
con una atrevida metdfora: «El juego de hacer versos / que no ¢s un jucgo,
s algo / que acaba pareciéndose / al vicio solitario» )™ como mediante ar-
gumentos, en estudios criticos o ensayos, en defensa de la racionalidad co-
mo principio compositivo. Asi, en el analisis por parie de Biedma de 1a po-
esfa de Jorge Guillén, no sdlo se reivindica la reflexion inteligente como
uno de los pilares del constructo literario, sino gue se descalifica explicita-
mente su ausencia, por lo que tiene de peligrosa mitificacion de los aspec-
tos mds incontrolables de la resonancia estética: de ahi que en Guillén el
texto discurra entre la percepeidn v la inteleccion, el objeto y su vision in-
terprctativa, la exclamacion y el pensamiento; de ahi también alguna que
otra leve diatriba contra la critica literaria de la estilistica:

la mania de pensar suele tener entre nosotros bastante mala prensa.
Incluso en criticos tan avisados ¢ inteligentes como Ddmaso Alonso y
Carlos Bousofio me parece ver a este respecto un cierto prejuicio, cu-
yo origen quizd radique en el supuesto de que el pensamicnto consti-
tuye la funcion dnica y natural del intelecto humano. (.} ¢l socorrido

8¢ debe un excelente trabajo sobre estos aspectos de la poesia de Brines a Carlos Bou-
sofia: Poesia poscortemporinea. Cuatro esindios y una introduceidn (Madrid: Jacar, 1985).
pp. 21-114.

*«Bicn, 4i la pocsia no es comunicacion. y tampoco £ conocimiento. jqué es cntonces?
Ni lo s¢ ni estoy demasiado sepguro de saberlo: o quiza si lo sé, cuando no me empefio en de-
finirla. (...} Todas las artes son obra de hombre y son, por ello, flundamentatmente impuras.
cs decir, complejas: [a poesia, dehido al material con que opera, os la mids impura de todas.
{...y La poesia es muchas cosas, y un poema puede consisir en una exploracion de las posibi-
lidades coneretas de las palabrass, «Funcidn de la poesia y funcian de la critica, por T.8.Eliot»
[1955]. cn &I pie de la letra. Ensayos (935-1979) (Barcelona: Critica. 1980), pdgs 17-31 (31).

“Incluido en Moralidades [1960]. Cito por Las persorax del verbo [1982] (Barcelona:
Seix-Barral, 1990}, pp. 138-40.
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uso que ambos hacen de la tradicional discriminacién entre elementos
afectivos. sensoriales y conceptuales. presentes en toda locucién hu-
mana, parece implicitamente corroborarla. Una vez aprisionada la re-
alidad de nuestra vida mental en ese rigido esquema, como por prin-
cipio se admite que los elementos conceptuales no son en si valores
poéticos posilivos, no cstamos ya demasiado lejos de la vision del poe-
la, cn acto de escribir, como un mentecapio o como un Imbécile qui a
une lyre a tous les étages du coeur.”

Pero de manera complementaria a esta «desacralizacién» de la com-
posicion literaria, en los ensavos de Gil de Biedma sc sosticne también el
vinculo de la poesia con un tipe de experiencia que viene calificada como
«sagradar, ¢n tanto que mediante ella tiene lugar un proceso de «conoci-
miento», podria decirse, que, como en Brines, se entiende aplicado princi-
palmente al dmbito de fa intimidad:

La poesia no tiene mds funcion que enunciar, expresar o escribir rela-
ciones con objetos sacrales, que lo siguen siendo, va no lo son, o lo se-
ran. Y todo lo que tiene que ver con lo sacro es de interés (...}, Diria
que un objeto, o un paisaje, o una relacién son sacros cuando te dJe-
vuelven una imagen completa e inteligible de ti mismo.™

El concepto de sacralidad, cntendido como la presencia paralizadora
delo superior y obviamente en conexion con la experiencia religiosa™ pue-
de facilmente ser comprendido a la luz de la vision gnoseoldgica de 1a po-
csia que analizamos. La peculiaridad de la actitud de Gil de Biedma a este
respecto parece ser que la fascinacion hacia lo sacro se sabe también suje-
ta a las contrarias convenciones dc la racionalidad: por tanto. en opinidn
de Gil de Biedma, ¢l poeta moderno, que a diferencia del antiguo carece
de una vision unificada del universo, debe «mostrar los limites subjetivos»
de laintegracion entre hechos, objetos y significaciones: esto es. en poesia.,
la sensibilidad indiseriminada, continua. que distingue la mitologia dc la
infancia, dcbe maniflestarse a través de una intcrpretacidn racionalizadora
o adulia.*

“Cdntico. Il mundo y o poesie de Jorge Guillén [1960], en E] pie de la fetra. Ensavos
F955-1979 (Barcelona: Critica. 1980}, pp. 75-191 (161-2).

" «Sabre el hdbiwe de la literatura como vicio de la mente y otras ociosidades» [1976], en
El pie.... pp. 240-53 (241-2).

" El «verdadero sev» de 1a hierolania de Mircea Eliade (Le sacré et te profane [1957] (Pa-
ris: Gallimard, 1989}, pags. 15 y sigs.), 0 la nocién de «santo» en Rudolf Otto. citada por Oc-
lavio Paz: «La revelacion poéticar, Ef arco y la lira [1967] (México: F.C.E., 1986) pp. 137-56.

" «Para que el poema resulle satisfactorio ha de presentarnos una realidad en la que el
divorcio entre las cosas o los hechos y las significaciones ha stdo superado. pero esa realidad
integrada debe a la vez guardar adecuacidn con la realidad de la experiencia habitual, es de-
cir, con aquella en que precisamente se da el divorcio cuya superacion se pretendce (...). De
mancra que lo que en altima instancia veninios a requerir es la admision expresa o ticita de
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En Gil de Biedma, pues, puede encontrase una vision invertida o espe-
cular de la dimension cognoscitiva de la poética: el pocma csta obligado a
armonizar inteligencia y mitificacién, a desarrollar una «critica» raciona-
lista (que cn Biedma puede y sucle adoptar un tono de ironia o desapego)
de la gravitacion de los elementos poéticos en torno a una seric de simbo-
los, de los que parece no se puede prescindir. Asi, a proposito de los re-
cuerdos dc la infancia (la a menudo aludida «imposible propension al mi-
to») en pocmas como, por ejemplo, «Ribera de los Alisos», pertencciente
a Moralidades:

...s0n estas imagenes

—una noche a caballo. el nacimiento
terriblemente impuro de la luna,

o la visién del mito aparcciéndose

hace va muchos afios. en un mes de septiembre,
la exaltacion y el miedo de estar solo
cuando va a atardecer—,

las gue vuelven y ticnen un sentido

que no sé bien cudl us.

La intensidad

de un fogonzazo, pucde que solamente,

y también una antigua inclinacién humana
por confundir belleza v significacion.

Por @ltimo, es posiblemente Angel Gonzilez el escritor en quien se pro-
duce una desestimacion casi total del «conocimiento» poético, tal como ha
aparecido mayoritariamente en poelas anteriores; su ideacion del pocma,
nitidamente desmarcada de la poética simbolista, parte de un compromiso
personal del cscritor con la sociedad de su tiempo. que conliere a la poesia
—dadas las circunstancias— una finalidad [undamental: el desenmascara-
miento critico de idolos.

La actividad poética, por tanto, es equiparable al lenguaje cn lo que po-
tencialmente ambos tienen de poder clarificador, pero ahora en una csfe-
ra mds inmediata y mds facilmente reconocible que las anteriores: las mi-
scrias y mistificaciones de la Espana del franquismo:

que todo acontece dentro del dmbito de una particular experiencia: el poeta no pucde limi-
tarse a lasimple expresion de una realidad integrada. sino que ademas ha de expresar su con-
ciencia de ia precariedad vlos limites subjetivos de ésa igtegracion», «Sensibilidad infantii,
mentalidad adulta» [1957]. en £{ pie..., pp. 51-5(53-4). En ¢l articulo. Gil de Bicdma cita al-
gunas de sus fuentes (R.Langbaum, 8$.8pender), a las que cabe abadir Ta bien conocida de
W.H.Auden (para cl aspecto comentado, of. solo ta cercany exposicion de «Making. Kno-
wing and Judging» |1956), The Dyer's Hand and Other Essays (London: Faber and Faber,
1987}, pp. 31-60.
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Lo que pretendo al escribir (...) no es otra cosa que expresarme. No me
interesa expresar ese yo ideal en que algunos todavia creen, encerra-
do en los insalvables limites de la piel de cada uno: entre otras razo-
nes, porque ese yo no existe. Cuando digo expresarme me refiero a to-
da mi historia, que es una parte de la Historia que vivimos todos. Esa
parte. comuin, colectiva, cs la que determina, incluso, mis confesiones
mas personales.”’

Ademads de esta primera mision de ambito colectivo, la pocsia ¢n Gon-
zdlez equivale también a lenguajc cn ¢l sentido supcrior de que ambos son
instrumentos constructivos con cnorme peso en la configuracion ideoldgi-
ca de la realidad. El «conocimiento» intelectual y critico de Gonzdlez no
sc¢ limita a la sola denuncia monolemdtica y retdrica frecuentemente re-
prochada a la «poesia social» menos feliz; como en escritores anteriores,
aparcce en sus cnsayos la palabra «invencion». No por ser «social» ¢l poc-
ma queda necesariamente privado de la posibilidad de edificar un mundo
nucvo mediante el ejercicio innovador del lenguaje:

la palabra poética. si logra alzarse hasta ¢l nivel de la verdadera poe-
sia, no es nuneca inutil. Porque las palabras del poema configuran con
especial intensidad ideas y cmociones, o a veces incluso llegan a cre-
arlas. Los trovadores medievales «inventaron» una forma de amor que
contribuyd a modificar la posicion rcal de la mujer en la sociedad de
su tiempo, pero adn sin ambiciones de transformar el mundo, con la
mas modesta pretension de clarificarlo (o de confundirlo) o simple-
mente de nombrarlo (o de borrarlo). la poesia confirma y modifica
nuestra pereepeion de las cosas, lo que equivale en cierto modo a con-
[irmar o modificar las cosas mismas.”

La diferencia del poema respecto de las restantes modalidades comu-
nicativas viene entonces determinada por cualidades convencionalmente
propias del lenguaje literario: «la emocion ante la palabra bien dicha, ¢l
gusto por la belleza y la precision del lenguaje». No resulta por tanto ex-
cesivamente extrafio que a lo largo de las dos etapas de su produccion, pe-
ro cspecialmente en la dltima de cllas, Gonzdlez recurra a4 una imagineria

*En L.Batllé. pp. 343-4. CI. ademas Gonzalo Sobejano: «Sin pérdida de conciencia mo-
ral (una conciencia moral no religiosa, sino historico-social. politica), A.G. se manilicsta ca-
da vez mis consciente de que el pocta no pucde ser sacerdote de la belleza, alquimista del
verbo puro, buzo de transrealidades ni tampoco ductor de anhelos colectivos, sino nada més,
y apenas, reconocedor critico-emocionante de la realidad situada en el tiempo v lugar que
le correspondieron»: «Salvacion de la prosa, belleza de la necesidad cn la poesia de Angel
Gonzilez», en Susana Riveray Tomds Ruiz Fibrega (eds.): Simpaosio-homenaje a Angef Gon-
zalez (Madrid: José Esteban, 1987) pp. 23-54 (36).

“Angel Gonzdlez: Poemas, ed. del avtor (Madrid: Cdtedra, 1980}, p. 23.

" A Gonzaler, p. 15.
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bdsicamente tradicional, de corte ingenioso y [recuente talante humoristi-
co, que confiere al poema una doble dimension de arma critica y procedi-
miento expresivo «de arte» (0. en otro sentido, antiarte), en oposicion no
pocas veces explicita a los supuestos literarios de 1a poesia basada cn las
sugerencias estéticas de la irracionalidad.”

En resumen, podemos concluir que ¢l «conocimiento» atribuido al gru-
po de poctas en plenitud de su produccidn entre 1955y 1975, revela en and-
lisis detallado una importante variedad de matices, que van desde su entro-
nizacion estética absoluta en Valente, hasta su recubrimiento [6gico y critico
por la utilidad ideologica de la palabra y 1a poesia en Gonzilez, pasando por
casos intermedios (Brines, Gil de Biedma) que podrian multiplicarse, pero
que creo deben intepretarse a la luz de lo ya dicho.® No esta de mis indicar
que las dos ideales posicionces cn torno al significado del «conocimicnto»
podélico parecen reproducirse en la obra de poctas posteriores: un analisis
superficial de los documentos de «novisimos» y escrilores posteriores se-
leccionados por P.Provencio posiblemente revelaria la continuidad de los
dos polos que se han establecido: fa indagacidon critica de la estructura y fen-
guajes de la sociedad, y la revelacion simbolico-estética. ™

YOAST entre otras varias satitas, en ¢l dcido v divertido «Ahi. donde fracasan las pala-
bras». incluida cn Procedimientos narratives (1972} (Palabra sobre pafabra (Barcelona: Seix
Barral, 1992):

Pocta de 1o inelable,

logro expresar finalmente
lo que nunca dijo nadic.

Lo condenaron a nuerte.

* Asi por cjemplo en la poética de Claudio Rodriguer («creo que la poesia es, sobre 1o-
do, participacién. Nace de una participacion que el pocta establece entre Jas cosas ¥ su cx-
periencia poética de cllas, a través del lenguaje, Esta participacion es un modo peeuliar de
conocer.(...) soy partidario del sentido morat del arte. La validez del arte entrafia morali-
dad». «Unas notas sobre poesiar, en Francisco Ribes (ed.): Poesia dltima. pp. 87-8): Cllue-
go Eladio Cabaficro («trance espiritual por ¥ a través del cual las mas esenciales sensacio-
nes acumuladas en nuestro ser consciente y subconsciente piden salida, exigen expresion.
Después de esto, yo, como tal individuo que escribe, dirijo este impulso a lo que me intere-
sa de la poesta: una forma de conocimiento, consuclo v protesta». cn L.Batllé. ob.cit., p. 336);
Carlos Sahagin («procese de desvelamiento de la realidad colectivar, ¢n la misma antolo-
gia, p. 355) Justo Jorge Padron («Conocimiento que es inasible por suinvisibilidad a traves
del pensamicento légice (...) El poder revelador de la poesia es el mds excelso {...) Poesia co-
mo camino hacia ¢l conocimicnto de la realidad mas profundax»; o finalmente Andrés Sin-
chez Robayna («cl poema es. en mi trabajo, un espacio de lenguaje hacia el metalenguaie,
¢spacio en que tiene lugar cl didlogo entre la imaginacion fonoldgica y la indagacién meta-
lsica: (...} el conocimiento estd contenido en la imaginacion: ta imaginacion s —o guicre
ser— un conjunte superior al conocimientor, cn José Luls Garcia Martin (ed. ) Lay voces y
loy BCos INMUdTId: Thcar, 1980), pp. 74 v 186 respectivameniey, T

" Poéticas espaitolus contempordneas. H: La generacion del 70 (Madrid: Hiperidn, 1988).
Véase, por ejemplo. ¢t sentido de su poesia como «conocimicnto» indicado por Pere Gim-
ferrer: «De un Punto Cero hace partir Valepte, ¢n esta nueva ctapa, su propia palabra. ¢sto
cs, del drea de maxima tensidn del lenguaje, gque esla zona en cierto modo preverbal o su-
pra-verbal. el drea de o no dicho y quizd no decible. (...) No un «oficio o aburrido artes. co-
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I11. ORIGENY VARIACIONES DEL «CONOCIMIENTO»
POETICO

En la mayoria de sus diferentes formulaciones, ¢l «conocimiento» liri-
co arranca de un nicleo de supuestos literarios que no ha podido dejar de
ser aludido en epigrafes anteriores: las concepciones litcrarias puestas en
circulacion por los escritores del Romanticismo, en cuya orbita, con varia-
bles grados de acercamiento, debe inscribirse la trayectoria de la lirica es-
panola moderna y contemporanca.

La liliacion general de la vision cognoscitiva de Ta poesia no presenta
por ¢llo grandes dificultades: como indican René Wellek v Austin Warren,
el «comocimiento» como valor especifico de la actividad literaria fue uno
de los topicos centrales de la poética del Romanticismo: la pocsia cxplota
una serie de signilicaciones polivalentes, oscuras, suliles, no denominables.
que no consienten traduccion logica, y es conceptuada ya como reminis-
cencia, ya como impreciso hallazgo de un sentido irreductible al «conoci-
micnto» abstracto o conceptual de las ciencias.” Brevemente. en perdura-
ble definicion de Goethe, el poema no es «alegoriax», sino «simbolo» donde
alloran nociones no racionales."

Limitandome ¢n ¢l rastreo del tdpico a precedentes poéticos inmedia-
tos —y determinantes para las ideas que se examinan—, hay que constatar
gue ¢l «conocimiento» poélico constituyd uno de los paradigmas descrip-
tivos bisicos tanto cn la obra de los modernistas como cn la de los poetas
del 27 (aunque, muy reveladoramente, ni (ue el dnico, ni lo fue de manera
univoca), Puede también establecerse una relacidn entre algunas de las
ideas sobre ¢l «conocimiento» poético det 27 y determinados principios del
surrcalismo francés (haciendo salvedad de las discusiones en torno a la in-
dole de la conexidn entre unos y otros), ya que, segin sc sabe, Breton y su
grupo defendieron a ultranza la posibilidad de revelar irFacionalmente, a

mo diria v dijo Dylan Thomas, sine una tarea de conocimiento por la palabra, conocimien-
Lo que. aun para uno mismo. s6lo se hace explicto mediante la operacién del poema. Tal es,
y desde hace anos, el sentido de 1a poesia para mi»; «Podtica». en Rosa Maria Pereda y Con-
cepeion G.Morat (eds.): Joven poesia espanola. Antologia (Madrid: Catedra, 1982). p. 180.

" «lina direecion contempordnca afirma la utilidad y seriedad de la poesia consideran-
do que Ta poesia allega conccimiento, una especie de conocimicnto (...). Ahora bien: cuan-
do 1a historia, como fa literatura. se presenta como disciplina vaga y mal definida, y cuando
cs mis bien la ciencia su imponente rival. se alirma que la literatura aporta un conocimien-
to de aquella peculiaridad de que no se ocupa la ciencia ni la filosolias, Teoria de la Litera-
frera | 1948 {Madrid: Gredos, 1953), pp. 47-8. Véase tambi¢n M.H. Abrams: The Mirror and
the Lamp. Romantic Theory and the Critical Tradition | 19533] {New York: Oxford University
Press, 1971), p. 101,

1 Vale decir, «estéticas» en ¢l sentido primigenio del términe: no ldgicas. Cf. Rene We-
Nek: Historia de la critica moderna: 1750-1930 [1965] 3 vols., (Madrid: Gredos, 1969), y Car-
los Bousono: Ef irracionalismo poético (El simbolo) [1977] 2* ed. (Madrid: Gredos, 1981},
con bibliografia.
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través de la escritura —o la practica— de poesia, el verdadero aspecto de
lo real, subyacente a las coditicaciones de la razén.

En un excelente y muy documentado trabajo, Anthony Leo Geist ha
sintctizado oportunamente ¢l niicico comun a estas concepciones en su ten-
dencia comuin a evitar 1o consabido —esto es, a deformar o rchuir la re-
presentacion estereotipada de la realidad:

Algunos poetas de la generacion del 27 también profesan fe en el po-
der de la poesia de inventar un mundo independiente, aunque no lo
creen con la misma ingenua exactitud de sus precursores vanguardis-
tas. Otros poctas y criticos de la generacidn destacan. cn cambio, ¢l po-
der de la poesia de revelar la verdadera configuracién del mundo. es-
condida debajo de la realidad aparente. Estos dos conceptos
intimamente relacionados giran alrededor de la cuestion de la mime-
sis. La nueva poesia no sélo evita Ia copia o trascripcién del mundo.
huye activamente de eso.™

En suma, resulta claro el original sentido tedrico-literario del conceplo
de «conocimiento»que llegd a los primeros poctas de posguerra: la cifra en
el texto podtico, con mayor o menor grado de ambigledad, de representa-
ciones «simbdlicas», en toda la vastedad del término, de dificil (o imposi-
ble) transduccion al lenguaje de uso, asi como la suscitacién de una reaceidon
estética, ambas cosas indistintamcente vistas como privativas o caracteristi-
cas de la lirica en relacion con otras géneros artisticos o comunicativos. Re-
sulta hasta cicrto punto logico, pucs, que la amplitud de 1a nocidén (campo
propicio para las confusiones, pero también para cl sincretismo y el enri-
quecimicnto), cn conexion con la evolucion de la poesia espanola, haya pro-
vocado una serie de sucesivas reinterpretacioncs, ya mediante cambios fi-
gurativos en la explicacion de la especificidad del «conocimiento» mismo,
ya mediante sustanciales madificaciones de su sentido original,

“ el s*agit finalement toujours de cultiver 'émotion, ce «sillon du vrai» (...) —I"émotion
comme moyen de connaissance, ol se rejoignent ta sensation esthétique {...) et Ta sensation
érotiquer; Jacgucline Chénicux-Gendron: Le surréalisme (Paris: P.ULF., 1982}, p. 4.

" La poética de la generacion del 27 v las revistas literarias: de la vanguardia al compro-
miso (1918-71936) (Barcelona: Guadarrama, 1980). p. 94, José-Carlos Mainer ha comentado
brevemente Ta ambigua «inefabilidad» de la poesia en las declaraciones tedricas de las an-
tologias preparadas por Gerardo Diego: La Edad de Plara (1902-1939). Ensayo de interpre-
tacion de un preceso cultural | 1975], (Madrid: Cétedra, 19837}, pp. 215-8. Por su parte, B.Ci-
plijauskaite aporta una voluminosa documentacién de textos de Jorge Guillén, Ddamaso
Alonso. Pedro Salinas, Emitio Prados. Luis Cernuda. Manuel Altolaguirre o Federico Gar-
cia Lorca: aungue también especulaciones de olro signo. en las que la poesia sc concibe co-
mu «comunicacion», «cantacto director, recuperacion de la tradicion diterania o «uartilicio in-
telectualistar (ob. cit., pp. 367-378). Viase ademads Feo Javier Diez de Revenga: Panorama
eritico de ta generacion del 27 (Madrid: Castalia, 1987). pp. 30-7: y ¢l breve eserito de J.Or-
tega ¥ Gasset sobre ¢l lugar del objeto estético y su tndole trrealista y metaldrica («Ensayo
de estética a mancera de prologos [1914] La deshumanizacion del arte y otros ensayoys de es-
tética (Barcelona: Planeta-De Agostint, 1985) pp. 152-74.
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Respecto a lo primero, es pereeptible en la continuidad de las concep-
ciones podticas més fieles a su origen romantico-simbolisia, el recurso a ve-
hiculos metaforicos explicativos traidos del campo de lo subjetivo e indi-
vidual, asociados a los elementos mas irracionales de la experiencia humana,
y en oposicion, casi siempre combativa. al conocimiento desarrollado en
las ciencias de la naturaleza (Rosales, Vivanco, Valente). Esta linea des-
criptiva puedc llegar a combinarse con el andlisis hingilistico del texto liri-
co, revelando la existencia de una seric de «procedimientos» de diccidn pro-
pios —habituales— de la poesia, o también asignar a la actividad poética
una dimension moral (Bousono, Brines).

En cuanto a la segunda acepcién de «conocimienio» como principio de-
finitorio cn la poesia de posguerra, puede decirse que representa una op-
cion diferente, fundamentada en una vision de la pocsia mas intelectual
que, en el fondo, hay que llamar racionalista por contraste. No obstante,
son perceptibles en ocasiones algunos puntos de contacto, por cuanto que
la herencia simbolista, imperceptiblemente fundamental en la vision con-
{cmpordnes de los fendmenos literarios, dificilmente pucede ser dejada de
lado por completo. Con todo, parece que ¢s el hecho mismo de la presu-
mida diferencialidad del «conocimiento» poético respecto de otros modos
de cxpresion o inteleccién el elemento que, a despecho de innegables di-
fercncias, podria servir de conexion entre una variedad irreductible de rein-
lerpretacionces.

A la luz de estas precisiones, se puede {inalmente hacer alguna pun-
tualizacidn a propésito de la pretendida oposicidn entre «comunicacion» y
«conocimiento» en dos amplios sectores de la poesia espanola contempo-
ranea, en ocasiones aducida como instrumento de distincion critica. No es
éste el momento de exponer los elementos de ta discusion i la historia de
su revision critica, puesto que la bibliografia sobre el asunto, ya aludida, es
bastante copiosa. Merece la pena no obstante apuntar algunas precisiones
sobre los motives que pudicran haberla ocasionade, y que con gran pro-
babilidad apuntan no solo a la maleabilidad de un concepto tan general co-
mo «conocimiento», sino también a la voluntad de establecer, a mediados
del deeenio de 1960, una demarcacidn tactica y cronoldgica frente a los ar-
gumentos mas ardientes de los «poetas sociales»

* Asi o establecen con acierto Andrew P Jebicki: Poesiu del conocimienin. La genera-
cian espanola de 1956-7971 [1982] (Madrid: Jacar, 1987, pp. 15-54. y Pere Rovira: La poe-
s de Juime Gif de Biedma {Barcelona: Lds, del Mall, 1986), pp. 45-34. A.P.Debicky se es-
forzé en encontrar un sentido novedoso al «<conocimicnto» del grupo poctico del medio siglo
(s1 bien ¢) término on la edicion inglesa era discoveryy: la superacion de la univocidad 1ex-
tual del pocema y ¢l deseo de abrirlo a una pluralidad de interprelaciones: «modo de crear
{mediante intertextualidades, mediante contraposiciones de niveles, mediante jucgo de pers-
pectivas) visiones complejas que obligan al mismo lector a entrar en ¢l proceso ded poema,
v que olrecen (L) no significados resueltos, sing invitaciones a participar en su proceso de
conocimiento. {...) dejando atris la confiapnza en la unicidad v 'a permancncia de significa-
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En apoyo de esta idea puede aducirse el hecho de que, incluso a pesar
de las notabics diferencias en la interpretacion del término «conocimien-
to», no resulta ni del todo ni siempre practicable efcctuar un deslinde si-
multdneamente cronoldgico y estilistico entre «comunicalivos» y «Cognos-
cilivos»: si se adopta un criterio de distincion ¢stilistico, s¢ encuentra que
algunes de los poetas sociales mds emblematicamente comprometidos in-
cluyen en sus reflexioncs tedricas observaciones relacionadas con ¢l idea-
rio gnoseoldgico de la poesia (Celaya), o bien que poetas afiliados a la sce-
cidn del «conocimiento» se distinguen con notoriedad por su compromiso
social (Gonzdlez). Si, por el contrario, la diferenciacidn pretende basarse
en fases cronologicas, los poetas de la segunda promocidn (Brines, Valen-
te) prolongan de manera obvia el ideario romantico-simbolista no va sélo
de algunos poctas «sociales», sino tncluso de escritores de promociones an-
teriores (Rosales, Vivanca), al tiempo que no falta en los més acertados es-
critores «comprometidos» una importante atencion a aspectos formales,
puramente litcrarios, del poema, a4 menudo reivindicados por la «segunda
promocion» asociados el término en cuestion.” Como sucede ¢n tantas otras
ocasioncs, la necesaria generalizacidn critica puede terminar provocando,
quizd inevitablemente, algunas distorsiones en ei planteamicento de los fe-
nomenos gue estudia.

dos de la obra. transcendiendao [a sericdad v Ia confianza excesiva en el verbo ensi, pero em-
pleando su lenguaie ¥ sus recursos con gran (alento artistico, los poetas del 50 nos gufan ha-
cia este mundo autoconseiente, irrcsuelto. contradictorio de lo «postconiemporanco» o de
lu «pustmodernidad», en el que todos tenemos que ser co-autores de todo lo gque somos y le-
cmasy {pp. 53-4),

“ Ambas ideas pucden aparecer unidas: asi, por ejemplo, una temprana «poctica» de Vic-
toriano Crémer en Espadaiia («Pocsia eres t0. T, es decir, lo conereto. o inaprehensible en
conceptos, 1o invenable en fas redes de ta logica. Ta, es decir, no yo que soy el poeta sino i
aquicn yo canto. Td. ahi, fuera, lejos de mi, en (i pero también en mi que me revelo. que me
desvelo por revelarte, La poesia estd en el poema, no en el poela»). imbuida, segin V.Gar-
cfa de la Concha, de pocética simbolista (p. 452). También L.Garcia Montero subrayo re-
cientementc la flexibilidad del «<conocimicnios» (simbolista y eritico-intelectual) en los dis-
tintos periodos creativos de la poesia de posguetra, indicando de paso la impostbilidad de
no poner en relacion «conecimientos y «comunicaciéns ¢n los célebres aforismos de Alei-
xandre, asi como su natural complementariedad enlas ideas literarias del Romanticismo: vé-
asc Cartos Barral: Diarie de Metropolitano, ed. de L.Garcia Montero (Granada: Diputacicn
Provincial, 1988), pp. 11-33 y clantfculo «Carlos Barral o tos matices del conocimicntos, In-
suda, 322-323 (1990). pp. 25-27.



