La estrategia discursiva en las representaciones
literarias de Valle-Inclan.
Funcion y sentido del narrador demiurgo
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Kann man die Zeit erziihlen, diese sclbst, als solche.
an und fiir sich? Wahrhaftig, nein. das wire
ein narrisches Unterfangen!

Thomas Mann: Der Zauberberg

(. Con toda propiedad puede calificarse a Valle-Inclan de ser ¢l lite-
rato por excelencia del siglo xx espafiol, v uno de los grandes creadores de
esta cultura, y aun cabe decir que, dentro del panorama mundial, sus mé-
ritos literarios no son menores guc los de grandes figuras como Huxley,
Jovee, Proust o Pirandello, por citar algunas de ellas. Sin embargo. la obra
de Valle-Inclan no goza de una valoracion justa, ya gue el sentido histéri-
co de sus lextos estd practicamente sin determinar dentro de la literatura
espafola y curopea. Sus aspectos representativos son verdaderamente com-
plcjos, y tal complejidad hay que interpretarla como una caracteristica del
momento de su creacion, ¢l primer tercio del siglo Xx, en ¢l que Ia litera-
tura sc plantea la ruptura con las formas decimonoénicas vy emprende nue-
vas andaduras en consonancia con los nuevos derroteros de la ciencia v la
lilosoffa. D¢ hecho, si consideramos las obras que se conocen como ¢sper-
pento. vemos que rompen con las expectativas de género hasta ¢l punto de
gue wncluso hoy la pucsta en escena del teatro de Valle o la definicion co-
ma novelas de las composiciones narrativas plantean problemas de dificil
solucion a una coneepeidn cldsica de los géneros. Y el mismo resultado ob-
tenemos si analizamos o simplemente observamos las caracteristicas re-
presentativas de sus obras, ya gquce cn ellas se percibe una gran acumulacién
tematica, caracleristica propia de la subliteratura, cuando en realidad son
las de Valle-Inclan grandces creaciones universales.

1. A simple vista pueden detectarse en la creacidn valleinclaniana nue-
vos v excepeionales valores literarios inusitados en su momento en Espa-
na. Grosso modo son dos los rasgos definidores de sus obras: por un lado,
como deciamos, la [alta de adscripeion a los modelos genéricos conocidos
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v usuales; por otro, la gran cantidad de referencias continuas —sociales,
histdricas, culturales, etc., etc.— que conlorman sus represcntaciones. El
primero, desde el punto de vista dec la comprension, debiera de originar la
falta de verosimilitud, y, sin embargo, gracias al sepundo, los textos de Va-
lle se perciben como allamente verosimiles, una vez que ¢l lector se ha aden-
trado en su significacion y cn so sentido.

Una conjetura sencilla seria pensar que cstas refcrencias remiten di-
reclamente a datos extraliterarios, razén por la quc se produciria la vero-
similitud. Sin embargo, tal explicacidn no puede ser pertinente, pues la pers-
pectiva literaria desde la que abordamos ¢l andlisis no permite considerar
elementos extraliterarios y debe alencrse a los principios de composicidn.,
Ademas, el lector de Valle sabe que las representaciones literarias de este
autor no son precisamente realistas: justamente su propuesta literaria es
una reaceion contra el realismo decimondnico que busca en la novela «la
copia ficl de lo real». Con tal paradigma, hablar de género novelistico y de
verosimilitud en cl «esperpentos» serfa imposible.

Es nuestra hipotesis que en los textos valleinclanianos, el autor esta-
blece su relacion con los lectores fijando la estrategia en una cspecifica cla-
boracion del plano discursivo y de la estructura narrativa, lo cual va a per-
mitit una represcntacion sui generis de la «TOTALIDAD» . Precisamente
esa cstrategia serd la que origine tanto la verosimilitud como la transposi-
cién de los valores ideolagicos, en lo que Bajtin entiende comeo «formas ar-
quitcctonicas» de la novela'.

2. Desde que loformuiara Henry James, ¢l concepto «punto de vista»
ha sido objeto de consideraciones por parte de autores, criticos y tedricos
de la literatura. También Valle-Incldan en la Breve noticia, explicacion pre-
liminar a La media noche, plantea la perspectiva como estralegia narrali-
va, y leoriza sobre la reflacion que se debe establecer entre el narrador y los
hechos narrados™. El subtitulo de la obra, Vision estelar de un momento de
guerra, hace clara referencia a este aspecto, y ¢s La media noche, segin
aclara el autor, un intento de aplicacion de una teoria previa con la que pre-
tende representar en el texto una informacion «total> de los hechos. Sin
cmbargo, el mismo Valle admite no cstar satisfecho con los resultados, pues
al final de La breve noticia escribe: « Yo, torpe de mi, quisc ser centlro y te-
ner de la guerra una vision astral, fuera de gcometria y de cronometria, co-

" Bajtin: «El problema del contenido, ¢l material y la forma cn fa creacion literaria». en
Tearia y estética de la novefa (Madrid: Taurus, 1989), pp. 13-75.

Y Sobre La media noche y 1a propuesta literaria del autor que se encuentra en efla. pue-
den verse los estudios sigucntes: AL Matilla: «La media noche. Vision extelar de un inonten-
to de gierra» ¢n Ramon del Valle-Incldn. An Appraisal of his ife and Works (New-York:
Las Americas, [968), pp. 460-466; D. Villanueva: «La media noche, de Valle-Incldn: anilisis
y sucrte de su téenica naerativar, Homienaje a Caro Baroja {Madrid: 1978), pp. 1031-1054;
LE, Lyon: « L medio nochie: Valle-Tnglin al the Crossroadss, Buffetin of Hispanic Studies,
LIL n® T (1985). pp. 135-142,
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mo si el alma, desgarrada ya, mirasc a la tierra desde su estrella. He fraca-
sado en ¢l empefio [...] Estas pdginas que salen a la luz no son mas que un
balbucco del ideal sofiado». La Media noche estd presentada desde una
perspectiva espacial, y la informacion que la confligura vienc dada por la
enunciacion cn tercera persona de un observador que quiere representar
la guerra ¢n cuanto testigo ocular desde su posicion. Mas cuando la focali- .
zacion cambia de lo general a lo particular, o bien son los personajes quie-
nes loman la palabra, el ndcleo temaitico parece diluirse. Esto es asi hasta
el punto de quc a veces los didlogos de La media noche recogen los (or-
mulados en novelas anteriores’. En estos casos se produce un desajuste de
contextualizacion: parcce un fallo de caleulo en la ecuacion que cl autor
hubiera debido establecer entre la informacion producida por la narracion
y la significacion de los enunciados.

No cabe pensar, sin cmbargo, que los didlogos de La media noche pre-
senten poca calidad literaria desde el punto de vista técnico, pues este «bal-
buceo» ¢s perfectamente correcto, v queda dentro de las téenicas utiliza-
das por Valle: la transposicion de ragmentos, textos, ete.. Otra cosa es que
no sea verosimil ni sea capaz de transnitir ¢l sentido que pretende obtener
¢l autor, quicn tal vez calculara que los didlogos de La guerra carlista po-
drian servir parala representacidn de la Gran Guerra porque lo que la obra
ha de¢ transmitir es «la emocidn» de la guerra. El problema fundamental de
La media noche, por Lanto, se encuentra en el sistcma narrativo, que quie-
re ofrecer una representacion pretendidamente empirica de los sucesos que
un observador percibié simultancamente. Pero esta localizacién resukta in-
suficiente para transmitir las cualidades del «idcal sofado»: tener «de la
gUerra una vision, una emocion y una coneepceion en todo distinta de la que
puede tener el misero testigo sujeto a las leyes gcométricas de la naturale-
za corporal y mortal» (Breve noticia).

En realidad, csa visidn sc hace dificil al estar todos los relatos limita-
dos por la posicién geométrica del narrador, es decir, limitados a un cono-
cimiento parcial de los hechos, cuando el intento previo ha sido la focali-
7acion de la totalidad®.

3. Lalampara maravillosa plantea cuestiones estéticas relativas a las
fases artislicas de percepcidn-conocimiento y de expresion-representacion.
En clla se encuentra la idea de «sentido astrolégico del mundo», en la que
no ticnen cabida los limites espaciales, y en la que la perspectiva de totali-
dad se reficre a «un significado sobrenatural que conoce el gesto dnico de
cada vida v Io llena de cternidad» (El quietisimo estético, X). Asi, a la di-

© Exactamente en La guerra carlista. De ésta reproduce intervenciones de personajes que
se refieren a situaciones originadas por los efectos de la guerra.

* Llama la atencién la imagen en la gque ta visidn de la totalidad cs representada por un
«general que sigue los accrdentes de la batalla encorbado sobre su plano», ya que cn este caso
falta la vision dirccta. v ¢s sdlo el resaltado o (a anticipacion de {a estrategia lo que sobre el
plane s¢ puede imaginar, En otro nivel quedarfan 1as noticias previas acerca de 1os sucesos.
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mension geométrica espacial se une la del tiempo, y la idea de relato con-
figurado a partir de una visualizacidn simultdnea es asimilada por una per-
cepeidn que remite a la cualidad temporal o histérica de los hechos: «Todo
nuestro saber temporal ¢s una yuxtaposicion de instantes» escribe en La
piedra del sabio, V1.

La totalidad no es va la suma de sucesos percibidos como simultdneos
por un observador («Yo, torpe de mi. quise ser centro...») sino un «conoci-
miento cronoldgico» ( Ef anillo de Giges, I11) basado en las cualidades de
un mundo cultural de referencias: «LLas cronicas, las levendas, los crimenes,
los sudarios, los romances, toda una vida de mil afos...» (Kl guietismo es-
tético, 1),

Asi, la subjetividad del obscrvador que percibe desde igual distancia
todos los sucesos es sustituida por la cualidad de los hechos, y la perspec-
tiva de distancia espacial por una focalizacién historica evaluativa, La prac-
tica de esta propuesta tedrica afectard tanto a las estructuras narrativas co-
mo a la estrategia discursiva en aspectos fundamentales, y aplicada a la
creacion valleinclaniana dara como resultado los fenomenos representati-
vos del género conocido como «esperpento».

4. La perspectiva y el enfoque de un obscrvador que ve y que extrac
consecuencias, deja paso a la voz y a la conciencia del deminrgo, que in-
terpreta y demuestra, una voz que no ¢s ni omnisciente ni omnipresente,
ya que, cn su cualidad de divinidad intermedia, el demiurgo solo puedce ac-
tuar sobre la materia preexistente y organizar ¢l mundo de las criaturas sen-
sibles, cualidad que Valle deline como «universalidad de la forma» (La pie-
dra det sabio TV,

Asi, para lograr la representacion de la totalidad. tal como esta expuesto
en La limpara maravillosa, una totalidad histdrica y cronoldgica, el autor
se vale de una vor narradora que, como don Estrafalario, conoce la cultu-
ra y la historia del mundo circundante no sélo en sus datos, sino. sobre Lo-
do, en sus valores y su sentido; y también conoece, en doda su dimension his-
torica, las consecucncias soctales del entramado politico que genera las
situaciones,

No son casuales en la poética de Valle-Inclin las alusionces continuas a
los dioses ciegos o al ciego Homero. También cs ciego ¢l compadre Fidel,
caracterizado por la cualidad literaria demitirgica: el Uliritero es un perso-
naje mds de la representacidn, pero ¢s también cl que mucve los hilos y el
gque mueve la trama, es ¢l narrador, ¢l que presenta los mufiecos a los es-

* Tradicionalmente, 1a crifica denomina demiurgo al narrador omnisciente, en ¢l senti-
do que entiende la omnisciencia, por cjemplo, Percy Lubbock en The Craft of Fiction. No cs
¢sta, sin embargo, la caracterizacion que s encucentra en Valle-Inclin, como estamos vien-
do. Lareferencia a esta denominacion por nuestra parte no ¢s aleatoria, ya que en repetidas
ocasiones en La lampara maraviliosa. en articulos criticos y en cotrevistas, Valle alude al
Demiurgo.
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pectadores; uno mas del bululd, que, sin embargo, csta por encima de sus
muficcos no ya de una mancra espacial ni psicoldgica, sino porgue previa-
mente conoce el valor cultural del tema y la significacion del texto en el
que han de tomar vida sus figuras. Como Max Estrella, otro ciego que co-
noce previamente los valores del momento en que se desarrolla la trama,
v va buscando por el desenlace de ésta en [as sucesivas sccuencias, En am-
bos casos, la trama de las obras respectivas estd presentada desde la pers-
pectiva histérica que da ¢l conocimiento de los hechos y la valoracion de
los temas que tiencn el compadre v Max.

5. Los logros compositivos en lo gque se refiere a cuestiones de focali-
zacion ya sc encuentran en las obras de Valle-Incldn anteriores a 1919, in-
cluso cn las compuestas con anterioridad a las Sonatas®. Es obligado re-
cordar a titulo de cjemplo casos como ¢l del capitulo X1V de Gerifaltes de
anttaiio por su relacion con imdgencs que mas larde se calificardn de cs-
perpento, en donde ¢l mundo representado es visto desde la mirada y des-
de la mente enlerma de Agila.

No c¢s infrecuente en las composiciones valleinclanianas [a formula en
la que se dan unidas [a voz del autor v el pensamicnto del personaje, re-
presentando con ella hechos que aparecen. bien vistos v recordados por la
conciencia del cura Santa Cruz, bien proyectados por Montenegro, o sim-
plemente enjuiciados por Bradomin. En estos casos, la representacion de
las historias se configura con las peculiaridades propias de la vision ideo-
logica de los personajes, y el universo representado sc percibe a través de
cllas’™. Y son [recuentes asimismo representaciones de voz narrada (final
del capitulo IX de Ef resplandor de la hoguera), voz citada (capitulo XV de
Gerifaltes de antafto), etc., ete.

Y abundan simismo en obras posteriores formas compositivas que son
usuales en la literatura de los siglos X1x y XX Recordemos como ¢cjemplo
la proflusion del discurso indirecto y la expresion del pensamiento en sus
distintas posibilidades, como son el monologo narrado (del General Prim
en Baza de espadas, Traios pinicos, X), el monélogo citado (del Bardn de
Benicarlés en Tirano Banderas, Sexta parte, Libro tercero, 1), o las imbri-
cacioncs del primero dentro de la psiconarracion, en los razonamicntos au-

* Pueden verse al respector M. Etreros: «El presente narrativo en Valle-Inclans, Galicia
en Madrid, 17 (1986}, pp. 18a-21b; ¥y M. Bieder: «La narracion como arte visual: visualizacion
en Rosaritor» en Gendo y virtuosismo en Valle-tnclin (Madrid: Origenes, 1987), pp. 89-100.

© Sirvan como cjemplo de casos en los que aparecen unidas la conciencia del personaje
y la vorz del narrador los casos de Gerifaltes de antaito, V1L y Los cruzados de la cavsa, XV
¥V

* Eneste sentido pueden verse, entre otros, los trabajos de E. Sanchez Garnido: «La tée-
nica narrativa cn Ef ruedo ibéricor, en Ramon del Valle-Incldn, 1866-1936 (La Plata: Uni-
versidad Nacional, 1967), pp. 433-460; J. Calero Heras: «La presencia del narrador omnis-
ciente en fas acotaciones escénicas de Valle-ineldns, Profrenio 1.2 (1971), pp. 257-271: G,
Diav Migovo: Guia de tirano Banderas (Madrid: Fundamentos, 1983), pp. 137 y ss,
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tojustificativos del tio Juanes (La corte de los milagros, La soguitla de Ca-
ronte, IXY. Sin embargo, 1o que domina ¢n estas obras narrativas de la se-
gunda etapa ¢s un tipo de narracién autorial, orientada a evidenciar unos
temas enfocados a través de la ideologia del autor.

6. Segiin lo expuesto en el dltimo pdrrafo, pudicra parecer que el cs-
perpento supone un retroceso on lo que respecta a la téenica de represen-
tacion, o, en cuaiquier caso, una falta de adscripcion a los movimientos de
renovacion literaria. No ¢s asi, sin embargo. Y si es cierto que Valle no sc
adhicre a corrientes interesadas cn el psicologismo o que propugnan la de-
saparicion de la voz narrativa en la conliguracion del relato, también lo es
que su propuesta literaria, aunque establecida con formulaciones que cons-
cientemente s¢ apartan de las mencionadas, no sélo supone un avancc his-
torico y una ruptura, sino, sobre todo, la plena adaptacion a las innovacio-
nes filosoficas y cientificas del siglo.

Partiendo de las propuestas de M. M. Bajin, es ficil detectar como los
principios compositivos de Valle responden en gran medida a fenomenos
discursivos que el investigador ruso caracteriza porque «la palabra en ¢llos
posece doble orientaciéon: como palabra normal., hacia ¢l objeto del discur-
so: como otra palabra. hacia el discurso ajeno’. Los cuatre fenémenos que
Bajtin enumera ~—»estilizacion», «parodia», «relato oval» y «didlogo»— ha-
cen pensar en ¢l esperpento, y de hecho es la estilizacion la caracteristica
gue mejor define el género valleinclaniano. A través dc las peculiaridades
discursivas v sus modos de combinacion, pucde observarse que, mientras
en obras anteriores a 1919 ¢l autor no muestra directamente su discurso,
sino que construye las represcntaciones por medio de una voz narradora
que incluso ve y sicnte a través de los personajes, en la scgunda clapa cs la
palabra del autor la que representa el relato, y lo hace mediante la acumu-
lacién de encajes interdiscursivos' gue caracteriza la expresion de la voz
narrativa del esperpento, una expresion que, a decir de Bajtin, «se intro-
duce precisamente para representar una voz ajena, socialmente determi-
nada, quc aporta una serie de puntos de vista v valoraciones que el autor
estd buscando»™. Una férmula en la que Valle. con peculiar estrategia, su-
perpone la parodia y la estilizacion.

" Corresponde 1a terminologia empleada, asi como los conceptos a 1os que Csta corres-
ponde. a la que ofrece el estudio de Dorrit Cohn: Transparent Minds (Princeton: Princeton
Unijversity Press, 1978).

MM, Bajtin: Problentas de la poética de Dostoievski (México: FCE, 1979). p. 258, So-
bre estos fendmenos explica a continuacion: «Si no conocemaos este segundo contexto y per-
cihimos la estilizacion y la parodia tal como se percibe el discurso habitual, dirigido tan so-
lo a su objeto, no comprenderemos la esencia de estos fendmenaos: la estilizacion se percibira
por nosolros como estilo. v la parodia selamente como una mala obra»,

" Elconceplo «interdiscursividad» estd utilizado en el sentido en que se encucntra en C,
Scgre: «Intertestuale-interdiscorsivo. Apunti per una lenomenaclogia delle fontix. en La pu-
rofa ritrovata (Palcrmo: Siterio Editor), pp. 15-28.

" MUM. Bajtin, p. 268,
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7. Paralograr tan sui generis representacion, la narracién entra en did-
logo con valores culturales, como acceso a la actualizacion de enunciados
histéricos, pues el narrador utiliza un tipo de conocimiento que no se basa
cn refercntes de larealidad empirica. sino en un material previamente ide-
ologizado, previamente tipificado y semantizado ¢n una pluralidad de con-
textualizaciones que durante mucho tiempo han caracterizado la ideologia
de la cultura espanola, y con él crea un mundo literario con nuevos valores
y con nuevo sentido. Las representaciones del esperpento estan construi-
das con enunciados previos, y esta €s la razon por la que transmiten el sen-
tido historico vy temporal de los hechos. Se crean asi textos altamente con-
notativos y de sentido aparcntemente plurisémico, pues el lector encuentra
unas representaciones que conoce de antemano, un mundo [igurativo que
s el mismo que configura su propio mundo cultural.

Por tanto, la representacidn que ofrece la voz narrativa no responde a
la subjetividad del autor, como tampoco son subjetivos 1os juicios con que
el lector se encuentra, ya que tales apreciaciones estdn en el conocimiento
coman de los lectores. Son los juicios en cste caso expresiones de compli-
cidad que cl propio texto dirige al lector, que. naturaimente, se encuentra
en el mismo mundo de apreciaciones ¢ ideas; y es la narracién la interpre-
tacion y la valoracién del mundo, construidas mediante un didlogo social
ilimitado en ¢l tiempo". Como consecucncia de csta concepcidn narrativa
se derivan dos fendmenos de representacidn: uno referido a las voces de
los personajces, y otro a la estructura de 1a historia contada.

En el primer caso, cuando éstas intcrviencn, se comportan simplemen-
te como demostracion de las argumentaciones narrativas, gue, como 10s
mufiecos del compadre Fidel, responden a la funcién representativa de un
tema o unos temas determinados. con sus frases hechas, clichés, discursos
tipilicados, conscjas mas o menos cxplicitas, etc., elc.

En cuanto a la historia contada, el desarrollo responde a un principio
aparentemente logico. aungue de una lagica un tanto peculiar que poco
tienc que ver con los principios argumentativos, ya que estd basada cn los
valores scmanticos de los lugares comunes®, La voz narrativa parece tc-
ner una funcion fundamentalmente mostrativa, ¢ informa sobre una his-
toria que, como el destino de don Friolera, parece estar trazada de ante-
mano. Hechos y desenlaces no sorprenden al lector, que mds bien los

" Sobre la representacion en este sentido puede verse M. Etreros: «La connotacién en
las imagenes reales del espejo concavo valleinclaniano»», Homenaje a Juan Chavds (Denija:
1ORY), pp. 322-333.

" Unejemplo precise para ver este Lipe de representacion ofrece el mondlogo inicial de
don Friclera, ¢l cual no se hasa en una sintaxis argumentativa, sino en una superposicion ex-
tensiva due ideas con valores [ijos dentro del sistema cultural espafiol: ¢s més, cuando don
Friolera parece proclive a entrar en la reflexicn y comicnza a construir oraciones con dos o
mis proposiciones. ¢l mismo se detiene ¥ con tono exclamalivo aclara: «jSoy un mililar es-
paiol v no tenge derecho a filosolar como ¢n Francial»,
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espera por conocidos, ¥ la voz narradora funciona como guia de mostra-
cién de evidencias. De hecho, la estrategia de la representacién no viene
dada por la logica de los acontecimientos de la historia, sino por la del
propio discurso, que va creando una sucesion de secuencias regidas por
la causalidad.

Para estos efectos, la narracion crea unos fundamentos pragmaticos con
elementos propios de la oralidad: los juegos diatoricos se suceden, al tiem-
po que se produce una mezcla de codigos verbales, gestuales, plasticos, fi-
gurativos... que conducen a una representacién cminentemente defctica,
con una sintaxis de oraciones simples. En este estado de cosas, la cantidad
de informacion dedicada a efectos bien perlocutivos, bien ilocutivos, es lo
que, cn principio. diferenciard obras concebidas como narrativas y obras
concebidas como dramaticas. Dificilmente las didascalias de los textos de
Valle pueden ser interpretadas, si no cs en este sentido.

8. Como conclusiones de lo expuesto cabe considerar:

1) Todo en cl esperpento estd en funcidn de evidenciar unos temas, y
para la representacion del género el autor utiliza la intercursividad como
cstrategia prioritaria. Los fenémenos de estilizacion y parodia se derivan
de esta actitud autorial;

2y Lallamada deformacion del esperpento es un fendmeno que no se
produce en la representacion de la historia contada, sino que existe en dis-
cursos previos: esto explicaria las palabras de Max Estrella en Liuces de ho-
hemia: «Deformemos la expresidn en ¢l mismo espejo que deforma las ca-
ras y toda la vida miscrable de Espafa», Las represemtaciones del
esperpento, por tanto, no son cfecto exclusivo de la construccion de la enun-
ciagion, sino fundamentalmente producto de la interpretacion del enun-
ciado previo;

3} El esperpento rompe con la concepeidn taxondmica de los géne-
ros, y s¢ prescnta como un género discursivo regido por principios de ora-
lidad. Efecto de estos principios es la teatralizacion que se percibe en las
obras narrativas;

4)  La voz narradora dcl esperpento ofrece informacion de poca im-
portancia sobre la historia contada, y. por el contrario, sobreabunda en in-
formacién tematica, que funciona dentro del texto como lo que en lengua-
je husserliano sc donominan «recurrencias doxologicas». Es esta una de las
estrategias con las que Valle supera la concepeion hegeltana de totalidad
aplicable a criterios realistas empiricos de representacion.

En lo que sc reficre a la litcratura espaifiola del siglo xx. los cambios
ideoldgicos y los cambios de sistemas comunicativos estdn especialmente
representado por Valle-Incldan, gue, mediante la renovacion de formula-
cioncs discursivas propone no sélo una nueva concepelon cstética, sino tam-
bién una nueva mancra de entender y de interpretar el mundo.
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