Novedad y tradicion en los origenes
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Consolacién BARANDA
Universidad Complutense

En los estudios dedicados a la prosa pastoril en Espafia son habitualcs
las referencias a Feliciano de Silva, por ser el primer autor que incorpora
elementos bucdlicos a obras en prosa. Como es sabido. introdujo un episo-
dio pastoril en el Amadis de Grecia (Cuenca, 1530) y, desde entonces, inclu-
yo este tipo de personajes en todos sus libros, tanto en las demds continua-
ciones del Amadis como en la Segunda Celestina.

A pesar del olvido en que lamentablemente permanecen casi todas es-
tas obras, cada vez es mayor la importancia concedida al papel de
Feliciano de Silva como precursor de uno de los géneros literarios rena-
centistas por excelencia: el de los libros de pastores. Asi. mientras Menén-
dez Pelayo opinaba que estos episodios son «enfadosos». por lo cual justi-
fica «la indignacion de Cervantes» !, Avalle-Arce, mas piadoso, comenta
respecto a la literatura pastoril que «el iniciador de esta moda; en éste co-
mo en otros casos. fue Feliciano de Silva, ingenio de infeliz sino con la
posteridad» 2; Marcial Bayo sugiere la posibilidad de su influjo en la Dia-
na de Montemayor *, y Lopez Estrada afirma. a proposito del Amadis de
Grecia: «Los elementos que formaran el cuadro pastoril se ofrecen
organizados, constituidos por una entidad novelesca que tiene poder sufi-
ciente para que mas adelante Montemayor los aisle en un género de libros
independicnte de los motivos caballerescos que atin dominan en Silva» 4,

Precisamente uno de los pocos estudios dedicados a las obras de Feli-
ciano de Silva se centra ¢n ¢l andlisis de los episodios pastoriles en sus li-
bros de caballerias 3. Por ello. este trabajo tratard de deslindar lo que hay

I Marcelino MENENDEZ PELAYO: Origenes de la novela (Madrid: CSIC, 1962), L. p. 411.

? Juan Bautista AVALLE ARCE: Lua novela pastoril espafiola (Madrid: Istmo. 1975%), p. 37.

? Marcial Bavo: Virgilio v la pastoral espadiola del Renacimiento (1480-1550) {(Madrid: Gre-
dos, 1970}, p. 241.

4 Francisco LOPEZ ESTRADA: Los libros de pastores en la literatura espanola. La orbita previa
(Madrid: Gredos, 1974), p. 332

* Sydney P. CRAVENS: Feliciano de Silva y los antecedentes de la novela pastoril en sus libros
de caballerias (Madrid: Estudios de Hispandfila, 1976), 38.

DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispdnica, n° 6 - 359-371. Edit. Univ. Complut. Madrid, 1987



360 Consolacion Baranda

de deuda con una tradicion literaria previa, y lo que hay de anticipacion de
los libros de pastores en el episodio pastoril de la Segunda Celestina.

La presencia de un pastor en una continuacion de La Celestina parecc,
en principio, fuera de lugar, ya que la accion se desarrolla en un Ambito ur-
bano. como sucede en todos los libros de materia «celestinesca»; sin em-
bargo, hay dos circunstancias que contribuyen a explicarla. Por un lado, el
esquema argumental de La Celestina se convirtio, en sus sucesivas imita-
ciones y continuaciones, en un «cajén de sastre», donde se introdujeron
elementos de otras formas de ficcion literaria: por otro, la presencia de un
pastor en un escenario contaba con precedentes tan conocidos como el
Auto del Repelon de Encina o, A partir de esta obra, seran muchas las come-
dias de asunto profano que explotan la «inferioridad» del nistico simple
respecto a los habitantes de la ciudad, para crear situaciones comicas. Las
comedias Tesorina, Vidriana, Tidea, Grassandora, Ardamisa, ¢} Auto de Cla-
rindo, etc, son prueba de elio 7. En estas obras la oposicidn campo-ciudad
se¢ matcrializa en la superioridad de 1a vida urbana frente a la rural: la ciu-
dad parece conferir a sus habitantes, por el hecho de vivir en ella, mayor
ingenio, conocimiento y refinamiento cultural, que se evidencian, entre
otras cosas, por su superior dominio lingiiistico. La estupidez del rustico
unida al emplco de una lengua propia, el «sayagués», provoca una comici-
dad que sirve, entre otras cosas, para reforzar los prejuicios sociales de los
cspectadores del teatro, en su mayoria publico aristocratico 3,

Silva utiliza esta convencion literaria pero, al mismo ticmpo: la disloca
por completo al dotar al personaje del pastor Filinides de unos rasgos to-
talmente nuevos, muy distintos de los del pastor ristico cuya funcién co-
mica le iba acercando cada vez mas al papel de simple o bobo. Al hacer de
Filinides un personaje digno y carente de comicidad, con un concepto del
amor mas espiritual y retinado que el de los personajes urbanos y capaz de
cxpresarse de forma elevada (a pesar de ciertos rusticismos), Silva lo enla-
za con la variante cldsica de los pastores como personajes literarios. La
medida de la novedad que implica esta nueva perspectiva la da el hecho de

¢ Juan del ENCINA: Teatre (Segunda produccion dramdiivca), Ed. Rosalie Gimeno (Madrid;
Alhambra 9822), pp. 138-180.

* La Comediv intitulada Tesoring v la Comedia llamada Vidriana de Jaime de GUETE. asi
como la Comedia Humada Tidea de Francisco de las NATAS, se incluyen en Teatro espaiol del
siglo XVi tomo 1 (Madrid: Sociedad de Bibliofilos Madrilefios. 1913), X. Para la Comedia Ha-
mada Grassandora, de Diego UCEDA DE SEPUIVEDA, vid. H. C. HEATON.: «Two Sixteenth
Century Dramatic Works», RHL 72 (1928). pp. 1-10]. Diego de NEGUERUELA, Farsq llamada
Ardamisa, Edit. Léo Rouanct (Paris: Macon-Protat, 1900). El Auto de Clarindo csta incluido
en Cinco obras dramdticas anreriores @ Lope de Vega, Ed. A. Bonilla y San Martin, Extrait de la
Revue Hispanigue, . XXVII (New York-Paris: Miacon-Protat fréres, 1912), pp. 455-487.

Aungue caso diferente, hay que recordar también la funcion comica de los rasticos en los
Introitos de tantas comedias.

% Aftrmacion de John BROTHERTON: The wpastor-boboy in the Spanish Theater Before the
Time of Lope de Vega (London: Tamesis.1975). p. 47.



Novedad y tradicion en los origenes de la prosa... 3ol

que ni siquiera Gaspar Gomez en la Tercera Celesting es capaz de dar con-
tinuidad a este episodio °.

Es cierto también que, en la literatura de la época, la vida del campo no
sirve solo de contrapunto comico a la de la cindad; desde finales del siglo
XV, y de la mano de Horacio y Virgilio, surge una tradicion literaria que
exalta ¢l mundo rural por ser encarnacion del sosiego y la virtud, frente a
la zozobra y vicios propios de la vida ciudadana, en especial en la corte 19,
Ahora bien, esta exaltacion del campo es fruto de una ideologia en buena
medida aristocratizante y elitista de algunos hombres de la corte; son el co-
nocimiento y la familiaridad con una experiencia urbana los que provo-
can el deseo de desercidn y renuncia a esta vida de ciudad y, como contra-
partida, la busqueda de lo rural.-

En el episodio pastoril de la Segunda Celestina no hay rastro de esta
busqueda, porque Filinides es un verdadero pastor y el centro de interés es
la caracterizacion de su amor por la pastora Acais. Lo pastoril no es aqui
solo una forma de vida, sino un estado con una concepcidon propia del
amor y distinta de la urbana.

Este personaje sc relaciona con la variedad de literatura pastoril que
ain no habia sido desarrollada por la prosa peninsular, la del pastor como
paradigma del perfecto enamorado, y sus caracteristicas son muy semejan-
tes a las que se plasmardn en los libros de pastores a partir de Montema-
yor. Como veremos, Silva combina para ello dos tradiciones literarias dife-
rentes; por un lado, la de buena parte de la comedia espafiola de la prime-
ra mitad del siglo XV1. en cuanto a la presencia del pastor en la ciudad, y
por otro la tradicidn cldsica e italiana del pastor como enamorado perfec-
to, cuyos modelos solo podian ser «La Arcadia de Sannazaro y las églogas
que a imitacién de ella y de los bucolicos antiguos empezaban a compo-
nerse en Italia y en Espafian '

Filinides aparece en dos cenas, de las cuarenta en que se divide la Se-
gunda Celestina, la XVIII y la XXXIIL. En la cena XVIII la protagonista,
Polandria. despucs de haberse confesado a si misma que estd enamorada.
decide ir al jardin de su casa, donde esta el pastor, porque:

«para alivio de mal. muchas veees he oddo que es gran parte comunicarlo con
los heridos del mismo dolor, y por tanto yo quiero rogar a Poncia que vamos al
jardin, donde el pastor Filinides esta haziendo las cuchares, y preguntalle de
su enamorada, la pastora Acais, y con oir sus males podré consolar la congoxa

* Gaspar GOMEZ: Tercera Parte de ln Tragicomedia de Celesting, Ed. Mac E, Barrick (Phi-
ladelphia: University of Pennsylvania Press, 1973). En lugar del pastor aparece un jardinero
que habla vizcaino.

W Vid Marcelino MENENDE? PELAYQ: Horacio en Espafia. Madrid: Coleccion de eserito-
res castellanos, XXVII y XXVIIT{1885). Noél SALOMON hace un espléndido resumen sobre 1a
importancia de esta corriente en la literatura no teatral del Siglo de Oro. en Lo villano en of
teatro del Siglo de Oro (Madrid: Castalia.1985), pp. 156-176.

1 Marcelino MENENDEZ PCLAYO: Origenes de la novela, ed. cir, 1, p. 411
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dc los mios, porque cosa maravillosa es lo que aquél, en su lengua ristica, sabe
de los secretos del amor» 12 (pp.289-90).

Estas palabras introductorias del episodio son un bosquejo del perso-
najc: indican su nombre, su forma de hablar y su asombroso conocimiento
sobre el amor.

Los nombres de Filinides y Acais implican ya una determinada carac-
terizacion. Desde las Coplas de Mingo Revulgo, la Vita Christi y las Eglogas
de Encina hasta el tcatro del siglo XVII, los nombres de Bras, Mingo. Gil,
ctc., indican a los receptores que se encueniran ante un pastor rustico y
comico; tan convencionales como éstos, y con idéntico valor de nombre
propio clasificatorio, son los de Sincero, Melibeo, etc., que sirven para de-
signar pastores no comicos, protagonistas siempre de historias de amor
idealistas y en gran medida platonizantes 3.

Silva opta. claramente. por relacionar a sus personajes con esta segun-
da vertiente. Ademas, ¢l nombre de Filinides es un derivado de Fileno
(mediante la adicién del sufijo griego 1dno) que equivale a «hijo de Fileno»
lo que indica la intencion de poner a este personaje en relacion con la
Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio de Encina ¥,

2 F DE SiwvA. Segunda Celesting, Ed. C. Baranda {Madrid, Cétedra,1988).

L Frida WEBER DE KURLAT: Lo comico en el teatro de Ferndn Gonzdlez de Eslava {Buenos
Aires: Universidad de Buenos Aires, Monografias y Estudios del Instituto de Literatura
Espanoia, 1963). p. 61.

Es inevitable el recuerdo de las palabras que dedica Berganza a los pastores con los que
habia convivido: «Lo mas del dia se les pasaba espulgéndose o remendando sus abarcas; ni
entre ellos se nombraban Amarilis, Filidas. Galateas y Dianas. ni habia Lisardos, Lausos,
Jacintos ni Riselos; todos eran Antones, Domingos, Pablos o Llorentes». Miguel de CERVAN-
TES, El cologuio de los perros, en Novelas efjemplares. Edit. M. Baquero Goyanes (Madrid: Edi-
tora Nacional, 1976), vol. I1, p. 289.

14 La relacion entre los nombres de Filinides y Fileno ha sido senalada por Picrre HEU-
GAS: La Célestine et sa descendence directe (Bordcaux; Bigére,1973), p. 271. El nombre de Fileno
parece haber tenido mucha aceptacion, porquc aparece en el Didlogo de mujeres de Castillejo
(1544), en la Comedia Tidea (1550} y en la Comedia Grassandora (s. f). La aficion a los nombres
propios significativos es una constante en la obra de Silva. Su primer pastor se llama Dari-
ncl, lo que para CRAVENS (op. ¢it. p. 32, n. 36) «podria ser un anagrama imperfecto de Bernal-
dim, Bimnarder y Narbindel...» tomados de Menina ¢ moga. Coincidia con ¢sta opinion Con-
stance HUBBARD ROSE, en Alonso Nudiez de Reinoso: The Lament of a Sixteenth-Century Exile
(Rutherford: Farleigh Dickinson University Press, 1971), p. 29. Esta relacion es poco proba-
ble, pues no hay datos de que existiese un manuscrito de Menina ¢ moga antes de 1530 ni de
que Silva to conociera. Aunque Carolina Michaelis de Vasconcelos afirma que Ribeiro
escribid «a primeira parte entre 1524 y 1530 na corte, ¢ os 17 capitulos da segunda parte no
bon retiro de Cabeceiros do Basto (...) 10 a 20 anos mais tarde...» [Bernardim RIBEIRO: Histo-
ria de Menina ¢ moga. Ed. Dorothy E. Grokenberger (Lishoa, Livraia Studium, 1947)], p. XX,
n. 1), la primera edicion es la de Ferrara en 1554, si bien estaba escrita, con seguridad, en
1552 (Vid Marcel BATAILLON: «Nificz de Reinoso y los marranos portugueses», en Varia lec-
cion de clasicos espaiioles (Madrid: Gredos,1964), pp. 55-80. La fecha seria anterior de ser cier-
ta la sugerencia de Eugenio Asensio de que en 1544 ya habia muerto RIBEIRO, sugerencia
basada en un poema de 84 de Miranda (E. ASEnsIO: «Alonso Nufnez de Reinoso “gitano pe-
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El marco en el que transcurre su vida es el de la naturaleza abierta, no
modificada por la mano del hombre, aunque ¢l relato de sus amores se
hace en el jardin de Polandria. Las descripciones de la naturaleza son
abundantes y se insertan, por sus caracteristicas ¢ importancia, en la nos-
talgia de la Edad Dorada que vive el Renacimiento. El paisaje rememora-
do carece de intencion alegdrica y de la hostilidad propia de las selvas en
la novela sentimental: la naturaleza es aqui un lugar apacible y amable
que sirve de marco y de confidente para las penas del pastor.

Cuando Filinides ve a Polandria, la confunde con la pastora Acais por-
que

«... yo cuidava que de yuso de los hayos, a la fuente sombrosa, estava haziendo
este cucharo, y como vi cosa tan bella, no pudce pensar quién fuese sino aquélla
que no s aparta mi memoria de otealla» {p. 292).

La imagen de un pastor tumbado bajo un haya es tema recurrente de la
literatura eclogica. Asi encuentra Melibeo a Titiro en el verso que abre las
Bucélicas de Virgilio; las hayas son un elemento convencional del paisaje
pastoril ¥ y su presencia al inicio del episodio corrobora las intenciones de
Silva de relacionarlo con esta convencion literaria.

En su segunda intervencion (cena XXXIII), describe ¢l lugar de su
encuentro con la pastora de la siguiente manera:

«Havés dc saber, mi sefiora, que andando yo con mi ganado al prado de las
fuentes de las hayas, que es una fresca pradera, ya que el sol queria ponerse,
teniendo el ciclo todo Heno a manera de ovejas de gran hermosura, gozando
vo de lo ver junto con el son que la caida de una hermosa fuente hazia sobre
unas pigarras, mezclada la melodia del son del agua de los cantares de los gri-
llos. que ya barruntavan la noche con la caida del sol y frescor de cierto aire,
que ¢l olor de los poleos juntamente con él corria...» {pp. 469-70).

Hayas, fuente, pradera, grillos y brisa son la manifestacion concreta de
los elementos retoricos del locus amoenus; «en Teocrito y en Virgilio, estas
descripciones no constituian sino el escenario de la poesia bucdlica» 6.

La abundancia de referencias al paisaje, sus caracteristicas y funcién

regrino” y su Egloga “Baltea™, en Studia Hispanica in honorem R, Lapesa, Madrid: Gredos
(1972), vol. 1, pp. 119-136, p. 132. Me parcce mas plausible en cualquier caso, que ¢l nombre
de Darinel sca un derivado de Darino, nombre del protagonista de la Penitencia de amor.
porque, ademas de que hay una relacion mas directa, Silva conocia esta obra, de la que hay
varias huellas en la Segunda Celestina.

% Comeo sefiala CURTIUS, la retorica medieval «.distingue tres estilos, a cada uno de los
cuales corresponde una clase social, un tipo de drboles y de animales (...} ¢l estilus humilis tra-
ta de los pastores y su drbol es el haya..». Emst Robert CURTIUS: Literatura Europea y Edad
Media Latinag (Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 1976}, vol. L p. 287, n. 36.

16 Ibid p. 280.
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son rasgos insclitos en la prosa espafiola hasta ese momento. aparte del
Amadls de Grecia del propio Silva.

A este respecto, Cravens piensa que en los libros de caballerias de Silva
«las descripciones y alusiones a la naturaleza se inclinaban mas a un pro-
posito emotivo, al estilo de S4 de Miranda y Ribeiro, que a un afédn casi
puramente estético, como en la Arcadia de Sannazaro» '7; apunta también,
2n varias ocasiones, la posibilidad de que Menina e mo¢a haya sido la fuen-
te de inspiracion de Silva para mezclar elementos pastoriles en sus obras
de ¢aballerias. Dejando a un lado los problemas que plantea la fecha de
composicion de Menina e moga (vid. nota 14), hay una diferencia radical
entre esta obra y las de Silva, porque en el libro de Ribeiro no hay pastores
enamorados, sino sefores disfrazados de pastores. como Narbindel; es
mads, a &ste le delata el tono de sus canciones pues el ama se da cuenta
enscguida de que son «cousa triste € mais que de pastor...» '*. Por otra par-
te, en la Segunda Celestina no hay ninguna huella de la obra de Ribeiro, ni
en ¢l tema ni en detalles congretos.

En cambio, Filinides mezcla prosa y verso en sus parlamentos, como
los pastores de la Arcadia; coinciden ambas obras en la concepcion bucoli-
ca de la naturaleza, que sirve de confidente para los pastores, e, indirecta-
mente, en la contraposicion entre el jardin cultivado y el paisaje natural,
pues las descripciones del campo que el pastor rememora contrastan con
las del jardin de Polandria, parecido al de Mclibea, en ¢l que los arboles
mencionados —higueras y granados— tiencn un claro simbolismo se-
xual . Lo mismo quc en la Arcadia y en la litcratura ecldgica en general,
son los elementos de su dmbito vital los que permiten a los pastores des-
preocuparse de las necesidades materiales; el agua de los rios es su bebida,
los frutos de los drboles vy la leche del ganado su alimento, las sombras de
los arboles el techo para su descanso 2. Esta naturaleza idealizada es lo

17 Sydney P. CRAVENS, op. e, p- 109. Sin embargo, dice ¢n otro lugar: «Sélo el nombre
del rio Tanays puede indicar una pequeia influencia del libro del humanista italiano. En la
Arcadia, SANNAZARO nombra “il freddo Tanai” como uno de los rios que la ninfa ensefia a
Sincero..» (p. 46); lo que corroboraria mi hipotesis de que Silva conocia la Arcadia en alguna
de las multiples versiones italianas que circularon en Espafia antes de su primera traduc-
cion.

¥ Bernardim RiBEIRO: Historia de Menina ¢ Moga. Ed. cil. p. 63.

¥ El proemio de la Arcadia comicnza con la contraposicidn entre ambas clases de pais-
aje. Sobre este tema vid, Emilio Orozco Diaz: Paisaje v sentimiento de la naturaleza en la poe-
sta espafiola (Madrid: Edit. del Centro, 1974). en especial «E] huerto de Melibea» (pp. 65-76)
ylas p. 79 y ss.

2 En la «prosa» sexta de la Areadia. Opico se lamenta de la pérdida de 1a Edad Dorada,
cn la que «la tierra, que hoy parece que alimente desde su entrafia crueles aconitos y plan-
tas amargas y venenosas {..) estaba entonces llena de saludables hierbas, y de balsamo ¢
incienso lacrimoso. de estimables y odoriferas mirras. Todos comian, bajo placenteras som-
bras, leche y bellotas, nebrinas y moras. jOh, dulce ticmpo y agradable vida!» {Iacopo SAN-
NAZARO. Arcadia. Ed. Julio Martinez Mesanza (Madrid: Editora Nacional, 1982), p. 71. Fili-
nides dice que, a causa de su amor por Acais. «..ni el bever de brugas en las fuentes me quita
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que hace posible que los personajes que la pueblan dediquen su vida al
ocio, por ¢llo se suelen ocupar en hacer musica o tallar madera, y pueden
concentrar sus cnergias en los problemas amorosos 2L

El amor es precisamente ¢l quehacer vital de Filinides. y la expresion
de sus sentimientos hacia Acais el nucleo y justificacion de este episodio.

La concepcién tradicional del amor cortés presuponia que el amor
estaba rescrvado a los cortesanos, ya que hacia mayores estragos en los
entendimientos superiores; la madre de Leriano se lamentaba de ello:

«Bienaventurados los baxos de condicion y rudos de engenio, que no pucden
sentir {as cosas sino en ef grado que tas entienden: y malaventurados los que
con sotil juizio las trascenden. los cuales con el entendimiento agudo tienen ¢l
sentimiento delgado..» 22

En la misma linea estd la Egloga 11 de Urrea:

«Descansada y gozosa / la vida de los pastores / pues que no sienten dolo-
res. / Los tormentos, los cuidados / no comen con nuestras migas; / vayansc
poer los poblados / trabaijos, tristes fatigas» 3,

Sin embargo, la idea de que el pastor es el personaje mas adecuado pa-
ra encarnar ¢l sentimiento amoroso, tal como preconizaba la tradicion cla-
sicd, se va abriendo paso desde comienzos del siglo XVI. En un principio,
el desarrollo del topico omnia vincit amor hace que se incluya en la noémina
de sus vencidos también a los pastores, como dice ¢l Amor en la Fgloga X1
de Encina:

«Tengo casi todo el mundo / por entera / por vasallo y prisionero: / principes
y emperadores / y sefiores. / perlados y no perlados. / Tengo de todos esta-
dos / hasta [os brutoy pastoresy» 2.

{a scd, ni recostarme en los prados me pone descanso, ni las vellofas, castatias ni pifias me
quitan la hambre..» (p. 178).

M .otium ig(...) the condition under which the herdsmen operate, the social and psycho-
logical characteristics of their world..». Thomas G. ROSENMEYER: The green cabinet. Theocri-
s and the Euvopean Pastoral Lyric (Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1569), . 68.

2 Dicgo de SAN PEDRO: Careel de amor, Ed. Keith Whinnom (Madrid: Castalia, 1972),
p. 173

2 Pedro Manuel XIMENEZ DE URREA: Eglogas dramdticas y poesias desconocidas. Ed. Eu-
genio Asensio.(Madrid: 1930). Coleccion Joyas Bibliograficas. V., p. 30.

# Juan del ENCINA, Teatro (Segunda produccion dramatica), Bd. Rosalte Gimeno (Madrid:
Alhambra, 19822), p. 185 También en la Farvg o quasi Comedia (folios ) de Lucas FERNAN-
DE7 se asombra un soldado de que un pastor se haya enamorado; «(De amores tan mal t¢
sientes / on cstas bravas montafias, / entre peias y cabanas. / no conuersando con gentes?»:
Lucas FERNANDEZ: Farsas v Eglogas. Ed. M?® Josefa Canelada (Madrid: Castalia, 1973),
p. 138
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A pesar de ello, en las obras teatrales de Encina y Lucas Fernandez, €l
verdadero experto en cuestiones amorosas sigue siendo el cortesano. Al
mismo tiempo, se dan algunos casos en los que los cortesanos utilizan el
disfraz pastoril para dar rienda suelta a la expresion de sus sentimientos.
como sucede en la «Egloga de Torino» de la Question de amor; Silva recurre
al artificio del disfraz cn el Amadis de Grecia, cuando Floriscl se enamora
de la pastora Silvia,

Es decir, se va produciendo un deslizamiento progresivo desde la idea
de que el amor puede Hlegar a afligir incluso a los pastores, a la conviceion
de gue el estado pastoril es ¢l Optimo para el verdadero amor.

En el episodio pastoril de la Segunda Celestina nos encontramos, por
primera vez en la literatura espafola, con un pastor auténtico, no disfraza-
do. que se presenta como paradigma de comportamiento amoroso, por en-
cima de los demas casos de amor en la obra, todos ellos entre cortesanos.
Los cortesanos han dejado de ser los expertos en problemas de amor y ¢l
pastor les asombra con sus conocimicntos sobre el tema:

«Polandria. —Ti, Poncia, ino te maravillas de lo que hemos oido a cste rasti-
co?..

Poncia. —Sefiora. no te maravilles. que como espiritu habla en €l el amor, que
¢l es cl que dize las sentencias, y la lengua pronuncia, conforme a su natural,
las palabras groseramente». (pp. 476-77).

Los sintomas dcl amor de Filinides son la enajenacion y el dolor,
sintomatologia comun en cualquier enamorado que se precie de tal, ya sea
cn la tradicidon cortesana o en la renacentista. Asimismo, es efecto topico
del amor en ambas tradiciones la «turbacion» en presencia de la amada .
Pero, mientras los amantes de la ciudad (el protagonista y sus dos criados)
recurren al matrimonio secreto, como medio de conseguir el «galarddn»
de forma rapida y no totalmente transgresora. Filinides es el unico perso-
najc masculino que anuncia su boda publica con la pastora Acais. Es de-
cir. su amor ¢s un sentimiento mas horesto que no csta dominado por la
sensualidad y adopta la misma solucion que los futuros libros de pastores:
el matrimonio piblico sancionade por la iglesia y por la sociedad. El pro-
pio pastor nos confirma que su amor es un sentimiento espiritual, no
dominado por el desea fisica:

«porque la vida sota con acabar tiene poder de acabar en mi el mal y amor que
ala mi Acais tengo (...) sdlo sicnto el doloren cl alma, do'~ contino tengo a la
mi Acais. Y no temeria la muerte por temor de ir a los fuegos del infierno, por-

2% Filinides tienc «perdidos los memoriales. que ni voz de pastor oyo, ni ladrido de perro
me pone cordojo {...) 3o los olmos del lugar mil vezes a doymir me recuesto. y cuando recuer-
do so las hayas me hallo, sin saber quién me lleva, que aungue mis pies me traen, Acais es
quien los manda..» (p. 293). Cuando sc encuentra con la pastora es incapaz de hablar: «..
quedé que por gran piega v aun cacho de hora no pude hablar..» {p. 471}).
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que mcnos pena que passo en ellos passaria, si no fuesse por gquitar a la mi
Acais dellos, que no quitaria si mi alma alld fuesse» (p. 476),

Como se puede observar, Filinides conoce la teoria de que el amor
transforma al amante en el amado. Esta teorfa serd un lugar comin en la
literatura renacentista a partir de Ficino, pero cuenta con algunos prece-
dentes en la literatura espafiola, en textos conocidos por Feliciano de Silva.

En la poesia castellana del siglo XV aparece excepcionalmente 2¢; a
principios del siglo XVI sc encucntra en la Question de amor ¥, en la Farsa
o guasi Comedia (Folios C) de Lucas Ferndandez ¥ y en la traduccidn del
Anfitrio de Plauto hecha por Villalobos, cuyo capituio segundo del prélogo
se titula: «Como el amante se convierte y transforma en la cosa amada» 2%,

La novedad no radica en ¢l desarrollo de esta idea sino en que, por pri-
mera vez, se pone en boca de un auténtico pastor. Es. por lo tanto, obvio
gue hay una ruptura total entre la concepeidn del amor de Filinides y 1a de
los pastores matiegos, en los que predomina la sensualidad o. incluso, una
vision salaz de la scxualidad .

Otra novedad importante es que el pastor sirve de contrapunto positivo
al resto de los casos de amor en la Segunda Celesting, todos ellos entre los
habitantes de la cindad, Filinides ignora el precepto del silencio cortés: al
contrario, pretende que se le escuche, no busca la soledad o los paisajes
inhospitos sobre los que proyectar sus sentimientos, se dirige directamente
a la pastora y evita los terceros; su amor se presenta como modé¢lico y
honesto.

Es. en definitiva, el primer pastor de la prosa espafiola al que se pucden
aplicar las palabras de Herrera a propdésito de la poesia bucélica:

La materia de esta poesia es las cosas y obras de los pastores, mayormente sus
amores; pero simples y sin dafios, no funestos con rabia de celos. no mancha-
dos con adulterios...» 3t

Hay, por ultimo, otra coincidencia importante con los libros de pasto-

26 A, Van BEYSTERVELDT: La poesia amatoria del siglo XV'y ol teatro profano de Juan del En-
cina (Madrid: Insula, 1972), p. 97, s6lo recoge un par de casos en la poesia castellana del siglo
XV. En cambio, Domingo YNDURAIN menciona su aparicion en bastantes autores; vid,
8. Juan dc la CRUZ: Poesia, Ed. Domingo YNDURAIN, Madrid: Catedra (1983), pp. 209-210 y n.
256.

7 Question de amor, Valencia (Gumiel, 15137 «porque te quites de mi coragon / pintada
le quedas en medio dcl alma / La qual yo mirando cs fuerga que viva / porques inmortal
estando tu enella... (fol. XXI).

2 Lucas FERNANDEZ: Farsas v Eglogas, Ed. cit, p. 145.

2 Francisco de VILLALOBOS, Anfitrion, BAE., t. 36. Madrid: Rivadeneyra (1855), p. 488,

3% . BROTHERTON, op. cit, pp. 95, 10] y ss.

T Antonio GALILEGO MOREL: Garcilase de fa Vega y sus comentaristas (Madrid: Gredos,
1972), p. 474.
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res, ademas de las ya senaladas: la perspectiva desde la que se presenta el
caso de amor.

En la historia de Filinides no intercsan, como en las historias celesti-
nescas. los sucesos que rodean 1a relacion entre los personajes, sino el ana-
lisis del proceso interior del enamorado. Este desplazamiento de la pers-
pectiva se refleja en la configuracidn formal del episodio. porque los recep-
tores no conocemos la historia de Filinides directamente, a través de sus
didlogos con la pastora, sino por el relato que Filinides hace a Polandria y
Poncia. En definitiva, aunque la forma de elocucién ¢s el didlogo, no hay
accton sino narracion, y se alterna el empleo de la prosa con abundantes
quintillas que reiteran lo ya expresado en el didlogo.

También los personajes de los libros de pastores se sentardn a contar
sus pends y a cantar poemas, como hace aqui Filinides, debido a que no
interesan tanto los acontecimicntos externos como la introspeccion. En
palabras de Américo Castro:

En el relato pastorii es donde. por primera vez, se muestra el personaje litera-
rio como un dentro de i (...} 1a proyeceidn interior de sus personajes, el dnico
espacio vital en que existen 2.

Ahora bien, se deslizan en este episodio una serie de rémoras, rasgos
que desapareceran en la prosa pastoril posterior y que son una concesion
al «realismo» de raiz mediceval.

Hay un dato que limita la dimension bucdlica de la vida del pastor:

«..no ticac tanta fuerga mi ganado para abaliar mis memoriales de lo que di-
go. de lo cual mi soldada cs buen testigo, que toda se ha ido en las prendas que
por cstar prendado de Acais me han prendado en los panes y vedados. donde
con tanto cuidado mis ovejas se apacientan. en cuanto yo. con semejante des-
cuido, me puedo apacentar en los prados y flores de la hermosura de mi
Acais» (p. 292).

Se trata, por tanto, de un pastor a sueldo, cuyas ovejas pacen en los
campos sembrados. por lo que tiene que pagar los desperiectos. Esta irrup-
cion de lo monetario en el marco pastoril no se da en los libros de pastores
y esta en contradiccion con las posteriores descripciones de la naturaleza,
lugar ameno que, como ya hemos visto, posibilita una vida ajena a las
preocupaciones materiales. El dinero no tiene cabida en el auténtico mun-
do pastoril.

Otro tanto le sucedia a Darinel en EI noveno libro de Amadis de Gaula:

«..quando sobre si tornava, fallava sus ganados metidos por los panes hazien-
do muy gran daho..»

% Américo CAasTRO: Hacia Cervantes {Madrid: Taurus, 1967%). p. 267,
3 Feliciano de Siwva: El noveno libro de Amadis de Gaula (Scvilla: Cromberger, 1549), fol.
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Se manifiesta aqui una tensidn entre el campo como lugar de ocio y co-
mo lugar de trabajo que no es propia de la literatura eclégica. En cierto
modo, Filinides parece saber que no vive en la Edad Dorada.

Otra prucba del caracter mixto de este episodio, a caballo entre dos
convenciones literarias, es el habla del pastor, al que se denomina rustico
porque «la lengua pronuncia, conforme a su natural. las palabras grosera-
mente».

El uso de una lengua rustica castellana es inaugurado por tas Coplas de
Mingo Revulge y lograra su consagracién, como caracterizadora de un tipo
literario. con Encina y Lucas Fernandez: como sefala Lopez Estrada: «el
sayagués, lengua de villanos. tiene ¢l doble fin de dar caracter a los pasto-
res y de convertirlos en personajes comicos» *. En ¢l habla de Filinides.
Silva hace un uso muy restrictivo de las deformaciones mas conocidas del
«sayagués» y prescinde de ellas por completo en los versos que canta el
pastor.

El alejamiento de las normas fonéticas del momento se reduce a dos
rasgos: la transformacion de [ agrupada en r de forma casi sistematica
(groria, brancura, craro, elc.), y la palatalizacion de ! inicial en una ocasion
({love). Prescinde, por tanto, de la mayoria de las peculiaridades de esta
lengua: la patatalizacion de la n, aspiracion de la 4, empleo del prefijo per-,
aféresis, apdcopes en el presente de indicativo de los verbos, etc. En conse-
cuencid. se produce una estilizacion evidente de los aspectos mds risticos
del «sayagués»,

Es mas perceptible el peso de esta tradicion literaria, ligada a la teoria
medieval de los tres estilos, en el léxico. Emplea algunos arcaismos como
asmar, yuso, so, somo, ctc., asi como términos habituales entre los risticos
para describir su estado de dnimo: modorro, desmarrido grima, cordojos y
sus derivados, y otros propios del campo como panes. vedados, rofia, miera,
ctcétera.

Esta coloracion rustica del habla de Filinides no impide que se ¢xprese
en un estilo elevado, organizado en largos periodos en los que abundan las
figuras ctimoldgicas, los similes y antitesis. Es decir, Silva utiliza de forma
muy superfictal y selectiva las convenciones lingiiisticas del «sayagués».
Las consccuencias de este criterio selectivo son evidentes: al eliminar la
mayor parte de las peculiaridades de esta lengua de matiegos elimina tam-
bién las posibilidades comicas del personaje. Por esta razén se puede afir-
mar que la congesion a la tradicidn literaria precedente se hace de forma
tal que no afecta a la radical novedad de la figura del pastor .

CCVIIr (la primera edicion es de 1530). El antecedente mas parecido esta cn la estrofa XVIL
de las Coplas de Mingo Revulgo: «Los panes todos comidos / y los vedados pagidos...». Coplas
de Mingo Revulgo. Valencia: Incunables poéticos castellanos 11, «.. la fonte que mana e
corre...», (1933).

¥ F. LOreZ ESTRADA, op. cit. p. 211.

3 El primer pastor creado por Silva, Darinel, habla sin rusticismos, pero provoca la risa
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Por ultimo, el cardcter urbano de la literatura celestinesca impide que
se produzca la «desmitificacion» de la ciudad que acompana siempre a la
literatura pastoril renacentista. Mientras en la pastoril dramadtica el exper-
to en los problemas amorosos es €l cortesano, por lo que en muchos casos
la solucion de estos problemas provoca un movimiento del campo a la ciu-
dad, en los libros de pastores la direccion de este movimiento cambia, va
en sentido inverso. En estos libros, los cortesanos enamorados se refugian
en el campo. donde encuentran la comprension y el consuelo de los pasto-
res; saben que «la potencia v sabiduria de amor por todas partes de la tie-
rrd se extiende, y que donde mas se afina y apura es en los pastorales pe-
chos» 3.

Sin embargo, Filinides solo encuentra interlocutores apropiados en la
ciudad, pues dice a Poncia y a Polandria:

«..alla, en somo fas hayas, no me olbido yo de vosotras en todos mis travajos,
por el gozo que cn hablar con vosotras en mis amores rescibo; porque por alla,
mal pecado, nunca me depara Dios sino unos zagales que burlan de mi mal y
se me ponen a dar conscjo, que no s para mi sino a par de muerte...» {p. 473).

El peso del ambito urbano, propio de la celestinesca, hace imposible la
creacion de un mundo pastoril auténomo; pero, asi y todo, aparece una
novedad importante: el pastor no busca los consejos de los habitantes de la
ciudad, sélo quiere su atencion. Poncia y Polandria desempeiian una fun-
cion idéntica a la de los pastores en la literatura pastoril posterior. la de
interlocutores silenciosos que permiten y favorecen el autoanalisis del ena-
morado.

En conclusion, el lastre de la literatura pastoril dramatica castellana,
en la caracterizacion de Filinides, es minimo; aparece siempre matizado,

de damas y caballeros por su forma de expresarse. Hay algunas coincidencias entre Darinel
y el pastor Erastro de La Galatea que podrian no ser casuales y, que yo sepa, no han sido se-
fialadas. Algunas expresiones de Erastro, insélitas en un personaje de los libros de pastores
renacentistas, como «... aquélla que esta tan enrobrecida a mis demandas. cuan hecha enci-
na a tus continuos quejidos», recuerdan mucho la forma de hablar de Darinel o, incluso, de
Filinides. En ambos casos sus interlocutores se rien ante su mancra de expresarse: asi, en La
Galatea: «No pudo dejar de reirse Elicio de las razones de Erastro..». Aun mds, tanto a Eras-
tro, como a Darinel y a Filinides les dicta el amor sus palabras; Darinel canta unos versos
«donde claro parecia su razdn mas hablar en ¢l amor que no aquellas palabras que su esta-
do y abito lc obligaban, como los que tienen demonios suelen hazer..» (Edit cit., fol.
CCXXXv); Poncia dice de Filinides que «.. como espiritu habla en él el amor, que él cs ¢l
que dize las sentencias, y la lengua pronuncia, conforme a su natural, las palabras groscra-
mente» (p. 354); de Erastro se dice: «Y aunque ristico, era, como verdadero enamorado, en
fas cosas del amor tan discreto, que cuando cn ¢llas hablaba, parccia que el mesmo amor s¢
las mostraba y por su lengua las proferia..». Para las citas reproducidas, vid. Miguel de CER-
VANTES: Lu Galarea Ed. J. B. AvaLLE ArRce (Madrid: Espasa-Calpe. 1961). vol. L, pp. 22, 23-24
y 2L
3 Miguel de CERVANTES. La Galatea, Ed. cit. vol. I, p. 71.
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reducido a una mera concesion superficial que no enmascara la originali-
dad del personaje.

Con Silva se produce, por tanto, una clara ruptura en el tratamiento del
personaje de pastor, ruptura que atane tanto a los aspectos formales como
a los funcionales: mezcla de prosa y verso, forma de vida, marco natural,
su condicion de enamorado modelo, etc. Esta nueva concepceion revela un
temprano influjo de la 4rcadia, ademas de la familiaridad con obras como
la Question de amor. 1a version del Anfitrio hecha por Villalobos o las Eglo-
gas de Encina, entre otras.

Ahora bien, es indudable que el afan de originalidad que demuestra es-
ta actitud contrasta con la fidelidad de Feliciano de Silva hacia formas na-
rrativas enraizadas en la Edad Media; libros de caballerias y Celestina. Son
estos marcos narrativos los que hacen imposible la creacidén de un mundo
pastoril independicente, mundo gue no aparecera hasta la Diana de Monte-
mayor. aungue en las obras de Silva haya una indudable anticipacion en
el disefio de los personajes ¥.

En definitiva, con esta incorporacion de novedades, Silva intenta remo-
zar unas podéticas mediante la modificacidon de algunos aspectos parciales
y secundarios, a fin de mantener su vigencia. Es en este proposito de revita-
lizar viejos géneros y prolongar su existencia donde se pone de manifiesto
el influjo de la tradicion literaria.

# La deuda de Montemayor con Silva se apoya también en razones extratextuales; sabe-
mos que se conocicron personalmente v, en ¢l Cancionero, Montemayor escribe un «Epita-
fio» en el que se evidencia su admiracion hacia Stlva. Vid. 5. P. CRAVENS, op. cit. p. 35, n. 45,



