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La atenta actitud reflexiva ante la obra poética propia constituye, como
creemos haber probado en otro lugar !, uno de los rasgos mds atractivos y
sugerentes de la personalidad literaria del Marqués de Santillana. Tal acti-
tud se manifiesta en una persistente preocupacion por la fijacidn y siste-
matizacion de sus escritos, e incluso por la lima y correccion de sus versos.
El cancionero de escritorio de hacia 1456, elaborado con ocasion de la
demanda de su sobrino Gomez Manrique («L.o qual mi cobdi¢ia non faze
menor / de haver vuestras obras en un cangionero, / siquiera por ser de-
llas pregonero..») y que podemos reconstruir fundamentalmente a partir
de las copias conservadas Sd (SA48) y Ma (MNB8) 2 revela claramente aque-
Nla preocupacion. En efecto, a la hora de fijar definitivamente su obra en
ese cancionero. Santillana, por una parte, selecciona rigurosamente sus
textos y deja fuera un buen numero de pocmas: los que (uiza no eran,
segin su expresion en el Prohemio, «asi formados y artizados que de me-
morable registro dignos parezcan». Por otra, somete muchos de los dados
por buenos a una apreciable tarea de correcion que, conforme revela el
analisis textual, da lugar a una nutrida lista de «variantes de autor» y hasta
a una «segunda redaccién» en el caso de algunog poemas .

I Marqués de SANTILLANA: Poesias completas, I, edicion, estudio y notas de M. A. Pérez
Priego {(Madrid: Alhambra, 1983), pp. 3-14.

% Se trata, respectivamente, del cancionero de la Bibliteca Universitaria de Salamanca,
ms. 2655, y del de la Biblioteca Nacional de Madrid, ms. 3677 (utilizo, como en anteriores
trabajos, las siglas conforme al sistema propuesto por A. Varvaro, y doy entre paréntesis las
del Catdiogo de B. Dutton y colaboradores). El cancionero ML¢ (ML3). ms. 657 de la Funda-
cién Lazaro-Galdiano, creo que sélo en parte debe ser tenido como derivado de aquel can-
cionero de eseritorior coincide con Sd y Ma en ofrecer las variantes ecnmendadas y las segun-
das versiones de algunos poemas. pero limita la compilacion pricticamente a los decires liri-
cos y narrativos (el texto que ofrece del Doctrinal. por otra parte, es copia fiel del Cuncionerc
general de 1511).

3 El mas revelador ¢ indiscutible s ¢l del Tiunphete de amor, como tuve ocasion de mos-
trar ¢n ¢l estudio y ed. citados, pp. 12-14 y 183-194. También ofrece una clara segunda redac-

DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispdnica, n.° 6 - 189-197. Edit. Univ. Complut. Madrid. 1987



190 Miguel Angel Pérez Priego

De todos modos, queda claro que esa actitud ante la obra, no es la de
un poeta puro a la moderna —un Mallarmé, un Valéry o un Juan Ramon
Jiménez— que conciba el poema como una tarea viva y nunca acabada.
Por el contrario, lo que mds bien revela son las vacilaciones de un afanado
poeta, no muy «doctrinado en letras» ni dedicado en exclusiva al ejercicio
de la poesia 4, que ensaya, tantea. busca caminos y formas, pero se¢ muestra
siempre inseguro ¢ insatisfecho. Ese comportamiento un tanto contradic-
torio, exigente y titubeante al mismo tiempo, no resultd tampoco el mas
beneficioso para la transmision de los textos poéticos decl Marqués, mu-
chos de los cuales se dispersaron en los cancioneros colectivos ajenos. en
tanto que otros pasaban a recluirse en su cancioncro de escritorio. En éste,
ademads, quedaban custodiadas las versiones ya corregidas y pulimenta-
das, mientras que las que circulaban en la época eran las versiones primiti-
vas y sin enmienda de los cancioneros colectivos (tales son las que recoge-
ra y difundird. por ejemplo, el Cancionero general de Hernando del Casti-
llo). Dos géneros principales de su produccion poética, las scrranillas y los
sanetos, creemos que ilustran perfectamente ese tortuoso proceso de trans-
mision y recepcion que recorre la obra de Santillana.

Las serranillas, son sin duda. el género més popular y cciebrado de la
pocsia de don Ifigo Lopez de Mendoza. No obstante, es el que arroja un
menor nimero de testimonios textuales en los cancioneros de la época. A
excepeion de la serranilla ITI {«Después que nas¢i...»), recogida también
en el lamado «Cancionero de Palacio», Sc¢ (S47), ninguna de las otras sicte
famosas (la de Boxmediano, la vaqucra de Morana, la mozuela de Bores,
Menga de Manzanares, la moza de Bedmar, la vaquera de la Finojosa o la
moza Lepuzcana) se halla en ninguna de las compilaciones de 1a época. y
si 5010 en ¢l citado cancionero de escritorio, es decir, en los mss. Sd v Ma
{en éste aparccen incompletas la I11, 1a IV y la VII, y ha desaparecido la
VIII por la pérdida de un folio). Las otras dos piezas de la serie, las dos
serranillas en colaboracion (la serrana de Navafria y la vaquera de Ver-
¢ossa), scguramente menos ¢stimadas por don Ifiigo al no ser enteramente
propias, fueron ¢xcluidas de ese cancionero definitivo y s6lo se conservan
cn el citado Sc (la segunda, aunque incompleta, también en Sx, S470) 5.

cion, no advertida hasta ahora, la Canonizacion de San Vicente Ferver y Fray Pedro de Villacre-
ces, poema cuyo final Santillana se siente obligado a modificar (en Sd y Ma), una vez que en
1435 el papa Calisto III solo confirm6 la canonizacidon de S. Vicente, pero no la de fray
Pedro (en el soneto XL1 Santillana volveria a pedir al papa por éste, ya «canonizado por vul-
ar sentencia»).

4 Asilo veia Pedro Diaz de Toledo en el prélogo a su glosa de los Proverbios del Margués:
«Puédese bien dezir de aqueste docto ¢ magnifico cavallero lo que Séneca escrivia a4 Sant
Pablo en una de sus epistolas que el emperador Nero havia dicho por él: que era de maravi-
Har omne non doctrinado en letras, que sintiesse ¢ ¢scriviesse tan bien ¢ tan moral e virtuo-
samente, ¢ tanto mas, quanto este docto cavalleroe. de los que vemos en esta nuestra hedad.
sea de los exercitados en todo officio belicoso ¢ de cavallerian,

5 Sc es el ms, 2653 de 1a Biblioteca Universitaria de Salamanca; fue editado por Francis-
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Esa parvedad de testimonios en la transmision de todo un ciclo poético
como constituian las serranillas, hace sospechar que tales poemas no co-
nocieran ¢l cauce de difusion poética més ordinario del cancionero ma-
nuscrito, esto es, que no corrieran ni se divulgaran en su tiempo de forma
escrita. Y sin embargo. consta que son poemas que gozaron de enorme
difusion y popularidad. La serranilla VI, la de la moza de Berdmar («Entre
Torres y Canena»), que aun copiaba Gonzalo Argote de Molina en su
Nobleza de Andalucia ¢, conocio una famosa glosa de Gonzalo de Montal-
ban, que circuld profusamente en pliegos sueltos del siglo XVI 7, y vio
incluidos sus primeros versos ¢n «¢nsaladas» de romances y cantares,
incluso rehechos a lo divino ¥ La II, la de 1a vaquera de Morana («En toda
la Sumontana»), fue asimismo glosada en unas andénimas y difundidas
Coplas de Antén, el vaguero de Morana, cuya versiéon mas antigua data quiza
de fines del siglo XV ®, gque también corrieron ¢n pliegos sueltos durante el
siglo XV1. y como advirti6 Menéndez Pelayo, hasta llegaron a inspirar a
Lope de Vega su comedia El vaguero de Morana '°, Igualmente, hay mues-
tras, en fin, de que se popularizo la serranilla V, la de Menga dec Manzana-
res (quien no permitia andar por sus dominios «vaquero / nin pastora nin
serrana, / sinon Pascual de Bustares»). cuyos dos protagonistas hubieron
de prestar sus nombres a la «Mcnga del Bustar» (o0 «del Boscar») que se
menciona en dos composiciones de serrana del «Cancionero musical de
Palacio» (n® 138 «lL.a mas graciosa serrana, / qu'en el mundo no ay su
par, / es Menga la del Boscar..»: n.® 301: «Menga, la del bustar. / que yo
nunca vi serrana / de tan bonico bailar..») .

ca Vendrell de Millas: Ef Cancionero de Palacio (Manuscrito n.° 594) (Barcelona: CSIC, 1945).
Sx es ¢l ms. 2763 de la misma biblioteca.

6 G. ARGOTE DE MOLINA: Nobleza de Andalucia (Sevilla, 1588)., 11, cap. CCXXXIIL, fols.
355 v- 336 1.

7 Glosu de los romances v canciones / que dizen. Domingo eva d ramaos. Entre torres e ximend.
E mo / rir vos quereys mi padre. Hechas por Gongalo de Montaludn.... publicada en Plicgos Poéti-
cos Esparioles de la Biblioteca de la Universidad de Praga (Madrid, 1960), «Col. Joyas Bibliogra-
ficas», 2, pp. 161-168: Glosas de unos rfomances) / p canciones.... Ibid., pp. 185-92; Glosas de los
romances y canciones..., en Pliegos Poéticos Goticos de la Biblicieca Nacional (Madrid, 1957),
«Col. Joyas Bibliograficas». 3. pp. 193-200; Glosas de unos romances y canciones.... Ibid.. 4, pp.
185-192. La glosa de los pliegos de la Bibloteca Nacional. fue publicada por A. Leforesticr
[R. FOuLCHE-DELBOSC]: «Note sur deux serranilias du Marqués de Santillana», en RHi, 36
(1916), pp. 150-138.

# Ensalada de romances viejos, en Pliegos de Praga. op. cit, 1. p. 7; Ensalada para cantar la
noche de Navidad en Pliegos de la Biblioteca Nacional, cit, 2, p. 244,

9 Cf. S. RiveRA MoNEscAU; «Coplas del siglo XV, sobre el tema de “La vaquera de Mo-
rana”, del Marqués de Santillana», en Boletin de Archivos. Bibliotecas y Museos. 2 (1946),
pp. 59-60.

W Obras de Lope de Vega, ed. de M. Menéndcz Pelayo, VII (Madrid: Real Academia Espa-
fola, 1897). El texto de los plicgos de la Biblioteca Nacional fue publicado por A. Leforestier.
art. cit, pp. 154-158. Véase también R. LAPESA: La obra literaria del Marqués de Santilluna
{Madrid: Insula, 1957). pp. 287-288.

I Véase José ROMEU FIGUERAS. La mutsica en la Corte de los Reyes Catdlicos. Cancionero
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Pero no fue solo esta difusion conocida y directa de fos textos. Sino que
también, lo que resulta mas decisivo, las serranillas de Santillana funcio-
naron como modelo estructural y poético para diversos autores de la época
que se aplicaron al género (Carvajal, Francisco Bocanegra, Fernando de la
Torre, Pedro de Escavias). Numerosos componentes artisticos con que éste
sc consolida (tales: la forma métrica de cancion cortés, la variedad y ani-
macioén del dialogo. el intenso localismo geografico. la abundancia de ele-
mentos descriptivos y coloristas, ¢l motivo del recuerdo de la propia dama
cortés ¢n la escena del encuentro con la serrana, ¢t¢.) deben, sin duda, su
tipificacién mas inmediata y operativa a las serranillas de don Inigo 2.

Si éstas alcanzaron. pues. tan amplia resonancia literaria y no tuvicron,
en cambio. una intensa ni continuada transmision eserita, no queda otra
explicacion que la de una difusiéon habitualmente oral y cantada. Las
serranillas eran, en efecto, unos poemillas ocasionales y ligeros, que se
componian cn la corte ante un auditorio cortesano y diverso, y en las que,
con cierto aire apicarado v complice, se relataban aventuras viajeras
—mads 0 menos procaces, mas o menos idealizadas— de amorios serranos.
Ese caracter semicolectivo y palaciego cs el que explica, entre otras cosas,
que existan serranillas compuestas en colaboracion (en las dos suyas. San-
tillana cruza respectivamente sus versos con don Rodrigo Manrique y
Garcia de Pedraza, en una, y con Gomez Carrillo de Acufia, en la otra) o
que ¢l poeta particular con alguna frecuencia se dirija expresamente al
auditorio («qual nunca vi dama, / nin otra, sefiores», «qual tod’ / ombre la
guerria, / non vos digo por hermanasx, ctc.), familiarizado como estaria éste
con aquel género de cantares y con sus claves literarias (asi se justifica
también la «serranilla de recapitulacidén» de nuestro autor, que toma como
referente de sus encarccimientos amorosos a las serranas anteriormente
cantadas). Todo cllo. en definitiva. es lo que hubo de facilitar que las serra-

Musical de Palacio (siglos XV-XVI) (Barcelona: CSIC, 1965), II, pp. 313 y 402-403, asi como sus
ohservaciones en ¢l e¢studio preliminar, 1, pp. 66 y 68.

2 Acerca de la influencia de las serranillas de Santillana, véase R. LAPESA. La obra...,
pp- 284-288. Las seis serranas de Carvajal, han sido publicadas y analizadas por E. Scoles:
Carvajal. Poesie (Roma: Ateneo, 1967); la «serranica» («Vaxando un prado») de F. de la To-
rre puede verse ahora en M2 J. Diez Garretas: La obra lireraria de Fernando de la Torre
{Universidad de Valladolid, 1983), pp. 66-67 y 264-265; la serrana de Pedro de Escavias («Lle-
gando cansado yo»), en M. GarCla: «Repertorio de principes de Espafia» y obra poética del al-
caide P de FEscavigs (Diputacién Provincial de Jaén, 1972), pp. LXXXIV-EXXXV y 385-387.
Qtras serranas, de D. HURTADO DE MENDOZA, «(Un dia de esta semana»), F. BOCANEGRA
(«Llegando a Pineda»)y M. del CaMPO, («Vi una serrana»), s¢ hallan en ¢l cancionero Se, y
varias andnimas, en el citado «Cancionero musical de Palacio». Un estudio de conjunto y
una antologia fragmentaria del género puede verse en J. BATTESTI: «Tipologia del encuentro
en la serranilla medicvals. en Mélanges a la memoire d'André Joucia-Ruau (Aix-en-Provence:
Universit¢ de Provence, 1978), I, pp. 405-442. Un revelador analisis y caracterizacion poética
del género, desde una perspectiva romanica. ha sido realizado ultimamente por Maria Her-
ndndez Esteban: «Pastorela, ballata, serrana», en Dicenda, 3 (1984). pp. 73-96.
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nillas del Marqués quedaran fuera de las compilaciones poéticas cancio-
neriles, puesto que, como sugiere Rafael Lapesa. «acaso fueran tan conoci-
das que los compiladores de cancioneros no creyeran necesario transcri-
birlas» 3. S6lo el propio Santillana, que hubo de tener en alta estima el
género y siempre se mostréo muy apegado a €l (lo cultivo con asiduidad por
lo menos entre 1429 v 1440), quiso que quedaran registradas para la poste-
ridad en su definitivo cancionero de escritorio.

Probiema diferente al de las serranillas es el que plantean los sonetos.
Desconocemos las razones y las personas, si es que las hube, que instaron
a don Inigo a probar en lengua castellana el arte del soneto. y si «con la
largueza y soledad del camino», como diria Boscdn. se paro siquiera a
meditar los riesgos de la empresa. Lo cierto, es que a lo largo de un periodo
de casi veinte ahos, desde 1438 hasta su muerte en 1458, Santillana no dejo
de intentar —aunque con alguna discontinuidad cronologica— ¢l nuevo
arte del soneto «al italico modo», dejandonos escritos nada menos que
una seri¢ de cuarenta y dos (esto es, mas que Garcilaso). Pues bien, lo sor-
prendente es que, a pesar de la trascendencia del empeiio, estos sonetos no
tuvieron continuador ni apenas difusién en la época, ni incluso después 14,
Independientemente de que para explicar ese hecho puedan aducirse tam-
bién razones de gusto literario. de condicionamicntos ideologicos. ¢ se
busque la explicacion en las imperfecciones, incorrecciones o inmadurez
del intento de Santillana "%, hay ante todo una simple ¢ inmediata respues-
ta en la transmision textual: los sonetos de Santillana no se continuaron
porque fueron e¢scasamente difundidos y apenas corrieron sus copias en
los cancioneros de la época. En efecto, de los cuarenta y dos. s6lo un grupo
de diecisicte logréd una relativa difusion y, por lo que parece, circunscrita al
area catalano-aragonesa. Es el grupo que en 1443 6 1444 envia a dofa
Violante de Prades ' y que aparecen copiados en cuatro cancioneros
colectivos de la época —Mi (MNG6), Fu (PN4) , Pe (PN8} y Ph (PN [2)—, sali-
dos todos del mismo original, y con unos largos y singuiares encabeza-
mientos en prosa que tratan de explicar. aunque no sicmpre lo consiguen,

13 R. LAapPESA: «De nuevo sobre las Serranillas de Santillana», en Libro-homenaje a Anto-
wio Pérez Gomez (Cieza, 1978), I1. p. 44.

14 Véase R. LAPESA: La obra..., op. cit., p. 201 ¥ n. 40. Sobre los dos senetos dobles en arte
mayor de Juan de VILLALPANDO, Charles V. AUBRUN: Le chansonnier espagnol d Herberay des
Essarts (Burdeos: Bibliothéque de I'Ecele des Hautes Etudes Hispaniques. 1951). pp. LVI
y 164165

5 Aunque debe tenerse ahora en cuenta la opinion de D. C. CARR: «Another look at the
metrics of Santillana’s Sonnets», en HR, 46 (1978), pp. 41-53, para quien tales imperfecciones
métricas no pueden medirse con arreglo a los modelos italianos.

% «Enbiovosla, Senora, con Palomar, e asymesmo los ciento Provervies mios ¢ algunos
otros Sonetos que agora nuevamente he comengado a fazer al itdlico modo», Carta a dofa
Violante de Prades. al frente de la Comedieta de Ponga; puede verse en la reciente edicion de
Maxim Kerkhof (Madrid: Catedra. 1986), p. 168.
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cl sentido o el asunto del soneto correspondiente. Después de esta primera
salida v probablemente no satisfecho con la acogida que les fuera dispen-
sada, Santillana mostraria ya siempre una actitud de reserva ante la divul-
gacion de sus sonetos, hasta el puntoe de que practicamente los veinticinco
restantes quedarian custodiados en su cancioncro de escritorio 7 y hasta
muchos afios después no Ilegarian a traspasar los reductos de su propia
biblioteca.

La prueba mas elocuente de esa actitud reservada podemos hallarla en
dos cartas que hacia 1454 cruzaron el Marqués y su sobrino Pedro de Men-
doza, sefior de Almazan. Se encuentran recogidas en cl cancionero YPh
(YB2), ms. 489 de la Beinecke Library de la Universidad de Yale. y han sido
publicadas por Angel Gomez Moreno 8. En la suya. Santillana contesta a
una anterior de Mendoza en que le habia pedido los sonetos y otras obras:

«Quexades vos porque no vos aya embiado los Senetos (...). No vos marauille-
des de qualquier dilagion o sobreseimiento que los homes [agan de las cosas
que mucho querrian (..} Pero mads por satisfazer a vuestra demanda que por la
dignidad dellos. e de lo demas que en mi toca, € avn por ser vna arle peregrina
o por ventura no vsada en estas partes. yo vos embio solamente media dozena
dellos de materias diversas».

En su respuesta, Pedro de Mendoza le asegura que no es ¢l quien esta
quejoso, sino sus propias abras, porque no las divulga y deja asi desasisti-
dos a quicnes quisicran recibir de ¢l «cosas con que nuestros obnubilados
entendimientos despertasen». Y refiriéndose a los sonetos afirma:

«Que divulgue mi poco sentido Vuestra Magnificengia quiere, pues me manda
que diga lo que siento de los Sonetos. Por complir vuestro mandado, digo que
me acacsge con ellos lo que con la que no se puede alcangar por razén: alcan-
gase par creencid (..). Astniismo, dize gue esta artc no mc paresgerd tanto bien
por scr peregrina: e, fablando lo cierto. nosotros somos, sefior, los peregrinos e
agenos de aquelia, ca ella en si doméstica e grugiosa es»,

Ala vista de estos testimonios, queda claro que si existié en determina-
dos circulos poéticos dc la época, entre amigos y familiares del Marqués
(dona Violantc de Prades, don Pedro de Mendoza), un vivo interés y curio-
sidad por sus sonctos, pero que ¢l mantuvo una vacilante y casi incom-
prensible actitud de reserva, ante la difusion de esta «arte peregrina y por

17 Los seis ultimos sonetos, del XXXVII al XL, tueron dnicamente incluidos en Ma, pero
no ¢n Sd que quedaria cerrado antes de la composicion de éstos. Fucra de ambos cancione-
ros y de los antes citados, sélo el MH (MHT), ¢l llamado «Cancionero de Gallardo» de la Re-
al Academia de la Historia, dio cabida también en sus folios, a un grupo de ocho sonetos, del
XIII al XX (la referencia al numero y orden de los sonetos, es sicmpre la de nuestra edicidn).

¥ A GoMmeZz MoreNo: «Una carta del Marqués de Santillana», en RFE 63 (1983). pp.
115-122. Cito sicmpre por este texto. con alguna pequena variacion.
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ventura no usada en estas partes». Ello le llevo a medir con cuentagotas su
publicidad y a dejar la mayoria de e¢llos recluidos en el cancionero de
escritorio (e¢s sintomatico que la media docena que dice haber enviado a
Pedro de Mendoza, no se hallen siguiera recogidos en el cancionero YPA,
gue si parece contener las demas obras remitidas por el Marqués).

En estas circunstancias, no debe extrafiar demasiado que el arte sonetil
de don Inigo no tuviera descendientes ni imitadores, y que su empresa fue-
ra todavia ignorada en el Renacimiento v no le mencionen poetas tan
implicadoes en ¢l asunto de las formas italianas como Boscan o Castillejo
(quien si conocia otras obras suyas) %, Unicamente, va en el ultimo cuarto
del siglo XVI, el erudito andaluz Gonzalo Argote de Molina, que hubo de
poseer una de las copias del cancionero definitivo de Santillana (quiza el
mismo Ma ), supo de los ensayos pioneros de éste y pudo escribir en su Dis-
curso de la poesia castellana:

«No fueron los primeros que lo restituyeron [el endecasilabo] a Espaia el Bos-
can y Garei Lasso (como algunos creen), porgue ya en tiempo del rey don Juan
el segundo era usado, como vemos en el libro de los Sonetos y canciones del
Marqués de Santillana, gue yo fengo» 2.

Sin duda, fue Argote quien comunico sus noticias, y hasta prestaria su
preciosa pieza bibliogréfica a Fernando de Herrera, el cual emite ya este
cntusiastico juicio en sus Anotaciones (1580):

«porque ¢l Marqués de Santillana, gran capitin esparfiol y fortisimo caballero.
tentd primero con singular osadia y se arrojé venturosamente en aquel mar no
conotido, y volvio a su nacion con los despojos de las riquezas peregrinas: tes-
timonio de esto son algunos Sonetos suyos dignos de veneracion por la gran-
deza del que los hizo y por la luz que tuvieron en la sombra y confusién de
aquel tiempo».

Como muestra, Herrera se decide incluso a transcribir uno de ellos. el
célebre soncto XIX (si bien, con algunos significativos arreglos en ¢l texto):

«Lejos de vos, ¢ cerca de cuidado,
pobre de gozo, ¢ rico de tristeza,
fallido de reposo, e abastado
de mortal pena, congoja e graveza,

Desnudo de esperanza. e abrigado

¥ ¥id. M. #* R. Lipa DE MALKIEL: «Un nuevo estudio sobre ¢l Marqués de Santillana».
en Estudios sobre la Literatura Espafiola del siglo XV (Madrid: Porrmia Turanzas. 1977),
pp. 377-391. p. 381 y n. 5.

W El «Discurse sobre la poesia castellanas de G. ARGOTE DE MOLINA. edicion de E. F Tis-
cornia {Madrid: Victoriano Sudrez, 1926). p. 4.

L Apud AL GALLEGO MORELL; Garcilase de la Vega v sus comentaristas (Madrid: Gredos.
1972}, p. 314.
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de inmensa cuita e visto de aspereza,
la mi vida me huyc mal mi grado,
la muerte me persigue sin pereza.
Nin son bastantes a satisfazer
la sed ardiente de mi gran deseo
Tajo al presente, ni me socorrer
La enferma Guadiana, ni lo creo,
s6lo Guadalquivir tiene poder
de me sanar e solo aquél desco 2,

Esto es, como deja comprobar una simple lectura, ¢l soneto quiza mas
excepeional de Santillana: el aparentemente mas renacentista y petrar-
quista, construido sobre un ostentoso juego de antitesis, por las que tan
atraido se sentia el manierista Herrera en su poesia. Sin embargo, en este
caso, los conceptos que maneja Santillana no proceden todos de Petrarca,
sino que, como probo Joseph A. Seronde, hay varios imitados directamen-
te de una balada v del Lay Mortel de Guillaume de Machaut 2,

Unicamente esto, las noticias de Argote y de Herrera. es lo que trascien-
de de los sonctos santillanescos al Siglo de Oro (Juan de la Cueva no hara
sino citar. aun sin mencionarlo, el juicio de Argote de Molina: «Primero
fue el Marqués de Santillana / quien le restituyé de su destierro / y sone-
tos dio en lengua castellana», Ejemplar poético, epistola II). Todavia en el
siglo XVIII no se tienen otras noticias que aquéllas, y Luzan, en su Poética,
se limita a repetir lo ya dicho por Herrera y a transcribir el mismo sone-
to 3, En realidad, no fue mas lo que se conocid de los sonetos de Santilla-
na, hasta que en 1844 Eugenio de Ochoa publico los diecisiete de los can-
cioneros parisienses y, en 1852, José Amador de los Rios, el resto de los
cuarenta y dos al editar la obra completa del Marqués 25,

A la vista de estos hechos, habria que concluir que no se trata sélo de
que cl soneto no se aclimatara en Espana antes del Renacimiento porque
quien inicid su empleo lo hizo todavia de forma inmadura y lejos de la
perfeccion de un Garcilaso. Es que, ademds, el magnifico experimento de

22 Las modificaciones introducidas por Herrera, tratando siempre de regularizar el ende-
casilabo y hacer mas armoniosa su musicalidad. se han producido en los siguientes versos
sobre cl texto original: v. 6, «e visto aspereza» >we visto de aspereza»; v. 7, «la vida me fuye,
mal mi grado» > «la mi vida me huye mal mi grado»: v. 8, «¢ muerte me persigue» > «la
muerte me persigue»; v. 4, «de me guarir» > «de me sanar»,

2' J. A. SERONDE: «A study of the relations of some leading french poets of the XIVth and
XVth centuries to the Marqués de Saniillana», en RR, 6 (1915), pp. 76-77.

2 L DE LUZAN: La poética o reglas de la poesia en general y de sus principales especies, ed. de
R. P. Sebold (Barcelona; Labor, 1977), p. 135,

% E. de QCHOA: Rimas inéditas de don IRigo Liopez de Mendoza, Marqués de Santiflana; de
Ferndn Pérez de Guzmdn, Sefior de Batres, y de otros poetas del siglo XV (Paris, 1844), pp. 75-95;
J. AMADOR DE LOS RI0S: Obras de don Iigo Lopez de Mendoza, Marquéy de Santillana, ahora
por vez primera, compiladas de los codices originales. e ilustradas con la vida del autor, no-
tas y comentarios (Madrid, 1852), pp. 271-297.
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Santillana no encontrod, hasta muchos anos después de su ejecucion. cuan-
do ya practicamente habia perdido el efecto de la novedad, su via de trans-
misién y recepcidn literaria.



