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A los cuarenta y cinco anos de sus comienzos, la obra de Francisco
Lopez Estrada contiene, con pareja calidad. las més diversas modalidades
de 1a labar filologica y eritica: desde las ediciones de textos y documentos
hasta los panoramas de historia literaria; desde el enfoque monografico de
un autor o una etapa hasta los tratados abarcadores de grandes temas. Y
todo ello. proyectandose en una perspectiva temporal que avanza desd:
{os origenes medievales hasta [as vanguardias de nuestro tiempo.

Y sin embargo. es posible distinguir en este variado conjuntc algunos
principios unificadores. El primero de ellos aflora en 1a notable continui-
dad de determinadas redes tematicas. Solo para ilustrarla con un ejemplo,
recordemos como sus trabajos primerizos de las décadas de los cuarcnta
ya preanunciaban sus estudios decisivos de las décadas de los setenta y
ochenta acerca de la literatura pastoril, la utopia o las poéticas y retdricas.

Otro signo de unidad se advierte en la dilucidacion progresiva de deter-
minados problemas, que, desde un punto de partida apareniemente cii-
cunstancial, completan en forma paulatina sus desarrollos mds acabados.
Tal es el caso de sus estudios sobre Bécquer o el Modernismo.

Pero esta ejemplificacion resulta, en cierto modo, ociosa. ya que bas-
taria con la referencia a su Introduccion a la literatura medieval espariola
{1952}, fruto de sorprendente madurez en un joven investigador de treinta
y cuatro afos gue, a menos de una década de sus inicios, presenta este
manual que. desde entonces y en sus ediciones sucesivas. llegaria a ser un
instrumento irreemplazable. Un libro semejante. de grandes sintesis,
—con el riesgo que ellas implican— por sy constanie actualizacion cienti-
fica, su inflexion pedagdgica y su intencion de servicio, solo es comprensi-
ble dentro de la tradicidn espafiola a que pertenece, la de Menéndez Pela-
yo, Menéndez Pidal, Damaso Alonso o Jos¢ F. Montesinos, que le enseiid
«a leer literatura con amor y ciencia» L.

! Francisco LOPEZ ESTRADA: Poesia medieval castellana (Madrid: Taurus, 1983), p. 9,
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Sin embargo, entendemos que este sentido de unidad puede ser exami-
nado en un estrato méas profundo de la obra de Lopez Estrada. alli donde
subyacen los principios constructivos de su critica, vale decir de su aproxi-
macion a la obra literaria. Y estc es el enfoque adoptado en el presente tra-
bajo.

UN PRINCIPIO CONSTRUCTIVO: ]
LA OBRA LITERARIA EN SU CONFORMACION

«Detras de cada hecho, o mas bien, en el fondo del hecho mismo, hay una
idea estética, y a veces una leoria o una doctrina completa, de la cual el ar-
tista se da cuenta o no, pero que impera o rige en su concepeion de un modo
eficaz y realisimo.
Esta doctrina, aunque el poeta no la razone, puede y debe razonarla ei cri-
tico, buscando su raiz y fundamento, no sdlo en el arranque espontidneo y en
la intuicidn soberana del artista. sino en el ambiente intelectual que respira,
en las ideas de cuya savia vive, y en el influjo de las escuelas filoséficas de su
tiempo.» .
(M. Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espadin,
advertencia preliminar, julio 1883),

En este epigrafe. que encabeza su edicion de Las poéticas castellanas de
la Edad Media (1985). estdn contenidos los elementos de un principio cons-
tructivo que opcra en la obra de Lépez Estrada, con creciente grado de
explicitacion, a medida que la tradicion fundada por Menéndez Pelayo
converge con el interés contemporaneo por la poética, tanto dentro como
fuera de Espaia. Una poética que pospone la regulacion del cdmo debe ser
la obra y describe come e, mas aun, como ha legado a ser.

Ya desde su primer trabajo sobre la literatura pastoril, La Galatea de
Cervantes. Estudio critice (1948). se advicrte que el critico procura establecer
un prolijo deslinde de conceptos generales, referidos a la asimilacién reno-
vadora de una fradicion y a la integracion unitaria de diversos elementos
dentro de la obra concreta y mas alla de ella, en otras producciones del
autor o de otros autores dentro del mismo género, en un movimienta circu-
lar que va de lo general a lo particular. y vuelve a lo general, al principio
generador de la obra. Este tipo de enfoque, candnico dentro de la escuela
filologica a que pertenece nuestro autor, no tardara en hacerse cada vez
mas reflexivo y consciente, en la medida en que procura ser mas cientifico.
Cuatro aftos mas tarde, cn la primera cdicién de su Introduccion a la litera-
tura medieval espantola (1952), Ciencia de la literatura es, para Lopez Estra-
da como para la mayor parte de quicnes investigaban en ¢! ambito hispa-
nico. la estilistica, método que asptra a «una consideracidén “cientifica™
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hasta donde sea posible con el caracter de la poesia» 2. Son los anos de
apogeo de la escuela de estilistica espanola de Amado Alonso y Damaso
Alonso. Pero va en la segunda edicion de aquella obra, en 1962, se acentua
lo que denominariamos una «mirada estructural» sobre la obra literaria,
sobre los grupos de obras y sobre los sistemas mas amplios que las
engloban, Posteriormente va creciendo su interés por la poética, percepti-
ble en el mayor espacio que ocupan estos asuntos, no solo dentro de la
organizacion de aquella misma obra en posteriores ediciones, sino tam-
bién en otros libros suyos de la década de los setenta. Su propia experien-
cia critica va asimilando nuevas tendencias teodricas, tales como el
redescubrimiento de los formalistas rusos, la nueva retdrica y poética de
raiz estructuralista, 1a semiotica y la estética de 1a recepcion. La cuarta edi-
cion de su Introduccién aparece en 1979, simultineamente con una extensa
resefia, escrita unos afnos antes, de Essai de Poétigue Mediévale (1972) de
Paul Zumthor, cuyos enfoques menciona abundantemente en aquella
obra. junto a otros —menos citados— de autores como Lizaro Carreter,
Tomachevski, Jauss y Todorov.

Por cntonces ya estaba definida la serie de cuestiones de poética y de
metapoética que subyacen en la obra madura de Lépez Estrada. Es posi-
ble. en efecto. desentranar de ella una suma de enfoques tedricos que
sobrepasan la consideracion concreta de los textos -—sin desatenderlos— y
que apuntan a la obra literaria en su conformacion. Tales son la pugna
entre una determinada tradicion y la ley interna de la obra. las relaciones
entre Jo oral y lo escrifo, entre el creador y el lector: el fendmeno del surgi-
miento de nuevos geéneros, su agotamiento y la fusion intergenérica; los
problemas de periodizacion, la busqueda de nuevas formas expresivas. A
csta serie de cucstiones de poética se suman las que llamamos metapocti-
cas, entre otras, {as siguientes: poctica explicita y poética implicita, poética
antigua versus nueva poética; momentos de vigencia de la poética o de cri-
sis y ruptura.

Dentro de la produccion de Lopez Estrada. es posible distinguir
nicleos concentradores de esta reflexion tedrica. v sobre algunos de cllos
nos detendremos en particular.

A) Creacion poética sujeta a tradicion preceptiva, y sus modificaciones

Estc primer caso, el de la creacion poética medieval sujeta a una fuerte
tradicion preceptiva, ha sido examinado por Lopez Estrada no solo ¢n la
letra de sus textos fundamentales, sino sobre todo. procurando captar con
criterio cientifico su sentido profundo y ¢l dinamismo de sus transforma-

2 Imroduccidn a la lteratura medieval espaiola (Madrid: Gredos, 1952), p. 114,
i «La teoria poética medieval de P. Zumthor, en Anuario de Fstudios medievales, 9 (1974-
1979), pp. 733-786.
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ciones. La poética en la Edad Media, sostiene, cumple una funcién conser-
vadora, pero «No se trata de una mecdnica rciteracion de los procedimien-
tos heredados, sino de una seleccion y una combinacidn que sirven para
abrir el camino a las nuevas creaciones» . Este particular dinamismo pro-
duce sus efectos principales en ¢l problema de los géneros, y es éste un
angulo de observacion privilegiado por nuestro autor: «... La Ciencia de la
Literaiura, al mismo tiempo que el examen de 1os casos indivisoes, requicre
un planteamiento convergente del hecho poético, buscando la posible inte-
gracion de cada obra en una unidad superior quc permita articular su pro-
piedad en grupos cstablecidos con un critcrio que satisfaga las exigencias
de rigor e idoneidad propias del cometido cientifico» 3. A partir de alli pro-
pone un concepto de género general, que abarca cbras que contienen coor-
denadas comunes, pero pertenecen a diferentes situaciones historicas, y un
concepto de grupoe genérico para aquellas situadas en un espacio de ticmpo
mas reducido y localizable. El grupo genérico es, sobre todo, un cauce que
se ofrece para la cstructuracion de la obra singular, y ¢s aceptado como
convencidn por parte del lector. Su funcionamiento se aprecia mejor en lo
quc podriamos llamar casos anémalos.

Uno de estos casos anémalos es ¢l de los libros de pastores, cuya singu-
laridad se le impuso a Lopez Estrada desde 1943, segin recuerda treinta
afos mas tarde. Aquellos libros se escribieron «contando con una con-
ciencia de la creacion literaria que hay que conocer. El autor dispone
siempre de una teoria poética. y a su compas, la obra toma cuerpo expresi-
vo. Por otra parte, el lector (y ain mas, el entendido) sabe que existe una
predeterminacion genérica, y puede apreciar si el escritor se atiene aella y
de qué manera establece su creacion. La teoria, no obtiene siempre una
formulacion especifica, y los cauces genéricos. aungue sean una realidad,
tampoco fueron muchas veces declarados» ¢ En este caso, por su indole
misma —mezcla de verso y prosa. sus antecedentes variados, su relacion
con multiples formas narrativas, dramaticas y liricas. su integracion de lo
religioso y lo profano—. quedaron fuera de las poéticas y retoricas, mas
atentas a otros géneros como la tragedia, 1a comedia o el poema heroico.
Frente al principio de imitacion, prima ¢! de invencidn en esta nueva for-
ma literaria heterogénea, cuya realidad precede a la teoria. Por ello, Lopez
Estrada, proyecta ampliar este primer cxamen de las perspectivas mas
amplias, en un estudio posterior de cada uno de los libros de pastores, bus-
cando sus fundamentos creativos y su teoria, implicita o manifiesta, y

4 Las poéticas castellanas de la Edad Media (Madrid: Taurus, 1985}, p. 12.

5 «Poética medicval. Los problemas de la agrupacion de las obras literarias», en Ef co-
mentarip de rextos, 4. La poesia medieval (Madrid: Castalia, 1983), p. 7.

& Lox libros de pastores en la Literatura espafvla. La drbita previa (Madrid: Gredos, 1974),
p. 424.
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wseguir las lineas creadoras del género, en lo que éste tiene de continuidad
y de innovacion» 7.

Otra veta fecunda para este examen de la obra literaria en su conforma-
cion cs la de los Cancioneros y el Romancero. Cuando comienza a ser
escrita en lengua castellana, la poesia cancioneril se extendia por todo el
Occidente y poseia «un codigo poético aceptado por los autores y recono-
cido por ¢l publico» 3,

Por el contrario, 1a poesia folklorica y ¢l Romancero no s¢ sujetaban a
una poética declarada en formulas. aunque ella existia de modo tacito y
poscia una realidad eficiente. Asi. el conjunto del Romancero. debe ser
percibido como presionado por «unas fuerzas estilisticas que conducen
hacia determinados aspectos formales que son constitutivos del grupo» °
Sin embargo, esos principios generadores no pueden ser fijados histérica-
mente, debido a que aquella presion gravita de manera discontinua, y
ademas, no todas [as unidades poéticas se han conservado. Por su parte, el
publico adhirio firmemente a estas formas «logradas». En suma, el investi-
gador literario debe explorar, no solo los textos concretos, sino también al
proceso de formacidn. en el cual teoria y prictica interactiian en la selec-
citn y ordenacidon de los constituyentes de la obra. Paralelamente, este
enfoque permite elucidar algunas cuestiones interesantes, como la del can-
sancio de la lirica cortés, y como consecuencia, la introduccion de la lirica
tradicional en los Cancioneros, o los cruces génericos con el Romancero,
el cual atrae hacia su métrica asuntos propios del villancio o de la cancion
lirica. En estos fenomenos de variadisimos matices, entran en juego la tra-
dicion oral, folklérica, en gran parte irrecuperable, y la continuidad de la
tradicion culta basada en las poéticas,

En la Espafia de los Austrias descubre Lopez Estrada una proyeccion
de la Edad Media, las Fiestas, objeto de estudio en auge durante las ultimas
décadas, y, a cuyo conocimiento, ¢l mismo ha contribuido con la publica-
ciébn de varios documentos y articulos. Entre los enfoques posibles.
—socioldgico, semiodtico, interdisciplinar de letras y Bellas Artes— ¢l es-
coge un primer angulo, ¢l de la relacién entré las Fiestas y la literatura: el
trasvase de la tradicion cortés y popular medieval, caballeresca, sentimen-
tal, a cstas representaciones. y en un movimiento circular continuado, su
reingreso a la literatura, a la cual proveen de episodios y personajes. Un
segundo aspecto interesante, consiste en el surgimiento de un sistema poé-
tico propio para la Relacion de Fiestas: «De ahi que se vaya creando una
poética dentro de la cual estas Relaciones configuran los hechos narrados.
Hemos de establecer 1a contextura de las Relaciones, los usos retoricos que
sirven para conformar la materia, esta intensidad narrativa que hace cre-

T Idem, p. 4%6.
8 Inrroduccion a la lireratura medieval espanola (Madrid: Gredos, 1979 %, p. 385.

o Jdem, p. 457.
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cer la tensién de los relatos» . La mezcla de elementos heterogéneos. la
continuidad sin cortes desde la Edad Media, la extension generalizada de
esta practica. exigen un estudio comparativo con el resto de Europa, piensa
Lopez Estrada.

B) Crisis de la retorica

Con el romanticismo llega la crisis de retoricas y poéticas. La de Marti-
nez de la Rosa «llave que cierra el periodo abierte por la Poética de
Luzan»., —segin Menéndez Pelayo— aparece en 1827, cuando va el con-
cepto del arte como imitacién de modelos prestigiosos. iba siendo reem-
plazado por ¢l concepto de la creacion artistica como un proceso dc auto-
rrevelacion .

En sus estudios sobre Bécquer, Lopez Estrada se deticne especialmente
en la consideracion de esta crisis de la poética normativa y prescriptiva.
Poética para un poeta (1972), es un libro estructurado, con un enfoque com-
parativo de tres posiciones coetaneas: las de Antonio de Trueba, Narciso
Campillo y Gustavo A. Bécquer. El primero de ellos, venia de la poesia de
restauracion folklorica; Campillo y Bécquer, habian recibido una forma-
cion comun en el magisterio sevillano de Francisco Rodriguez Zapata,
continuador de Alberto Lista, y de su clasicismo ecléctico, integrador de
elementos del romanticismo historico '2 (Precisamente, en su Cormentario
de la Rima XV, Lopez Estrada sefialard que estd construeida «desde presu-
puestos procedentes de una poética rigurosa, o bien aprendida en las aulas
de un buen maestro») 3.

El primer punto que nuestro critico dilucida en su Poética para un poeta,
es el de la predeterminacion genérica que las diferentes formas escogidas
por estos escritores establecen. Los tres responden a la pregunta bdsica. qué
es poesia, pero mientras Trueba lo hace en un articulo periodistico, descrip-
tivo-costumbrista, Campillo utiliza ¢l Proélogo a sus Poesias (1858), y Béc-
quer, la forma de la carta fingida en sus Cartas literarias a una mujer (1860),
aparecidas en un periédico. No se trata, pues, de exposiciones doctrinales.
o de estudios de teoria literaria: a aquella pregunta se responde con una
exploracion de los fundamentos de 1a propia creacion. Trueba y Bécquer
declaran la inutilidad de las Poéticas anteriores; Campillo no lo hace

W «Fiestas y literatura ¢n los Siglos de Oro: la Edad Media como asunto “festivo™ (El
caso del “Quijote™)», en Bulletin Hispanique, 84 (1982). pp. 302-303.

U E. de ZULETA: «La literatura nacional en las Poéticas espanolas», en Filologia. 13
(1963-1969), p. 398.

12 E, de ZULETA; «Teoria, critica e historia literaria en Narciso Campillo», en Honienaje
al Instituto de Filologia v Literaturas Hispdnicas «doctor Amade Alonso» en su cincuentenario
(Bucnos Aires: Instituto de Filologia, 1975).

3 E. Lorez EsTrRADA: «Comentario de la Rima XV». en El comenitario de textos (Madrid:
Castalia. 1973, p. 117
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expresamente v escribird mas tarde su propia retdrica y poética (1872), aleja-
da de las audacias romdnticas de este Prologe de 1858.

Las Cartas de Bécquer, pese a su aparente desorden y tono conversacio-
nal, desarrolian coherentemente una teoria o poética. Poética, —seiala
Loépez Estrada— no en un sentido escolar, «pero valida si la entendemos
con la suficiente flexibilidad, pues no se trata de sefalar el sistema organi-
co de la poesia tal como la entiende Bécquer, sino de declarar los princi-
pios basicos sobre los cuales se asegura el edificie de su creacion» %, Son
¢éstos los primeros textos en e¢spanol, que anticipan el camino de los poetas
reflexivos del siglo XX, Antonio Machado y Juan Ramdn Jiménez, tan
proximos, por otra parte, a la poética becqueriana, y sus continuadores,
tanto en la exploracion de las relaciones entre poesia y critica, comao en el
cultivo de esta nueva modalidad del ensayo.

Poética es en suma para Bécquer el conjunto de principios sobre el que
basa su poesia y la descripeidn introspectiva del proceso mismeo de la ela-
boracion poética. «No valen, pues, los conceptos trillados de la retdrica; no
hay caminos en esta exploracion interior», apunta I.dopez Estrada; y
habiendo observado el empleo que hace Bécquer del término fendmeno cn
estos textos, concluye, que, en realidad, constituyen «una teoria del fend-
meno poético considerado en el punto de partida de la creacion» 15,

C) Creacion sin preceptiva previa

Hacia ¢l fin de siglo el proceso se ha completado. Una linea de posible
desarrollo que se proyectara, —como lo intento Lista— hacia las dimen-
siones estéticas y formales de la creacion literaria, o que profundizara en
sus fundamentos {iloséficos, como lo hicieron los krausistas Giner y Revi-
lta. podria haber servido a la actualizacion de estas retoricas y poéticas. Se
mantendran por inercia en la educacién escolarizada, pero su aspecto nor-
mativo y prescriptivo ha caducado. Poética se utilizard. en adelante, como
sinénimo de teoria literaria o ciencia de la literatura, entre los formalistas
rusos. Staiger. Jakobson y otros. El término reingresa hacia 1958, marcado
de nuevo sentido por su relacion con la lingiiistica ¢,

Pero en la conformacion de la obra literaria, funciona ahora una poéti-
ca particular de cada creador, lo cual no implica el abandono de la tradi-
cidén retdrica, sino su asimilacidon renovadora, en funcién de un pensa-
miento poético personal.

3 Poéticy pard un poeta; Las «Carias Literarias a una mujer de Bécquer» (Madrid: Gredos,
1972), pp. 39-40.

S Idem, p. 47 y p. 103,

16 F LAzaRO CARRETER; «Introduccion: 1a poéticar, en Estudios de poética (Madrid: Tau-
rus. 1979). pp. 9-30.
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Dos casos privilegia Lopez Estrada en su revision de esta nueva etapa:
el modernismo y la lirica del siglo XX, El caso del modernismo, ofrece a su
consideracion un pancrama extremadamente complejo que abordard
—COmo en casos anteriores— con un movimiento inductivo-deductivo: del
caso particular al deslinde de principios generales, y de éstos a aquél. El
escritor de nuestro siglo suele completar su obra con las formas ancilares
de la critica, la glosa, ¥ los comentarios. materia que habra que confrontar,
para establecer su poética el principio orientador de su creacion.

En su estudio sobre Dario, Lopez Estrada explora su relacién con lo
medieval, que no es solo asunto de lecturas, sino nota de sensibilidad.
Estas relaciones, tampoco deben ser estudiadas como fuentes, sino como
«un entramado de gustos, cuya interpretacion hay que asegurar de una
manera adecuada en cada case» V7. Solo una amplia reconstruccion de
atmosfera. permitira desentrafar el sentido que tienen en la obra dariana
la seleccion de determinados asuntos, sus opciones en materia de metrica,
en las que gravitan tanto su conocimiento de la poesia medieval. como las
modas finiseculares francesas. De esta reconstruccion de una época y de
un poeta desdoblado en critico, surge gque el prerrafaelismo, fue para él,
una experiencia de arte y una doctrina estética que coincidia con la dispo-
sicion plastica. a juicio de Lopez Estrada, «la intuicion basica de la que
arranca su obra». Luego, habra que verificar «sus cfectos en la poesia del
¢seritorn &

Un método anilogo rendira resultados aun mads complejos en sus estu-
dios sobre los hermanos Machado. Nuevamente, la reconstruccion de la
atmésfera modcernista como via de acceso a la estética de ambos. Y dentro
de ese cuadro complejo, nuevamente el prerrafaelismo que conocieron en
Paris y por influencia de Dario. La moda. sostiene Lépez Estrada. es el
cauce regulador v comunicante gue hay que tener en cuenta en estos casos,
y la «moderna estética» nace de un espiritu comun de fin de sigle.

Mayor complejidad se da en 1a obra y en la doctrina estética de Anto-
nio Machado, sobre las cuales inciden su predileccion por estas formas del
arcaismo medievalizante del modernismo, su directo conocimiento de Ia
lirica culta y tradicional de Cancioneros y Romanceros, la pervivencia del
folklore en el pucblo, sus lecturas de Dante, Virgilio, Ronsard.

En esta etapa que ha renunciado a preceptivas y retdricas, Machado
retoma una tradicién que Lépez Estrada examina cuidadosamente. De un
Cancionero apdcrifo ticne sus antecedentes ¢n la historia de la poética. y su
mddulo en la Vita Nuova: «poesia que aparece rodeada del marco de un
comentario ue le da sentido, y que la sitda para ¢l lector, en un sistema de

" F.Lopcz EsTrRADA: Rubén Dario y la Edad Media; Una perspectiva poca conocida sobro la
vidu v obra del escritor (Barcelona: Plancta, 1971), p. 39.
* fdem, p. 125,
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pensamiento poético» °. Libros heterogéneos, poco gratos a los téoricos de
la literatura, recuerda Lopez Estrada, y caso andlogo, al de los libros de
pastores que habian atraido su atencidn precisamente por €so.

Este desentrafiamiento de una estética y una poética por via inductiva,
desde los textos v desde los cauces de atmodsfera y predeterminaciones
genéricas y formales, conducen necesariamente a una revision completa
del concepto de modernismo, asunto que, en opinion de Lopez Estrada,
tiene la mayor importancia cientifica y pedagdgica. El criterio generacio-
nal no puede {ijar un punto de partida en 1898, puesto que el modernismo
estaba presente con sus innovaciones desde hacia una década, y un gran
grupo de pensadores y de artistas ya eran llamados modernistas. /Sera, por
tanto, mas sensato considerar que el 98 es una hijuela del modernismo?

Lopez Estrada completard su respuesta en una comunicacion de 1980
donde s¢ inclina definitivamente por el término modernismo para el pe-
riodo que va entre 1885-1890 y 1915-1920, y deja planteada la necesidad de
una revision, con perspectiva europea de este episodio recurrente de la vie-
ja querella entre antiguos v modernos 2°,

El caso de la métrica del siglo XX, tiene una estrecha atingencia con los
problemas de esta etapa de rechazo de toda preceptiva. Métrica nueva, sos-
tiene Lopez Estrada, quiere decir opuesta a la precedente, y ¢s la que
corresponde a la poesia nueva, que superada la ctapa cxperimental, pre-
senta ya su propio elenco de recursos. Lejos de abordarla desde la antigua
preceptiva, adaptando impropiamente aquellos términos a estos nuevos
elementos, encara un dngulo distinto. El poema de nuestro tiempo, extrac
de si mismo su «ley de cohesion ritmica» v esto es cuestion de la poética
nueva, claborada por los propios poectas «que examinan las condiciones de
la creacion poética mas alld de la retdrica y preceptiva comunes » 2L Este
¢s el rumbo abierto por Henriquez Urena v Amado Alonso, a quienes
Lopez Estrada menciona expresamente,

Por eso parte de una consideracion del ritmo que le permite dilucidar
las relaciones entre verso y prosa, y su coexistencia en obras mixtas, cuya
postergacion es una de sus preocupaciones centrales.

El enfoque s¢ invierte: en lugar de examinar la forma métrica ya confi-
gurada, hay que observar la produccidn del fenomeno en la lirica nueva,
para la cual no son validos los previos encasillamientos, porque ejercita,
también en la métrica, su libertad creadora. Nace asi lo que Lopez Estrada
denomina —no verso libre o versiculo— sino linea poética. El punto de par-
tida es el habla del poeta. quien construye su sintagma poético en segmen-

¥ Los «Primitivos» de Manuel v Antonio Machado (Madrid: Planeta, 1977), p. 253

2 «El modernismo: una propuesta polémica sobre los limites y aplicacion de este con-
cepto, en una historia de la literatura espafiola», en Actas del Congreso de la Asociacion Euro-
pea de Profesores de Espariol (Budapest: Akadémiai-Kiados. 1980). p. 13.

2 Mérica espariola def siglo XX (Madrid: Gredos, 1969} p. 21
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tos que producen un rfovisimo efecto de ritmo visual. A su vez, «una retori-
ca nueva organiza la comunicacion poematica» en la recitacion. Paradoji-
camente, la poesia nueva esta creando su propia retorica, que, aunque en
ocasiones aprovecha los clementos de la antigua, se configura desde sus
condiciones peculiares de creacion 2%

Puede decirse que, de este modo. se cierra el circulo: pasada una fase
aguda de experimentacion, parccen percibirse en el panorama contempo-
rineo aspectos analogos a los de otras etapas muy anteriores, prestdidas
por ideas literarias muy diferentes, en un contexto cultural y estético tam-
bién muy distinto. La mirada en profundidad de Lopez Estrada, y su vasta
experiencia pedagogica y cientifica, le han permitido distinguir las recu-
rrencias en este movimiento dialéctico, que opone lo nuevo a lo antiguo,
innovando ¥ conservando en el proceso continuo de conlormacion de la
obra literaria.

22 (Casi simultdneamente con ¢l libro anterior. aparece la traduccion del Manual de versi-
Sficacion espanola de Rudolf Bachr (Madrid: Gredos. 1970). promovida, revisada y adaptada
por LOPEZ ESTRADA.



