CANO BALLESTA, Juan: Literatura y tecnologia. (Las letras esparniolas ante la revolu-
cién industrial: 1900-1933). Coleccién Tratados de Critica Literaria (Madrid:
Origenes, 1981), 253 pp.

Después de st importante La poesfa espaniola enfre pureza y revolucion:
1930-1936, Juan Cano Ballesta dedica ahora este estudio a las tres primeras dé-
cadas del siglo. El rdpido progreso de la tecnologia v de la industria que carac-
teriza a esos afnos no podia dejar indiferentes a los escritores: su primera respues-
ta es de recelo o de hostilidad ante una nueva situacion historica de la que desean
apartarse. El bucolismo del primer Juan Ramoén, asi como sus jardines, sus pa-
seos o sus fuentes obedecen, de acuerdo con la interpretacion de Cano Ballesta,
al deseo de eludir las realidades contemporaneas, dandoles desdefiosamente la es-
palda. De Ja misma manera se explica el desenlace de Camino de perfeccidn: fren-
te a la vida de las ciudades, la novela vuelve a levantar el mito de la naturaleza
purificadora, a la que se retira Fernando Ossorio en los capitulos finales, y en la
que encuentra al fin la salvacion. La critica de Baroja a la burguesia se resuelve,
por tanto, en una anoranza de las sociedades preindustriales y de sus valores, lo
que aproxima su posicién a la de algunos tedricos del tradicionalismo.

Perc desde los anos finales de la primera guerra mundial se advierte un cam-
bio en la actitud de los escritores. Ya el futurismo habia expresado su entusiasmo
ante las innovaciones de la técnica —el automovil, el teléfono, el aeroplano— vy
su ejemplo no tardo en ser imitado por los ultraistas y los demds movimientos
de vanguardia.

Al estudio de estos aspectos esta dedicada la parte mas extensa y de mayor in-
terés del libro. Su idea central queda claramente expuesta en uno de lIos epigrafes
del capitulo segundo: «La revolucion se limita a lo estético». Por clamorosos o de-
safliantes que puedan parecer los gestos de los vanguardistas, su sistema de valo-
res sigue siendo el mismo que el de la burguesia: el nuevo arte «optimista, redi-
mido y jocundos es el que mejor corresponde a un grupo social que se siente se-
guro de si mismo vy lleno de confianza ante sus posibilidades. No solo la maquina;
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también la ciudad, los deportes v, en general, los nuevos modos de vida, despier-
tan el entusiasmo de los escritores mas jovenes. En algunos poetas como Ramén
de Basterra, esos temas apareceran significativamente asociados al elogio del di-
nero y las finanzas.

Desde ese punto de vista se explican también otros hechos. Es bien conocida,
por ejemplo, la tendencia de los vanguardistas al manifiesto y, en general, a toda
forma de reflexion sobre los presupuestos tedricos de su actividad. Fascinados por
el modelo de la racionalidad cientifica, los artistas buscan un mayor rigor meto-
dico, lo que se traduce enr una conciencia mas clara de sus propésitos y en una
necesidad de exponerlos sistematicamente: no menos que sus temas, las formas
del arte de vanguardia son tributarias de las nuevas condiciones historicas.

A veces se advierten pequenos desajustes en la exposicion. El propio autor re-
produce un pasaje del «Manifiesto antiartistico catalan» en el que se afirma: «la
verdadera inspiracion estética de nuestro tiempo esta en las construcciones ané-
nimas realizadas sin intencioén artistica y con un fin util [...]. Espontaneamente
sus inventores, virgenes de prejuicios artisticos, han prendido en sus creaciones
la simple belleza actual» {(pp. 103-4). El entusiasmo por la técnica ha desemboca-

se destaca son los meéritos de la espontaneidad, y no los contrarios del calculo o
la premeditacion. Se echa de menos en el texto un analisis mas detallado de esa
y otras paradojas de la vanguardia, que en ocasiones no son ni siquiera explici-
tamente sehaladas. Asi, en la pagina 110 se relaciona la estética de Ortega con el
proyecto cubista de «expresar la esencia geométrica de las cosas, lo mas primi-
genio de ellas», pero mas adelante {(p. 162) se habla de «irrealismo» a propésito
de las nuevas corrientes. La incongruencia no es del critico, sinc del propio mo-
vimiento: como teoria y como practica, el arte deshumanizado vacila entre la ne-
gacion del realismo vy su profundizacién o, en un orden de cosas paralelo, entre
el arte como juego irresponsable y el arte como indagacion casi metafisica. Es po-
sible que la contradiccion sea mas aparente que real, pero en todo casc hubiera
merecido un andlisis mas pormenorizado.

En medio de la euforia vanguardista, Cano advierte yva actitudes mas reticen-
tes. El canto a la maquina de Salinas esla lleno de reservas, matizado por un hu-
manismo que empieza a sentirse amenazado por la tecnologia. En los afos fina-
les de la tercera década del siglo se advierte un cambio de tono en la produccion
literaria: es el conocido transito de la vanguardia hacia una mayor beligerencia
politica, que apunta ya en el pesimismo de obras como Erika ante el invierno de
Francisco Avala, o Hermes en la via publica de Antonio de Obregén.

La ultima parte del estudio esta dedicada precisamente a ilustrar, por medio
de la obra de Garcia Lorca, ¢l malestar ante la civilizacion industrial. El reverso
de esa critica es la creacidn de un mito, el de los gitanos y su mundo, forjado, en
bucna medida, con ideales proximos a los del anarquismo. La contrafigura que
el Romancero gitano opone a la burguesia no es la del proletariado urbano, sino
la de un mundoe rural, en el que Lorca encarna sus aspiraciones a una humanidad
renovada.

En su conjunto, el libro de Cano Ballesta constituye una excelente sintesis de
la situacion de la literatura espafiola en los comienzos de siglo. Hay que aceptar
de antemano las limitaciones del métode que escoge, de naturaleza fundamental-
menie socioldgica: pocas veces explica un hecho literario por otro de la misma
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serie artistica, y prefiere invocar los condicionamientos de otra indole. Pero, ad-
mitido su carécter parcial, las interpretaciones del critico son siempre penetran-
tes. Bien apoyado en el analisis de obras y textos concretos ofrece un panorama
convincente de la relacion entre la creacién literaria y su trasfondo histérico.

Alvaro ALONSO
{Universidad Complutense)

ARMISEN, Antonio: Estudios sobre la lengua poética de Boscdn. La edicion de 1543
(Zaragoza: Dpto. de Literatura de la Universidad de Zaragoza, 1982).

El estudio que vamos a comentar se originé en la tesis doctoral del autor, la
cual, como él mismo advierte, ha sufrido correcciones, reelaboraciones e, incluso,
alteraciones sustanciales.

Armisén calibra en su justa medida la renovacion de la lirica en el xvI; senala
lo que hubo de ruptura: «La nueva sensibilidad petrarquista rompe con su indi-
vidualismo el cerrado mundo de la alegoria medieval para abrir asi nuevos ca-
minos» (p. 93), pero también reconoce, coincidiendo con R. Lapesa, la continui-
dad de la nueva poesia con {a anterior, continuidad confirmada, segiin Armisén,
por la admiracién que los renovadores experimentaron por los poetas que les pre-
cedieron, o por el uso de la antitesis que pasa, como dijo Lapesa, del octosilabo
al endecasilabo; no hubo una mera sustitucion de estilos y «la permeabilidad en
mucho mas amplia que la que nos evidencia una aproximacién fundada en eta-
pas que parecen reductos cerrados sin influencia mutua» (p. 66); aun cuando mar-
ca las diferencias no deja de aproximar, en ciertos aspectos, la lirica petrarquista
y la cancioneril, con lo que, evidentemente, no cae en una simplificacion inexacta
de las transformaciones de la poesia del Xvi —y tampoco en una explicacidén ex-
clusivamente anecdotica de la famosa entrevista Navagero-Boscan.

La poesia de Boscan, por su parte, «es e} mejor ejemplo de los problemas de
adaptacidon a las nuevas formas» (p. 134} y, si en ciertos aspectos, el lirico barce-
lonés fue indudablemente torpe, en otros supo captar la estructura del nuevo me-
tro,

A la hora de estudiar la lirica de Boscan, aun siendo muy consciente de las di-
ficultades, Armisén procura deslindar lo que en sus composiciones hubo de «es-
tética de época» de lo que pudo deberse a una eleccion personal.,

La Primera Parte, de las tres en que se divide el trabajo, se centra en los poe-
tas que Boscan valoré positivamente en la Octava Rima; el autor establece las re-
laciones entre el poeta barcelonés y Juan de Mena, Alfonso de la Torre, Garci $an-
chez de Badajoz, Luis de Haro y Luis de Vivero, y, por consiguiente, se puede asi
«situar al barcelonés y a su poesia en el marco inmediato de su creacion litera-
ria» (p. 9). Armisén sefala coincidencias teméticas y formales, o ausencias, como
ocurre entre Mena y Boscan que «rehuiyen el pormenor descriptivo en la mencion
de la belleza de la amada» (p. 20). El establecimiento de conexiones entre Boscan
y otros autores no se limita, claro es, a esta parte, sino que se extiende a las dos
restantes, y abarca, ademas, la prosa: Boscan y Diego de San Pedro, Boscan y El
Lazarillo —cuyo autor tal vez conocié la cancion CXXX de Boscan en la que La-
zaro es identificado con el amador—, etc.

Ciertos recursos expresivos constituyen el objeto de la investigacion del Libro



