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organizacién v forma de las entradas: la ordenacién alfabética, la ordenacitn
de entradas dentro del articulo, asi como los problemas planteados por la si-
nonimia y el polimorfismo.

V) En el quinto capitulo son estudiados los criterios para la recogida del
material lexicogrdfico: las fuentes lingiifsticas y las fuentes metalingilisticas.

Al tratar de los métodos de acopio, ne duda el profesor Porto en descender
a los detalles mis simples sobre cémo confeccionar las papeletas, sus clases,
formas, etc. Estos consejos son los que hacen valioso el capitulo, no sélo para
los futuros continuadores del DCR, sino para cualquier lexicégrafo.

VI) Por ultimo, se aborda en el sexto capitulo la redaccién de los articulos,
dando pautas objetivas, en la medida posible, ya que en la redaccién de un
articulo léxico siempre hay una parte subjetiva imposible de eliminar,

Con una visién practica y acertada, propone Porto una presentacién mds
clara de los articulos mediante la separacitén de apartados y subapartados, fa-
voreciendo as{ la lectura v localizacién de las distintas acepciones sin alterar,
por ello, la estructura del articulo.

Y para finalizar, ires apéndices cierran el presente libro: el primero dedi-
cado a dar una lista de las entradas del DCR, el segundo nos ofrece la inter-
pretacién de las siglas utilizadas por Cuervo en los cuadernos, y el tercero es
la redaccién practica de un articulo.

En estos Elementos de Lexicografia ha sabido reunir y refiejar Porto Dapena
sus conocimientos tedricos sobre lexicografia con la visién préctica, que como
continuador del DCR posee, dando como resuitado esta obra interesante y 1til.

Maria del Carmen Dfaz BaurisTa

SeGura, Juan de: Proceso de cartas de amores. Ed. de E. Alonso Martin, P. Au-
llon de Haro, P. Celdrdn y J. Huerta Calvo (Madrid: El Archipiélago, 1980),
XILVII 4+ 103 pp. con 4 laminas.

Con la publicacién del Proceso de cartas de amores inicia su labor Bditorial
El Archipiélago, que pretende ofrecer al lector especializado una serie de tex-
tos habitualmente marginados por las colecciones de clasicos.

En este caso, la marginacion es tanto mdas injustificable cuanto nos encon-
tramos ante una obra de esta importancia, fundamental como ultimo eslabdn
del género sentimental.

{a escasez de medios econdmicos ha obligado a servirse de mmateriales po-
bres, recurriende a una forma de impresién casi «clandestina»; afortunada-
mente esta circunstancia afecta sdlo a la presentacion y no a la edicidn textual
propiamente dicha. Hay algunos errores en las Notas, facilmente enmendables
(vid., por ejemplo, nota 1200, p. 92}, perc en conjunto hos encontramos ante un
trabajo muy estimable, realizado por un equipo de universitarios, hecho atn
mas infrecuente.

La Introduccién se abre con una serie de datos biografico-histérices sobre
Juan de Segura, el autor, figura de la que nos han llegado pocas noticias, para
pasar después a un comentario sucinto de la Queja y aviso contra Amor, obra
estrechamente relacionada con el Proceso, al que en cierto modo complementa.
En cuanto a éste, se le estudia, en primer lugar, como manifestacién epigonal
de un género, consciente de la tradicion literaria en la que se inserta, sobre
cuyos materiales efectia una seleccién hasta reducirlos a lo fundamental: el
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analisis escueto del proceso amoroso a través de Ia epistola como Unico cauce
literario.

Seguidamente los editores estudian el discurse del Proceso de cartas en sus
aspectos amoroso y retérico. En cuanto al primero, destacan la gradacién as-
cendente —dentro de las estrictas Leyes de Amor— que va de la tolerancia a
la apasionada correspondencia entre los dos amantes. Se constata, asimismo,
el cardcter universal de una serie de figuras —tipificadas por Barthes—, pre
sentes en cualquier obra de tema amoroso. Una de ellas —la idenfificacidn
mitica— se relaciona estrechamente con el aspecto retérico. En efecto, las re-
ferencias a los mds ilustres amantes de la Antigliedad son constantes, y la
relacién amorosa establecida entre ellos gufa a los protagonistas del Proceso.
Esta comparacién, desventajosa -—se nos dice— para los amantes «de agora
que sois como sombra de los pasadoss (Carta VII, linea 313), lleva a plantearse
de inmediato la sinceridad del discurso amoroso y, por tanto, su mayor o me-
nor grado de retoricidad, De esta retoricidad se percata la dama (Objeto Ama-
do), que no siempre la considera en forma negativa, pues los primores esti-
listicos de que hace gala el Sujeto Amante son concluyenties para la seduccion
de aquella (vid. VII, 325326, y XIII, 545-546, donde se confiesa vencida por «las
hermosas y sutiles razones» del Sujeto Amante). El paralelo que con ciertos
manuales epistolares de la época —el de Gaspar de Tejeda, por ejemplo— es-
tablecen los autores, abunda en este mismo sentido, pues se trata d. formu-
larios para conseguir, por medio de la epistola, el favor de las damas.

La Introduccién se cierra con unas consideraciones sobre el estilo, definido
por su caridcter arcajzante, que hace mas evidente la relacién del Proceso con
las novelas sentimentales precedentes. Por otro lado, la imaginerfa «remite a
la estética neoplatonizante» («Introduccidn», p, XXXVII). De este modo tiende
Segura un puente con el pensamiento renacentista por excelencia, del gque por
légica habia de participar. Finalmente, se pasa revista a las ediciones del Pro-
ceso anteriores, y se exponen los criterios seguidos en la presente.

El mismo titulo de la obra —Proceso de cartas de amores— proporciona
sus claves temdticas y formales. Por una parte, se trata de una corresponden-
cia y, por otra, del desarrollo de una relacién amorosa que atraviesa distintos
estadios hasta llegar a una correspondencia plena. Cuando todo parece apuntar
a un final feliz, sobreviene un elemento externo: la decidida oposicién de los
hermanos de la dama, que rechazan al pretendiente, a pesar de la amistad que
los une (XXVII, 1070-71). No por ello desisten de su intento y planean huir
juntos. (Reparese en la importancia de este desafio a las convenciones sociales
que el OA, mucho mds sincero v apasionado —como al final se verd—, estd
dispuesto a realizar) Sin embargo, la familia descubre el intento y lleva a la
joven a otra ciudad, La (nica posibilidad de consumar su amor de alguna for-
ma es morir {XL, 1621-29) y reunir, si no los cuerpos, al menos los corazones.
La novela finaliza con dos cartas del SA, una sin destinatario explicito, que
funciona a modo de soliloquio, ¥ otra destinada a un intimo amigo, v con la
respuesta de éste, que da una «vuelta de tuerca» al sentido de la obra.

En efecto, hasta entonces el cerrado cosmos, el autidrquico sistema de va-
lores tipico de la novela sentimental se iba manteniendo, si bien con algunas
grietas: La Celestina y su larga secuela de imitaciones?, es decir, la ciudad y
el pensamiento burgués contaminan el Procese. Por un lado, tenemos a la pa-
reja protagonista, que sigue a la letra, especialmente el OA, la tradicién ante-

1 Sin olvidar, desde luego, el conocimiento que probablemente tuvo Juan de
Segura de la Figrumetta y de la Historia de duobus amantibus.
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rior, tanto en su comportamiento como en los planteamientos amorosos por
fos que se rigen, pero por otro, personajes como la esclava medianera, los fa-
rautes de los que se sirve en un principio el SA y, sobre todo, frases como la
siguiente: «dadivas quebrantan pefias y no hay en el dia de hoy cosa gue por
intereses no se haga» (XXXIII, 1330) serian impensables en la Cdrcel de Amor.
Y como broche final, la carta del intimo Ho. Or. en la gue el lector ve con-
firmadas sus razonables sospechas de que el SA no estd a la altura de las cir-
cunstancias (las excusas que da a dofla Juliana en la Carta XLI para justificar
su poco aguerrida actitud, mds propia de un comerciante burgués que de un
esforzado amador, cuando presencia el traslado de su dama, no convencen a
nadie). La respuesta de Ho, Or. rebosa ironfa y sentido comin, enemigo irre-
conciliable del amor; ironfa ante la desesperacién del afligido caballero, que
desemboca en proponerle combatir la idea del suicidio, como implicitamente
exige el contexto, con el salutifero antidoto de la lectura, concretamente de la
Queja, cuyos protagonistas tienen un desdichado final, digno de su amor; y
sentido comin a la hora de evaluar su desgracia: en resumidas cuentas, nin-
guna, dado el caricter del amor que se profesaron los amantes —amor no £on-
sumado, pero que al tiempo ha sido plenamente correspondido—.

Y es que en 1548, fecha de publicacién del Proceso, el mundo de la novela
sentimental, su sistema de valores, su cddigo de comportamiento, han dejado
de tener auténtica funcionalidad literaria: ya no puede verlos el lector sin cierto
distanciamiento, porque no responden en absolutc a la realidad de la época, ¥
ningin grupo sccial los puede asumir y encarnar.

Juan Carlos GARROT

COLLOQUE INTERNATIONAL TOURS, 17-19 de noviembre de 1977. L'image du
monde renversé et ses représentations littérairves et para-littéraires de la fin
du XVI° siecle au milieu du XVII, études reunies et presentées par Jean

Lafond et Augustin Redondo. Rev. De Petrarque a Descartes {(Paris: J. Vrin,
1979), 194 pp.

El presente libro redne una serie de quince estudios breves v de diferente
amplitud temdtica, que se cierran con un debate final en el que intervienen
los ponentes que formaron parte de este coloquio del afio 1977; en él se ofrece
un resumen global de las cuestiones mas interesantes, se discuten algunocs pun-
tos y se plantean posibles nuevas perspectivas de estudio.

El tema base es el que informa el conocido tépico denominado «el mundo
al revés» que estudié E. R. Curtius!, quien, sin embargo, limité sus referencias
a s6lo una pequefia parte de los que se tratan en esta ocasion, los que llamé
adynata o impossibilia, y esto siempre dentro de la entidad del fopos, no de la
imagen desarrcllada que puede estructurar una cbra entera. Sin embargo, este
grupo de estudiosos presenta un muy diverso tratamiento del tema, que expone
en sus justos términos J. Rousset en la primera intervencién de la charla-de-
bate que cierra el coloquio: «Estas figuras de lo imaginario no nos remiten
exclusivamente a la retérica de los adunata, sinc que también atafien a la esca-
tologia cristiana, a la esperanza apocaliptica, a la satira socials (p. 180).

' Vid. Literatura europea y Edad Media Latina (1948), cito por la edicién de
(Madrid: F. C. E., 1976), pp. 143-149,



