EDICIONES
=] COMPLUTENSE @

Dicenda. Estudios de lenguay literatura espanolas RESENAS
ISSN-e: 1988-2556

José Luis Girén Alconchel, De Juan Ruiz a Cervantes,
Instituto Universitario «<Seminario Menéndez Pidal»,
Coleccién Ars Maiorum, Madrid, 2023

Manuel J. Ramos Ortega
Universidad de Cadiz

https://dx.doi.org/10.5209/dice.94122

Magnifica idea la del Instituto Universitario «Seminario Menéndez Pidal», benemérito heredero del Centro de
Estudios Histodricos, fundado en 1910 por el maestro don Ramon Menéndez Pidal, la publicacion de la colec-
cion de estudios filolégicos que alcanza con este titulo del profesor y catedratico emérito de la Universidad
Complutense, José Luis Girén Alconchel, la cuarta entrega de sus publicaciones. El profesor Giron Alconchel
es ya Catedratico Emérito de lengua espanola en el departamento de Filologia de la Universidad Compluten-
se, discipulo y heredero en su puesto de su maestro, el profesor D. Rafael Lapesa.

A nadie pues puede extranarle la dedicacion de este verdadero «Libro Jubilar», no solo por la fecha cer-
cana alajubilacion de su Catedra como por la brillante carrera docente e investigadora que ahora nos ofrez-
ca una serie de agavillados estudios dedicados a la que ha sido y continua siendo teoria y practica de sus
atesorados conocimientos filolégicos.

Componen este volumen ocho capitulos que son otras tantas lecciones magistrales dedicadas a diluci-
dary poner al dia distintos aspectos lingiisticos de nuestra historia literaria. El libro se abre con un estudio
del verso 66 b del Libro de Buen Amor, del Arcipreste de Hita. El autor se detiene de manera exhaustiva en
dilucidar los significados de dos palabras, centdén y remendar que ya llamo su atencion en un articulo publi-
cado en la Revista de Filologia Espafiola, felizmente recuperado y puesto al dia para esta ocasion. Creo que
acierta el profesor Girén al reunir e imbricar estas dos palabras en un acertado modo de composicion de
género nuevo que seria el de «componer un centén», pues no seria la primera vez, como nos recuerda el
profesor, que Juan Ruiz juega con el doble sentido de una palabra. Y si no, recuérdese la polémica que des-
de hace anos levanto la especulacion sobre el verdadero significado de las dos palabras del titulo del libro.
Para este caso, en efecto, si a remendar le damos el significado de componer un vestido roto, puede signifi-
car también componer un centén. De este inicial supuesto el profesor Giron deduce, creo con acierto, o al
menos lo propone como hipodtesis, que «el género de los centones [cantos tradicionales] latinos haya servi-
do de modelo a Juan Ruiz cuando este componia su Libro de Buen Amor».

Pues, segun el autorizado juicio del gran latinista Robert Curtius, «La mezcla de lo tragico y lo comico [...]
no solo es en el autor latino Ausonio un ideal estilistico, sino también un esquema panegirico». Dandole a
esta ultima palabra, segun lo que yo mismo pienso, un tratamiento entre lo comico y lo serio. Pues como
recuerda el profesor Giron dentro de esta idea se nos presenta el tratamiento que Juan Ruiz dispensa a la
Trotaconventos en el famoso Planto. Y al respecto, el profesor Giron hace la comparacion con el Cento Nup-
tialis, de Ausonio: «El Arcipreste, lo mismo que Ausonio, prescinde en ocasiones de los seria para quedarse
solo con los ioci, sin que falte incluso la obscenidad [en ambos]»

Género desconocido, como ya apunto el profesor A. Blecua, el LBA «sintetiza multiples géneros y espe-
cies literarias anteriores y compone una obra que se presenta como nueva». Sugerente y atractiva, en este
sentido de aglutinador de géneros distintos, se nos presenta la idea de John K Walsh como un «palimpses-
to», «hasta el punto de poder afirmar que una buena parte de la obra[...] estaba hecha antes de que el poema
comenzaray. I[dea acertadamente completada por el profesor Girdn al considerar por su parte el LBA como
un intertexto «desde la perspectiva de la linglistica de la enunciacidon». Pues la calificacion provisoria de
«género desconocido» hasta la fecha de su publicacion no exime para nada que el Arcipreste haya sabido
ahormar un género nuevo «con los restos del naufragio del mester de clerecia» y «con los modelos mas o
menos difusos de autobiografia ficticia que pudieron proporcionarle las tradiciones islamica o hebraica o
latino-europeay. Justo es aqui en donde cabe situar la principal hipotesis de este modélico trabajo: la carac-
terizacion del LBA como un centén o composicion de un género literario nuevo «con remiendo (fragmentos,
piezas, etc.) sacados de otros géneros preexistentes».

La segunda parte de esta importante publicacion esta toda ella dedicada a estudios cervantinos (caps. Il
aIX) Destacaria laimportante aportacion de este libro especialmente a los aspectos lingliisticos de lainmor-
tal obra de nuestro primer novelista. Eliminada definitivamente la erronea interpretacion de nuestro novelista
como «genio lego», se ha impuesto con toda razén la consideracion del autor de el Quijote y otras obras
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como un verdadero conocedor de las retoéricas y las técnicas narrativas de su época. Asi, el primer capitulo
de esta segunda parte se abre con un aspecto poco conocido pero especialmente atractivo de la novela: «La
voz de los personajes del Quijote». Pues, como asevera el profesor Girdn, siendo el Quijote una gran obra de
arte del lenguaje, sabemos menos de los recursos que empled el autor para conseguir su inmortal creacion.
Y como defiende el autor de este original trabajo: «La descripcion precisa de la voz y la entonacion de los
personajes es uno de [los recursos] y no el menor» para conseguirlo. Por medio de los analisis de las voces
de sus personajes, lo verdaderamente importante es ratificar que la voz es para Cervantes «un elemento
esencial del personaje real». Destaca especialmente el fildlogo que los diferentes discursos de sus perso-
najes aclaran o confirman el denominado «perspectivismo» psicoldgico. Naturalmente cada personaje se
manifiesta segun su naturaleza y su origen social, aunque la caracterizacion tipoldgica de cada personaje
esté claramente influenciada por el imaginario caballeresco del personaje principal. Asi Dulcinea la vemos
nada mas que en la imaginacion del caballero, excepto cuando aparece como toscay ruda aldeana del To-
boso. Por otro lado, las descripciones directas o indirectas de las voces sirven «para fragmentar el discurso».
JEn qué sentido? El profesor Girén nos ejemplifica con el resumen de los capitulos 28,29y 30 y el personaje
de Dorotea, «consumada oradoray. Asi, al principio del capitulo 28, el cura, el barbero y Cardenio se han
adentrado en Sierra Morena a la busqueda de don Quijote. Es en este momento cuando la voz de Dorotea se
adelanta a su dueina pues si su apariencia fisica, como un joven labrador, lo presenta de manera posterior a
como ha sido oida. Su voz en un primer momento no concuerda con la aparente representacion fisica pos-
terior del personaje con la que comienza el capitulo. En definitiva, la voz se adelanta al personaje.

No menos interesante se nos ofrecen los capitulos siguientes dedicados a la contribucion de Cervantes
ala denominada «Cuestion de la lengua» y a la originalidad de las observaciones linglisticas cervantinas. La
idea que vertebra este apartado es que el idioma es un tema, y no el menor, de la obra cervantina. ; Qué quie-
re decir el profesor Girdn al enunciar el tema de la obra como uno de los fundamentales? Segun su criterio,
dos cosas: La primera que «en muchas ocasiones, el narrador y los personajes hablan de lengua y de asun-
tos relacionados con la linglistica». Y la segunda que «[...] es la lengua misma la que habla acerca de la
lenguay de la linglistica». Porque en el Quijote, «se habla de lengua y también |la lengua habla de si mismay.
El Quijote «es un libro de libros.» Y asi, «la primera parte es una glosa de los libros de caballeria [mientras
que] la segunda es en gran medida glosa de la primera». Es absolutamente magistral creacion de Cervantes
como los personajes, comenzando por el propio Quijote, «viven» en el libro. El personaje principal se mues-
tra encantado —en el doble sentido— de vivir contado por un gran sabio con el apelativo de Caballero de la
Tiste Figura. Por otra parte, y como corolario, los personajes del Quijote demuestran leer libros y los enjuician
comentandolos entre ellos mismos y valoran el placer de leer. Don Quijote «combate la adversidad con la
literatura». Por otro lado, algunas definiciones del modo de hablar de los personajes, como sintagmas pare-
cidos a los siguientes: «discreto coloquio», «sabrosa platica», «ridiculo razonamiento», nos confirman que
Cervantes valoraba «el decir» de sus personajes «tanto o mas que lo dicho".

En el punto quinto de este capitulo, el profesor Giron adelanta las «ideas lingliisticas de Cervantes» que,
a partir de este momento y hasta el final de este interesante y completo trabajo, van a ser desarrolladas por
él mismo. Asi, sin poder agotar todo el repertorio de ideas lingliisticas de nuestro primer novelista, el profe-
sor Giron resume su contribucién a tan importante aspecto a los siguientes puntos: la llamada questione
della lingua; el mundo de la comunicacion verbal y de la comunicacion semidtica no verbal, con todas las im-
plicaciones verbales y no verbales que ello representa; los problemas tedricos y practicos de la traduccion
como aparecen en las obras cervantinas; un estudio de la llamada «retoérica del refranero»; el analisis de los
«contactos del espanol con otras lenguas en los textos de Cervantes»; el denominado por el propio profesor
«problema de las actitudes linglisticas» y, muy especialmente, «el problema del tratamiento como compor-
tamiento sociolinglistico». Giron Alconchel reserva una breve pero enjundiosa atencion al mundo de las ci-
tas cervantinas, puesto que, como bien asevera, la cita «es «discurso dentro del discurso». Finalmente,
nuestro autor definira, con voluntad de sintesis, «la aportacion cervantina al problema del lenguaje como
asunto clave en la creacion de la novela moderna».

Las fuentes del pensamiento linglistico cervantino plantean no faciles problemas. Ya Américo Castro
(1972) aprecio una doble dificultad: Por una parte, Cervantes «alarde6 constantemente de sencillez, de des-
dén por el pedantismo y el tono magistral», de manera que su fuente no esta explicitamente declarada. Y, en
otro sentido, Cervantes tenia «horror a la abstraccion» y «a la didactica pura», de forma y manera que acos-
tumbraba a «revestir sus ideas de contornos animados, a emplearlas como materia de novelizacion». De
cualquier manera, y a pesar de este problema, Giron Alconchel nos presenta toda una lista de nombres de
tratadistas que sin duda influyeron en su formacion literario-linglistica, constituida especialmente por trata-
distas tanto espanoles como italianos. Y no en menor medida el posible contacto cultural con el Islam inclu-
s0, como ya apuntaba Oliver Asin, fuera de su reclusion en los banos de Argel. Giron Alconchel resume este
sin duda importante aspecto apuntando que, en general, el neoplatonismo es la base de la concepcion del
mundo cervantino. Aqui destaca autores como Valla, Marsilio Ficino Pico della Mirandola que influeyeron
tanto en Ledn Hebreo y Castiglione como en Cervantes. Entre los tratadistas espanoles que Cervantes pudo
y debié conocer, Giron Alconchel destaca a fray Luis de Granada, fray Miguel de Salinas, el maestro Martin
Segura, entre otros.

En cuanto a fuentes especificas, el profesor Giron destaca a Nebrija, fray Luis de Ledn y Juan de Valdés.
En concreto de Nebrija estaban en la biblioteca cervantina las Introductiones in Latinam Grammaticam. Y una
interesante anotacion del profesor Girdn, a raiz de los comentarios del profesor Francisco Rico sobre las
ideas linglisticas de Cervantes, de no encontrar el modelo ideal de lengua que se refleja en el denominado
por el propio Girdn «relativismo lingliistico» del Quijote, se puede trasladar al tratamiento de su perspectivis-
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mo en cuanto dinamismo que hace estallar «la creacion de un nuevo género, la novela». Pues como acierta
a resumir Girén Alconchel el Quijote «es la piedra fundacional de la novela moderna.

Es este libro del profesor Girén Alconchel una verdadera y acrisolada coleccion de ideas y aportaciones
valiosas desde la reflexion lingliistica a las obras del Arcipreste y de Cervantes. Ideas transversales que
abren todo un rico repertorio de nuevas y sugerentes vias de investigacion. Giron Alconchel ha aportado
todo su enorme y brillante bagaje de conocimientos filologicos, basados naturalmente en una reconociday
autorizada bibliografia que ha manejado con una prosa fluida, admirable y sin innecesarias divagaciones.
Todo lo que afirma, siendo en muchos casos aportaciones propias, no estan exentas de un basamento criti-
co ya autorizado por la bibliografia candnica en cada caso. Giron Alconchel sugiere, inicia, propone sin ava-
sallar, solo reuniendo y dilucidando ideas consabidas con sugerencias nuevas. Como en el viejo proverbio,
«nadie echa vino nuevo en odres viejos», Giron Alconchel ha vertido nuevas y sugerentes ideas en las barri-
cas de una renovada y atractiva filologia.



