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Resumen. A partir del cambio en la nocién de autor que tiene lugar en la década de los sesenta del
pasado siglo, este trabajo aborda el conflicto que surge al tratar de comprender desde esta perspectiva
la idea de autor en las poéticas explicitas, un género que tradicionalmente se funda en la estrecha
identificacion entre autor textual y autor biografico. Se cuestiona la idea de un autor previo al texto y se
explora la construccion de la figura de autor, mostrando todas sus complejidades.
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Abstract. Beginning with the new approaches to understanding author in the decade of the 60’s, this
work aims to present the conflict which this notion set out when it is confronted with explicit poetics,
a genre with an apparently unbreakable link between textual author and biographical author. It is
questioned the idea of a previous author in explicit poetics and it is analysed the construction of an
image of the author in these texts, showing the complexity of the concept.
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1. Introduccion

El objetivo de este trabajo es indagar en el cambio de la imagen de autor que tiene
lugar en las ultimas décadas?, desde un punto de vista teorico pero escogiendo para
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2 La bibliografia reciente dedicada al estudio del autor tanto desde la Teoria de la Literatura como desde la
Sociologia no deja de incrementarse. Algunos ejemplos de este auge son el nimero monografico de la revista
Tropelias “La autoria a debate: textualizaciones del cuerpo-corpus” coordinado por Aina Pérez Fontdevila y
Meri Torras Francés (2015), con contribuciones de varios autores que abordan aspectos diversos de esta pro-
blematica; el volumen compilado por las mismas autoras Los papeles del autor/a. Marcos tedricos sobre la
autoria literaria (2016), y la antologia de Juan Zapata La invencion del autor. Nuevas aproximaciones al estudio
sociologico y discursivo de la figura autorial (2014).
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su esclarecimiento un género donde el autor literario tiene un peso considerable: las
poéticas de autor o poéticas explicitas, breves textos de tipo ensayistico donde los
escritores exponen sus ideas literarias?.

Confrontar el desarrollo filosofico de la nocion de autor que surge en la década
de los sesenta con las poéticas en las que autores literarios manifiestan desde el yo
su interpretacion de la literatura y de su propia obra puede parecer problematico.
Sin embargo, hacer dialogar la reflexion acerca de la desaparicion del autor con tex-
tos construidos justamente sobre la presencia del mismo permite vislumbrar hasta
qué punto los discursos filosoficos iniciados por Roland Barthes en “La muerte del
autor” y Michel Foucault en ;Qué es un autor? son exitosos, planteando tanto las
posibilidades interpretativas que ofrecen como los limites de los mismos.

La primera pregunta a responder, por tanto, seria la siguiente: ;jcomo se puede
comprender el conflicto en torno a la muerte del autor en unos textos de apariencia
autobiografica que solo tienen sentido merced a la existencia previa y reconocida de
su autor? Una vez solventado este interrogante, surge un cuestionamiento historico
que nos lleva a plantear si la imagen de autor que emerge de las poéticas siempre
se ha entendido del mismo modo. La respuesta a esta segunda cuestion es, claro,
negativa. Solo a partir de la misma €poca en la que se ponen en entredicho los fun-
damentos de la nocidon de autor este elemento aparece de forma conflictiva en las
poéticas explicitas, adquiriendo variados matices y funciones que permiten observar
en el género la vuelta de tuerca que la idea de autor sufri6 en la década de los sesenta.

2. Una nueva vision del autor: Roland Barthes y Michel Foucault

Seniala Roland Barthes en “La muerte del autor” (1967) que la emergencia del autor
solo es posible en complicidad con la emergencia del individuo. Aunque quiza la
conciencia de individualidad del escritor emerge con anterioridad, como propone
Pedro Ruiz Pérez en La rubrica del poeta. La expresion de la autoconciencia poética
de Boscan a Gongora (2009), la verdadera exaltacion del individuo tiene lugar en el
Romanticismo, momento clave, ademas, para la aparicion de toda una variada serie
de géneros del yo, que abonaran el camino primero para los manifiestos y luego para
las poéticas de autor o poéticas explicitas.

Frente a la estela de la tradicion de la que reniega Barthes, donde el autor se com-
prende en términos temporales como previo a la obra, y por tanto piedra angular de
su interpretacion y sentido®, se encuentra el esperable momento de reaccion posterior
contra la preeminencia del autor. El éxito de este revulsivo tuvo como consecuencia
que hasta hace apenas un par de décadas acudir al estudio del autor resultara, cuan-

Hemos elegido trabajar con autores literarios debido a la gran cantidad de textos de este tipo disponibles; sin
embargo, es obvia la existencia de poéticas explicitas en las diferentes artes, por lo que puede extenderse su
estudio a otras manifestaciones artisticas. El término de poéticas explicitas para referirse a estos textos, que
caracterizaremos brevemente en el segundo capitulo, convive con otros como poéticas de autor, poéticas in-
dividuales, autopoéticas y otras formulaciones similares. Para una discusion sobre el problema del nombre y
su constitucion como género puede acudirse al trabajo de Rocio Badia Fumaz “Las poéticas explicitas como
género” (2018).

“[L]a explicacion de la obra se busca siempre en el que la ha producido, como si, a través de la alegoria mas o
menos transparente de la ficcion, fuera, en definitiva, siempre, la voz de una sola y misma persona, el autor, la
que estaria entregando sus ‘confidencias’” ( Barthes, 1987b: 66) En las poéticas explicitas y otros textos auto-
poéticos este fendmeno se vuelve explicito.
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do menos, cuestionable, y muy a menudo se convirtiera en una opcion fuertemente
criticada por el estrecho horizonte que, efectivamente, habian planteado los estudios
literarios hasta los afnos sesenta del pasado siglo’. Pero sigamos con Barthes, como
quicio entre ambos momentos y responsable directo, probablemente, tanto del recha-
zo del estudio del autor como del auge que su abordaje esta teniendo en los ultimos
afios.

Supone “La muerte del autor” paraddjicamente un incontestable broche de oro
para la critica y analisis literarios que se habian fundado sobre el rastreo de la volun-
tad ultima del autor para desentrafiar el sentido de la obra. Decimos paradoéjicamente
porque con este articulo el filésofo francés resalta la importancia de una categoria
que pretende eliminar del trabajo cientifico. El autor, sefiala, nunca es previo a la
obra, sino que se construye en la misma, en un plano idéntico a la actualizacion gra-
matical, propone, que tiene lugar en cada oracion por ejemplo con los deicticos®. El
autor tal como se habia venido concibiendo queda desmantelado en la escritura: “la
escritura es la destruccion de toda voz, de todo origen” (Barthes, 1987b: 65), pues
cuando “el autor entra en su propia muerte, comienza la escritura” (Barthes, 1987b:
66). Esta limitacion a un plano puramente textual impone un limite insalvable entre
biografia y lingliistica. El autor no volvera a ser nunca el autor biografico, extratex-
tual, finito. Por lo demas, la construccion simultanea de autor y obra desemboca en
una pluralidad hipotética de autores, tantos como lecturas, que abre la puerta de par
en par a la Estética de la Recepcion desarrollada por la Escuela de Constanza.

El autor, para Barthes, ocupa soélo lo que ocupa el texto: no lo desborda, no lo
antecede, por tanto el critico no puede buscar fuera del texto lo que sélo existe den-
tro de él. La muerte del autor, aunque en otras ocasiones el filosofo escoja hablar de
alejamiento, elimina en consecuencia la posibilidad de un sentido previo de la obra.
El sentido se va reconfigurando en los mismos términos que el autor. Surge del texto
y es instaurado en cada lectura por la instancia que a partir de ese momento sera rei-
ficada, el lector, limitado también a categoria textual: “la unidad del texto no esta en
su origen, sino en su destino, pero este destino ya no puede seguir siendo personal:
el lector es un hombre sin historia, sin biografia, sin psicologia; ¢l es tan solo ese
alguien que mantiene reunidas en un mismo campo todas las huellas que constituyen
el escrito” (Barthes, 1987b: 71).

La desaparicion del autor como autoridad interpretativa, opcion seguida intensa-
mente por casi toda la critica occidental desde ese momento, deja la problematica del
autor como una cuestion que s6lo interesa abordar para continuar constatando su ab-
soluta falta de necesidad. Son frecuentes entonces las afirmaciones académicas que
reiteradamente recuerdan la bondad de esa falta de autor, construyendo sus discur-
so0s, sin embargo, sobre la misma categoria cuya desaparicion celebran. Y es que pese
a la contundente renuncia al autor como elemento clave de la obra, la fascinacion

En este sentido es interesante la siguiente constatacion de Arturo Casas: “Cualquier observador del rumbo actual
de los estudios literarios constata que la excedencia del autor ha tocado a su fin. Pero la inercia del siglo pesa
lo suyo, y no es raro que el investigador que se acerca al ambito de problemas centrados en la autoria acabe por
tener la impresion de que participa apenas en una visitatio sepulchri” (Casas, 2000: 209).

En otros lugares abunda Barthes en la misma idea, como puede verse en la siguiente cita del articulo “Escribir,
jun verbo intransitivo?”: “el lenguaje no puede ser considerado como un simple instrumento, utilitario o deco-
rativo, del pensamiento. El hombre no preexiste al lenguaje, ni filogenéticamente ni ontogenéticamente. Nunca
topamos con ese estado en que el hombre estaria separado del lenguaje, y elaboraria este ultimo para ‘expresar’
lo que pasa en su interior: es el lenguaje el que ensefia como definir al hombre, y no al contrario” (Barthes,
1987a: 25).
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por esta nocion cada vez mas difuminada ha mantenido viva, a favor o en contra, su
presencia en el panorama literario. Llama la atencion por ejemplo, y desarrollaremos
este punto con mayor cuidado en paginas siguientes, la coincidencia temporal que
existe entre la publicacion de las reflexiones de Barthes y el auge editorial de las
pocéticas explicitas, textos breves de caracter ensayistico donde, como hemos indica-
do, un autor literario aborda cuestiones relacionadas con la literatura en general, el
proceso creativo y las claves interpretativas de la obra propia.

Puede sefialarse que en este caso, como en tantos otros, teoria filosofica y practica
editorial —que no pone de relieve otra cosa que el interés del publico lector— estan
disociadas. Desde la reflexion tedrica del autor literario biografico se asimilan parte
de estas cuestiones filosoficas, optandose por originales soluciones que permiten vis-
lumbrar incluso en un género construido sobre la importancia del autor esa muerte
del autor anunciada. Pero es también la reflexion filosofica agente activo a la hora
de mantener vivo el interés por la categoria sefialada. Apenas dos afios después de la
publicacion de “La muerte del autor” de Roland Barthes, Michel Foucault pronuncia
en la Sociedad Francesa de Filosofia otro de los textos fundacionales que contribu-
yeron al giro interpretativo de la categoria, su famosa exposicion ;Qué es un autor?
(1969).

Foucault, incitado por las criticas que habia levantado la publicacion de Las pa-
labras y las cosas (1966) a raiz del libre uso que hacia de los autores en los que
apoyaba su trabajo, centra su mirada en indagar en “la relacion del texto con el
autor, la manera en que el texto apunta hacia esa figura que le es exterior y anterior,
al menos en apariencia” (Foucault, 2010: 11). Ya en esta declaracion del objetivo de
sus planteamientos se percibe que la propuesta de Barthes no habia limitado ni el
interés ni el alcance de la reflexion acerca del autor, volviendo Foucault a cuestionar
el tema desde los mismos comienzos: la asumida separacion tradicional entre autor
y obra. Inmediatamente después acude a la sentencia de Beckett “qué importa quién
habla” (Foucault, 2010: 11) para conectar con el alejamiento del autor planteado por
Barthes, reformulado aqui en los siguientes términos: “no se trata de la aprension de
un sujeto en un lenguaje; se trata de la apertura de un espacio donde el sujeto que
escribe no deja de desaparecer” (Foucault, 2010: 12).

El hueco que deja esta desaparicion plantea un dilema todavia mas profundo,
el de la existencia de la obra. Sefala Foucault que con la desaparicion del autor se
pierde el elemento que convierte en obra una obra: “;Qué es entonces esa curiosa
unidad que designamos con el nombre de obra? ;Con qué elementos esta compues-
ta? ;No es acaso una obra lo que ha escrito quien es un autor?” (Foucault, 2010: 14).
Incluso la existencia del autor no permite comprender el concepto de obra, pues no
todo lo escrito por un autor puede entenderse como tal (Foucault, 2010: 14-15). Para
solventar estas dificultades Foucault propone la utilidad de un concepto, la funcion-
autor, que pueda llenar asi el hueco dejado por el autor permitiendo el estudio de “las
funciones libres que esa desaparicion hace aparecer” (Foucault, 2010: 17). Una obra,
un discurso que contenga entonces la funcion-autor, tendra una serie de caracteris-
ticas, cuatro en concreto, planteadas por el filosofo: convierte a la obra en un objeto
de apropiacion, presenta variaciones espacio-temporales en el modo en que aparece

7 Frente a Foucault, Philippe Lejeune en El pacto autobiogrdfico y otros ensayos propone entender al autor como

el que ha escrito una obra. Sélo la escritura de una obra, acto previo y necesario, puede constituir al autor (Le-
jeune, 1994: 61).
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la funcion-autor, existen unas reglas complejas para la construccion del autor, y evi-
dencia que no puede relacionarse de forma directa y exclusiva la funcién-autor con
un unico individuo. Las caracteristicas que nos van a interesar mas seran estas dos tl-
timas, los mecanismos que permiten construir un autor (o una imagen de autor), que
comprenderemos con Juan Zapata bajo la nocion de proyecto autorial (Zapata, 2011:
48), y la pluralidad de ego propuesta por el filosofo francés (Foucault, 2010: 28-30).

Lo que nos atafie en definitiva es observar como estos planteamientos que hemos
abordado someramente, el de la construccion del autor por el texto y el del continuo
desaparecer del autor en su obra, funcionan en uno de los géneros literarios mas regi-
dos por la fuerza del yo autor, las poéticas explicitas, que solo tienen sentido merced
a su vinculacion estrictisima con un autor biografico delimitado y reconocible®.

3. El autor en las poéticas explicitas

La explicita atencion del autor a su proceso de creacion y la manifestacion de la vi-
sion o idea que tiene de si mismo en tanto creador son una constante en la tradicion
occidental. Sintetizando brevemente, puede decirse que hasta el Romanticismo la
reflexion del autor lleva implicita la defensa de una posicion teorica que, si bien tie-
ne un origen personal, se muestra como exponente necesario para una universalidad
de autores anteriores —que han acertado o por el contrario no han logrado, desde el
punto de vista del autor que reflexiona, una creacion artistica exitosa— e hipotéticos
autores posteriores, respecto de los cuales busca defender su propuesta como la mas
idonea y, por ende, digna de imitar.

Por esta razon, las poéticas de autores artisticos anteriores al Romanticismo es-
tan proximas a las poéticas universalistas donde filésofos, retoricos, autoridades en
general al fin y al cabo, plantean principios y reglas que debe seguir toda creacion
artistica que persiga un valor estético. En el ambito de la literatura puede verse la
evolucion del pensamiento literario de la mano de estos autores de reglas y manua-
les, de valoraciones estéticas, desde el siglo XIII hasta la actualidad, incluyendo
autores literarios y no literarios, en Las ideas literarias (1214-2010), de José Maria
Pozuelo Yvancos. Pese a la diversidad autorial que evidencia el estudio, donde los
autores van “desde un rey sabio o un poeta hasta un catedratico, un periodista o un
dramaturgo” (Pozuelo Yvancos, 2011: xix), en todos los ejemplos se percibe un re-
conocimiento externo como autoridad merced a su pensamiento, e, incluso una auto-
percepcion como autoridad construida sobre la idea de que su pensamiento literario
es un pensamiento valioso también para los demas. Por esta razon el autor difunde de
forma explicita —esto es, mediante su formalizacion— unas ideas literarias que aspira
a que expliquen el pasado e influyan en el presente y en el futuro de la labor creativa
literaria.

La validez universal de los planteamientos no parece ser puesta en duda. A esto
responde un estilo, el de los textos a los que nos referiremos como poéticas uni-
versalistas, siguiendo la terminologia propuesta por Adriana de Teresa (de Teresa,
2002), fundamentalmente objetivo, con escasas referencias al yo, con una presencia
sustancial de lenguaje académico y uso de metalenguaje, y una funcién normativa

8 Escogemos el ambito de la literatura, pero como advierte Gianni Vattimo (1993) y el propio Foucault (2010:

30-31) es un fendémeno que también ocurre en las diferentes artes.
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que supera la descriptiva y explicativa. La validez del discurso se fundamenta en
las razones que lo construyen, ademas de en la autoridad académica —esta idea es
importante— del autor.

(Qué ocurre cuando la poética universalista viene de un autor literario que, por lo
tanto, no es primeramente reconocido como una autoridad por su pensamiento sino
por su labor creadora? En estos casos, dentro de los que podemos sefalar ejemplos
sefieros como la Epistola a los Pisones de Horacio o el Arte nuevo de hacer come-
dias de Lope de Vega’, el autor se ha desdoblado convirtiéndose en académico, en
emisor y sancionador de propuestas explicativas que buscan reconocimiento uni-
versal tanto en tiempo como en espacio. Es a partir del Romanticismo cuando se
produce el reconocimiento de una individualidad que permite el surgimiento de otro
tipo de textos, las poéticas explicitas'’, donde esta ambicion de universalidad queda,
cuando menos, diluida.

Se produce entonces un cambio en el mecanismo de legitimacion de las poéticas.
De la validez emergente de una voz impositiva, que s6lo puede surgir de cierta esca-
sez de este tipo de manifestaciones, la validez de las poéticas explicitas se construye
sobre la autoridad individual del autor. Este caracter individual de la voz reflexiva es
reivindicado con firmeza por la mayor parte de los autores. La propia conciencia de
individualidad permite que cada vez mas autores manifiesten su propia concepcion
de lo literario, multiplicindose la cantidad de textos a un ritmo progresivamente
acelerado. Pero los cambios no so6lo seran cuantitativos. Los rasgos que caracterizan
las poéticas se modifican a su vez. Ya no se trata de imponer o convencer, sino de
describir, de explicar la propia vivencia individual de la creacion literaria, para lo
cual, evidentemente, se necesita un autor necesariamente literario. Esta sera una de
las diferencias tajantes entre poéticas universalistas y poéticas particulares.

Pese a la creciente atencion que han suscitado estos textos en los tiltimos afios, su
caracterizacion resulta todavia problematica. Como propuesta operativa para traba-
jar con ellos desligandolos de géneros semejantes, como las aludidas poéticas uni-
versalistas, pero también como las artes poéticas, los manifiestos o la poética impli-
cita que se extrae de los textos puramente literarios, pueden sefalarse los siguientes
rasgos suficientes y necesarios: a) autor literario; b) coincidencia de sujeto y objeto
de investigacion: el autor reflexiona sobre si mismo; ¢) tema relacionado con la lite-
ratura; d) tipo de texto no literario, a menudo de caracter ensayistico (Badia Fumaz,
2018: 621 y sigs.). Puede percibirse que, de estos rasgos, son los dos primeros aque-
llos mas necesarios de explorar a la hora de valorar la imagen y proyecto autoriales
que se desprende de las poéticas explicitas contemporaneas.

De una forma no tan clara, ya en el siglo XX, puede tomarse en consideracion las poéticas practicamente uni-
versalistas de los poetas profesores de la Generacion del 27 (Pedro Salinas, Jorge Guillén, Damaso Alonso, etc.),
de José Angel Valente con Las palabras de la tribu u Octavio Paz y El arco y la lira, para comprobar como el
discurso universalista, ain de los propios autores, se mantiene, y presenta unos rasgos distintos de otras mani-
festaciones autoriales que consideraremos como poéticas explicitas. Puede sefialarse ya en este momento como
se aprecia un cambio en los titulos de las obras, pues pese a su voluntad universal no pueden identificarse con
las poéticas universalistas previas regidas por una voluntad aseverativa y una pretendida validez universal con
mucho menor peso en las poéticas del siglo XX. De todos modos, es mas que frecuente que convivan en estos
autores, en la mayor parte de los casos, dos modalidades de reflexion explicita sobre el pensamiento literario,
una de tendencia universalista y otra de tendencia individualista, caracterizada por un punto de vista subjetivo
que condiciona el tratamiento de los temas.

10 Ver Gianni Vattimo (1993: 47) y Pierre Popovic (1993: 107).
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La necesidad de que el autor sea un autor literario se despliega en varias conside-
raciones sobre el mismo, que se pueden reunir en dos perspectivas fundamentales.
Por un lado, nos recuerda que la poética explicita surge de un doble posicionamiento:
el autor frente a si mismo y el autor frente al mundo, esto Gltimo por el mero hecho
de ser una figura publica, inmersa en un sistema literario que comprende al lector,
el contexto editorial e histdrico, y, por qué no, un posicionamiento tltimo frente a la
Historia literaria con mayusculas en los casos mas destacados. Por otro, evidencia
la interesante superposicion que convierte la poética explicita en un género propicio
para el estudio del autor: en €l se encuentra un autor reflexionando sobre si mismo
en su papel de autor y sobre su papel de autor. Entiéndase entonces casi como crisol
del proyecto autorial.

Advertir estos textos como un género oportuno para el estudio de esta cuestion
depende directamente de reconocer la idea de autor como auténtico eje fundacional
del género. Sin autor, es decir, sin un escritor reconocible como autor incluso antes
de la escritura de una poética explicita, no sélo se pierde el sentido del texto, sino
que se imposibilita su aparicion. No es factible una poética explicita anénima o de un
autor no literario, precisamente porque es su caracter de autor literario el que permite
la escritura y posterior publicacion del texto.

Puede interpretarse entonces este tipo de obras como instancias reafirmadoras del
autor. Por parte del autor, porque se reconoce como tal y confia en su posicion en
el panorama editorial como autorizada voz de opinidn, pero también por parte de la
recepcion, en tanto que el lector, y por extension el mercado editorial, busca este tipo
de obra. Y la busca, precisamente, porque reconoce al autor como autor. No en vano
la poética explicita esta sustentada por la excepcionalidad del autor, pues su éxito y
su sentido radican en ello, en su reconocimiento y valor como autor literario cuya
voz debe ser escuchada. Si esta jerarquia, esta diferenciacion, desaparece, la poética
explicita no tiene, en principio, sentido.

Yendo un paso mas alla, puede surgir la pregunta acerca del tipo de sociedad que
acoge positivamente estos textos. Como se ha adelantado, hay una gran distancia
entre el éxito de las reflexiones sobre la desaparicion del autor y el efectivo interés
por manifestaciones autoriales que se percibe en Espana en la misma época. El origen
del género en su forma actual puede situarse alla por las primeras décadas del siglo XX,
cuando la voluntad de colectividad que impera en los manifiestos se diluye en la
atomizacion de las poéticas explicitas, como efecto del progresivo aumento de la
individualidad iniciado en el Romanticismo''.

Dominique Maingueneau detalla asi este proceso en su articulo “Escritor e ima-
gen de autor™:

Por ejemplo, el papel crucial desempeiiado por los manifiestos durante los siglos XIX
y XX es indisociable de la existencia de un campo literario que se quiere autéono-
mo: cada grupo se constituye ostentosamente en torno a una cierta definicion de lo
que es la “verdadera” literatura. Lo que concierne al trabajo de “figuracion” y de
“configuracion” conoce entonces un desarrollo sin precedentes: vemos proliferar
los textos autobiograficos y los comentarios de los escritores sobre su obra y el
Arte. Dado que la competencia entre posicionamientos se exacerba y se teatraliza,
y que las definiciones de la actividad literaria son radicalmente inciertas, el pro-

" Véase Jarillot Rodal (2010: 141), asi como los mencionados Vattimo y Popovic.
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ductor esta abocado a multiplicar los textos que moldearan una imagen de autor
que se quiere singular. Ya no estamos en un régimen discursivo en el cual un cierto
nimero de normas se imponen a los escritores, sino en un universo en el cual el
escritor debe constantemente legitimar su proceso creativo elaborando una imagen
de autor a la medida de su obra (Maingueneau, 2015: 26).

En Espana puede situarse en la década de los 50 del pasado siglo un pico de
actividad que se mantendra en las décadas posteriores. Una muestra de ello puede
encontrarse en la seleccion de poéticas reunidas por Pedro Provencio en su antologia
de dos volumenes Poéticas espariolas contempordneas. La generacion del 50y Poé-
ticas espanolas contemporaneas. La generacion del 70 (Provencio, 1988a y 1988b),
que evidencia el origen primero de la mayoria de los textos: su aparicion inicial en
antologias poéticas'?. Es esta forma de difusion de la nueva poesia una practica ha-
bitual en la época. Como convencion, el antdélogo requiere de cada autor una breve
pieza de tipo ensayistico que sirva de introduccion a los poemas seleccionados. No
son extrafos, de todos modos, otros tipos de texto que conformen la poética explici-
ta, por ejemplo prologos, epilogos, articulos, columnas periodisticas, etc. En todos
los casos, el autor es requerido, en tanto que autor, a reflexionar sobre si mismo y su
propia obra.

Respecto a su conveniencia para el estudio del autor, Juan Zapata propone susti-
tuir la nocion de Foucault de funcion-autor por la idea de proyecto autorial, concebi-
do como el estudio sistematico de la misma a partir de

tres movimientos inseparables: 1) los modos de inscripcion de la “presencia auto-
rial” tanto en los textos: novelas, poesia, teatro, etc., como en los paratextos: corres-
pondencias, autobiografias, prefacios, manifiestos, etc. 2) las situaciones de enun-
ciacion de dichos discursos en tanto manifestaciones de una posicion particular en el
campo literario y 3) la recepcion y modos de circulacion de éstos (Zapata, 2011: 48).

Este proyecto autorial, que como sefiala Zapata ha recibido otros nombres, como
postura (Meizoz) o escenografia autorial (José-Luis Diaz), tiene que ver no sélo con
la obra literaria o artistica, sino también con los textos de tipo o contenido progra-
matico de los que también son responsables los autores'. Entre los mencionados por
Zapata no se encuentran —pero deberian encontrarse— las poéticas explicitas, género

Cabe apuntar que las antologias siempre son sancionadoras, en el sentido de que contribuyen a configurar el
campo literario, en términos de Pierre Bourdieu. El mero hecho, ajeno al autor, de ser seleccionado para formar
parte de una antologia ya de por si incide en la imagen de autor.

En un sentido muy parecido se manifiesta Dominique Maingueneau: “Se pueden identificar a priori dos zonas
de activacion, estrechamente ligadas, de una ‘imagen de autor’:

— La que concierne al texto.

— La que concierne al actor, cuyo comportamiento se apoya y actiia sobre las representaciones colectivas de lo que
es la actividad normal de escritor en un lugar y en un momento dados. Retomando los términos utilizados en Le
Discours littéraire, podemos decir que este actor se libra a un doble trabajo de ‘configuracion’ y de ‘figuracion’
en funcion de la imagen que pretende modelar. La ‘configuracion’ esta orientada hacia el ajuste de la obra; pasa
por varios géneros: manifiestos, debates, escritos sobre otras artes, prefacios a obras de otros escritores... Permite
reorientar la trayectoria de conjunto en la cual se inscribe cada obra singular: ser escritor es también gestionar la
memoria interna de sus textos y de sus actividades anteriores, y reorientarlas en funcion de un porvenir. A este
trabajo de ‘configuracion’ se mezcla el trabajo de ‘figuracion’ a través del cual el actor, en cierto modo, se pone en
escena como escritor: viaja o no, vive retirado en el campo o en el centro de una gran ciudad, sale en television o
esconde su cara, concede entrevistas a la prensa escrita, etc.” (Maingueneau, 2015: 21).
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que vemos como el mas adecuado precisamente para valorar la imagen de autor, al
ser puramente autorreflexivo dentro del ambito de lo literario. Frente a la autobiogra-
fia o la correspondencia, la poética explicita reflexiona sobre el autor como creador,
no como hombre en general. Los prefacios y manifiestos sin embargo si pueden con-
siderarse dentro de los géneros autopoéticos, en el primer caso incluso plenamente
dentro de las poéticas explicitas.

Ademas de la atencion hacia la figura autorial que el éxito del género pone de
manifiesto, en abierta contradiccion con las posturas filosoficas que desde la teoria
reclaman un alejamiento de la misma, ciertos rasgos de estos textos los hacen sus-
ceptibles de estudiar en ellos no s6lo la imagen de autor sino también el cambio que
se opera en ésta en torno al cambio de siglo, emergiendo un creador cada vez mas
legitimado por la accion de crear que por la obra creada. Pero vamos a atender en
primer lugar a los rasgos relacionados con el autor que caracterizan casi todas las
poéticas, después de presentar dos ejemplos concretos que den una idea general del
tipo de texto tal como se presentaba en las décadas de los cincuenta y sesenta. El pri-
mero de los textos lo firma Jaime Gil de Biedma, y apareci6 en 1959 como prologo
a Comparieros de viaje:

Ser escritor lento sin duda tiene sus inconvenientes. Y no s6lo porque contraria esa
legitima impaciencia humana por dar remate a cualquier empresa antes que del
todo olvidemos el afan y las ilusiones que en ella pusimos, sino también porque
imposibilita, o al menos dificulta, la composicion de cierto género de obras, de
aquellas concebidas en torno a una primera intuicion a la que el escritor tozuda-
mente supedita el mundo de sus solicitudes diarias: semejante sacrificio resulta so-
portable por una temporada mas o menos larga, pero habitualmente mas corta que
la que a nosotros, los escritores lentos, nos toma el escribir un niimero de versos
suficiente (Gil de Biedma, 1975: 15).

El segundo de los ejemplos, también de Gil de Biedma, data de 1965 y se titula
“Poética”:

Escribir un poema es aspirar a la formulacion de una relacion significativa entre
un hombre concreto y el mundo en que vive. En principio, la poesia me parece
una tentativa, entre otras muchas, por hacer nuestra vida un poco mas inteligible,
un poco mas humana. Para mi, el poema empieza en una composicion de lugar y
acaba en una sintesis: la invencion de esa relacion significativa. Invencion a la vez
en el sentido etimologico de hallazgo o descubrimiento de algo ya existente —y que
por tanto no se alumbra ex nihilo en mi cabeza—y en el de creacion imaginativa
(Gil de Biedma, 1965: 355).

Ademas de las caracteristicas primarias imprescindibles, uno de los rasgos de
interés mas evidentes es la escritura desde el yo. Asi, el autor se hace patente en ese
uso de la primera persona que es distintivo de las poéticas explicitas, y que se tra-
duce en formulas como las que aparecen en los ejemplos anteriores: “a nosotros, los
escritores lentos, nos toma el escribir un numero de versos suficiente”, “la poesia me
parece una tentativa”, “[p]ara mi, el poema empieza en una composicion de lugar”.

Esta primera persona tienta al lector a establecer una identificacion entre el autor

biografico y la instancia gramatical que se despliega en la conjugacion del verbo y
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los pronombres personales. ;Pero quién es ese yo? Como ha quedado claro, ese yo
solo tiene interés si se produce una identificacion estricta con el nombre de autor,
solo asi adquiere valor el texto. Esta primera persona, que rara vez, aunque puede
ocurrir, se oculta'* bajo otras formulaciones, parece querer responder a la pregunta
que Foucault pone en boca de Beckett: ;qué importa quién habla? Ese yo reclama en
cada aparicion la importancia de la cuestion, el desvelamiento de quién esta oculto
en el pronombre personal de primera persona. En este sentido, la legitimacion del
texto la da esa identificacion que el lector establece entre primera persona gramatical
y el nombre de autor que encabeza el texto. Es mas, el discurso sélo tiene importan-
cia, como hemos dicho, debido a esta vinculacion.

Otra de las particularidades relacionadas con el autor que aparece de forma privi-
legiada en las poéticas explicitas es la coincidencia de sujeto y objeto: el interés de la
reflexion del sujeto de la escritura es el propio sujeto, que se convierte en objeto de la
misma. El yo autor es objeto de analisis, o, cuando esto no ocurre de forma directa,
condiciona el analisis, que esta fuertemente marcado por la subjetividad. El yo autor
es tema del texto, influyendo en la forma de aproximacion textual al mismo. Investi-
gador privilegiado debido a la cercania con lo investigado, el lector le concede el pri-
vilegio de elevar a objetividad lo que no es sino una presencia asfixiante del sujeto.

Por supuesto, esta supuesta objetividad se circunscribe a lo que atafie a la opinidén
del autor. Frente a las poéticas universalistas o académicas, el escritor en sus poéticas
explicitas tiende a reclamar la individualidad de sus manifestaciones ensayisticas.
Lo que en éstas se expone sélo tiene validez para el propio autor que las expresa.
Tomando los ejemplos citados, Gil de Biedma restringe sus afirmaciones a los es-
critores lentos, encontrandonos un primer paso de individualizacion: lo expuesto no
vale para cualquier autor, sino para aquellos con caracteristicas creativas asimilables
a las del autor Gil de Biedma. En el segundo fragmento aparece la version mas fre-
cuente de esta individualizacion del discurso, aquella que construye la exposicion
desde el punto de vista exclusivo de la persona que habla, caracteristica que heredan
las poéticas explicitas del ambito genérico del ensayo, que solo puede aparecer con
la emergencia del yo. Se traduce en formulaciones como “me parece”, pero sobre
todo en marcadores que limitan el alcance de lo expuesto, como las dos palabras que
parecen servir de advertencia contra la extrapolacion de sus palabras a otros autores,
ese “[pJara mi”. Continuamos advirtiendo la continua referencia al autor sobre la que
se construyen las poéticas.

La constante llamada a la individualidad sitaa el discurso en unas coordenadas
espaciales y temporales, aquellas que limitan y dan forma al individuo que habla.
El contenido del discurso esta fuertemente vinculado a quien habla, entrando en el
terreno de la opinion e introduciendo otro de los rasgos tipicos del género, la pro-
visionalidad. Al contrario que las poéticas universalistas, el escritor de una poética

El uso de la segunda persona, caso de encontrarse algin ejemplo, sera completamente anecdotico. El uso de la
tercera persona altera el caracter del texto. Cuando se utiliza para hablar de otro autor literario se matiza el ca-
racter de poética explicita del texto. En efecto, en el caso de los estudios de un autor literario sobre otros autores,
o de resefas sobre obras publicadas, pese a no encontrarnos ante una poética explicita canonica si permite la
indagacion en la idea de autor sostenida por el escritor, usualmente por una comparacion con el autor estudiado
o por la relevancia otorgada a unas u otras cuestiones. Silvina Celeste Fazio se refiere a este mecanismo como
un “modo delegado de autoconfiguracion” (Fazio, 2010). “El uso de construcciones impersonales, por otro lado,
es usual cuando el autor quiere ocultarse, por ejemplo, para construir una poética de tipo universalista, como
puede ocurrir en buena parte de los textos ensayisticos de José¢ Angel Valente. Es “la mirada de la historia” o “la
mirada de Dios, es decir, de la eternidad”, dira Lejeune (Lejeune, 1994: 53).
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explicita conoce, asume y, en cierto sentido, defiende, el caracter restringido de lo
expuesto.

El autor reconoce una provisionalidad en sus argumentos, en tanto que a la li-
mitacion que impone la individualidad del discurso se suma que éste a su vez es
cambiante. Una poética explicita recoge un momento particular del pensamiento li-
terario de un autor, quien es plenamente consciente de lo variable de éste'*. Debido
a ello, no son infrecuentes las llamadas de atencion sobre este punto, como sugiere
la advertencia “[e]n principio”, que encontramos en la segunda cita, palabras que
abren la posibilidad de un replanteamiento de lo expuesto. Esta provisionalidad esta
ausente de las poéticas universalistas, que no se construyen sobre el yo ni sobre la
figura de autor.

Pero el rasgo que mas certeramente contribuye a reafirmar la nocion de autor en el
género es la autocaracterizacion del mismo en el texto. Consciente de que el interés
de la obra recae en su nombre propio, se permite construir una imagen de si mismo
que navega entre las aguas del pretendido ejercicio de sinceridad y la voluntad de
proporcionar al publico lector una figura autorial reconocible, permitiendo estudiar
la imagen que el escritor va configurando de su propio colectivo —a partir de la suma
de las manifestaciones individuales— en cada época.

En el plano mas textual, esta cualidad se puede expresar por medio de la enuncia-
cion y, de forma mas evidente, por medio de referencias, descripciones o la inclusion
de momentos narrativos, a menudo en forma de anécdotas biograficas, que configuran
como personaje al autor. Son los momentos de mayor informacion biografica de los
textos, de mayor referencialidad hacia el autor como individuo extratextual. En los
ejemplos a los que estamos refiriendo estas cuestiones la seleccion es demasiado breve
para notarlo, aunque Gil de Biedma menciona lo sacrificado de la escritura, ofreciendo
un indicio para considerar una imagen de autor reflejada alejada del poeta inspirado.

Un ejemplo maés interesante desde esta perspectiva es el siguiente fragmento de
Antonio Colinas:

Iban avanzando los dias y los encuentros, dias decisivos en los que para el joven
poeta que nacia todo consejo sobre una palabra, sobre un verso, sobre un autor, era
delicada y casi diplomaticamente expuesto por el maestro: “Yo cambiaria esa pa-
labra final, pues el poema no se cierra con intensidad”, “Deja de hacer sonetos por
una temporada”, “Lee cuanta poesia puedas y libros de todos los géneros...”. Son
simples y entrecortados recuerdos de aquellos primeros dias. Frases sin aparente
importancia, pero muy decisivas en un momento determinante, como era el de la
primera formacion de un escritor, el de sus dieciocho afios.

Luego —ya lo he afirmado en alguna otra ocasion— la vida literaria, las publicacio-
nes, la vida de cada dia, eran otra historia. Cada cual debia superar su prueba y
pechar con los espinos y las dudas de su propia vocacion literaria, que en mi caso
estuvo llena de ellos, por lo que hubo de renuncia. Cada cual debia abrir su camino
y hacerse responsable de su obra (Colinas, 2008: 225).

En este fragmento recuerda Colinas los consejos dados en los dias primeros de
su actividad poética por Vicente Aleixandre y las dificultades inherentes al desa-

5 Para profundizar en la reflexion acerca de la sujecion de la poética explicita a su contexto es interesante acudir

al articulo de Arturo Casas, “La funcion autopoética y el problema de la productividad historica” (2000).
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rrollo y consolidaciéon de la misma, configurando —de forma consciente o de forma
inconsciente— una imagen de autor que es la que ofrece a su publico por medio de la
publicacion controlada del texto.

Partimos del altimo de los rasgos presentados, la presencia de anécdotas biogra-
ficas, para profundizar en otra de las cuestiones nucleares que plantean las poéticas
en relacion con la problematica del autor. Se hace necesario, en primer lugar, volver
a retomar con mayor atencion la legitimacion del género debido a la identificacion
entre autor textual y autor biografico. Esta cuestion se inscribe en la problematica
planteada por los géneros autobiograficos y, en menor medida, en los llamados géne-
ros del yo, entre los que se incluye la autoficcion que tanta atencion esta recibiendo
en este momento. La autobiografia, como la poética explicita, solo tiene sentido en
funcién de quién habla.

Puede acudirse para analizar la constitucion del autor en los géneros de tipo auto-
biografico al texto clave “El pacto autobiografico”, de Philippe Lejeune, recogido en
1994 en El pacto autobiografico y otros ensayos. La exposicion de Lejeune, una vez
caracterizado el género autobiografico desde sus rasgos primarios esenciales, gira en
torno a la propuesta de la necesidad de un pacto por el que se entiende que el lector
acepta la identidad del yo gramatical y el autor biografico, y acepta asimismo tomar
como verdad, con todas las matizaciones necesarias que esta afirmacion reclama, lo
narrado en el texto'®. Del mismo modo que en la autobiografia, las poéticas expli-
citas deben regirse por este pacto de veracidad, debido a las fuerzas que impone la
estricta sujecion a un autor concreto y reconocible.

La identidad entre yo gramatical y autor biografico, reconocida por el lector con
anterioridad a la recepcion del texto, es puesta en evidencia no solo por el nombre
propio que remite a un autor conocido, sino también por otros elementos, como
pueden ser el medio de difusion (la editorial o coleccion en que aparece publicado
el texto; las antologias poéticas), el titulo del mismo'” (usualmente “Poética”, cons-
trucciones que incluyen este término o titulos que adelantan el contenido literario)
o incluso el conocimiento o intuicién previos sobre el género que pueda tener el
lector. {Como conjugar esta identificacion con la afirmacion de Roland Barthes de
que el autor se construye en el discurso, y no es previo a é1? Segun el filésofo fran-
cés, el “escritor moderno nace a la vez que su texto” (Barthes, 1987b: 68-69). No
hay una linea temporal que sitlie esta instancia en un momento previo a la escritura,
sino que se “traza un campo sin origen, o que, al menos, no tiene mas origen que el
mismo lenguaje, es decir, exactamente eso que no cesa de poner en cuestion todos

Respecto a esta cuestion, Francisco Rodriguez afirma que la “marca de referencialidad que carga la tradicion
en el género que examinamos se debe en mucho a su asociacion con el género historico de la biografia y a un
aspecto pragmatico que lo caracteriza: la correferencialidad entre autor, enunciador textual y héroe, lo que
provoca una ilusion de referencialidad muy preciada desde el punto de vista de la constitucion verosimilizante
del género. Se evidencia que en el horizonte de expectativas del lector, el género autobiografico mantiene una
elevada carga de referencialidad, heredera de esa tradicion que estima el género como portador de la verdad del
escritor. En ese mismo horizonte ronda la certidumbre de descubrir en los escritos autobiograficos la identidad
del escritor. A pesar de que como demuestra Gusdorf, el héroe de la autobiografia es otro sujeto, aquel anhelado
por la inestable memoria del sujeto-escritor, su yo-proyeccion, su ‘autos’ deseado y corregido para un ansioso
lector” (Rodriguez, 2000: 19).

Seria interesante continuar la reflexion acerca del papel de un escritor de poética explicita ante el rotulo “Poéti-
ca” que suele encabezar los textos, sobre todo en antologias poéticas. ;Como se sitta el autor frente a ese titulo,
fuertemente impuesto desde fuera? ;Lo acepta? ;Lo desafia? Ese titulo lo instaura desde fuera como autor y da
validez e importancia previas a las palabras que seguiran a continuacion del mismo.
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los origenes” (Barthes, 1987b: 69). Sin embargo, para las poéticas explicitas, parece
patente la necesidad de un momento previo de construccion del autor, pues el lector
debe leer el texto desde esa clave, sin que sea necesario tampoco volver a la estrecha
concepcion tradicional del autor. Como reflexiona Juan Zapata,

[s]i el autor no precede la obra, sino que es el resultado de un complejo proceso
de construccion identitaria que no puede ser reducido ni a la existencia biografica,
como lo queria la historia literaria tradicional, ni a un elemento del discurso, como
lo queria el estructuralismo, ;cudl es entonces la relacion que se establece entre
el autor y su obra? Y mas importante atn, /cual es la naturaleza de dicha relacion
para la interpretacion de un texto? (Zapata, 2011: 38).

La relacion que se establece entre un autor y su obra se construye en dos sentidos
opuestos. Por un lado, ya se ha insistido suficientemente en la necesidad de una ima-
gen de autor previa, aunque sea un esbozo inexacto de la misma, que permita el sur-
gimiento del género, la publicacion de las obras y el reconocimiento del lector, que
derive en su voluntad de recibir el texto. Por otro lado, el propio género es testimonio
vivo de la construccion de la imagen autorial, del proyecto de autor, mostrando el
esfuerzo del autor por dar una determinada imagen de si mismo, que lo alinee o lo
enfrente con la imagen dominante en el momento particular en que se desenvuelve.

La cuestion que plantea Zapata acerca de como debe comprenderse la relacion
entre autor e interpretacion del texto debe tomarse con precaucion en el estudio de
las poéticas. Pese a que se ha desestimado la opinion del autor sobre su obra como
guia interpretativa de la misma, y que la critica ha dejado hace décadas de inda-
gar en la voluntad tltima del autor como piedra de toque, las poéticas explicitas
parecen animar al lector a realizar una lectura o relectura guiada por la mano del
escritor al ofrecer unas claves interpretativas particulares. Por ello, debe incidirse
en que la problematica de la interpretacion de la obra a partir de las poéticas debe
entenderse del mismo modo que la interpretacion a partir de la voluntad del autor.
Es decir, su influencia en la interpretacion debe ser minima. Fundamentalmente
porque esas claves interpretativas se corresponden con un autor construido —no
solo por medio de mecanismos estructurales, como queria Barthes—, en el cual la
veracidad expositiva debe ser cuestionada, sino porque topamos con la imposibili-
dad logica de aplicar la interpretacion del autor, aunque sea este interés lo que da
origen a la aparicion del género. No se trata solo de tener en cuenta esta tendencia
a la autorialidad construida, sino también constatar de nuevo que el autor no es,
muy a menudo, su mejor lector.

Manuela Romo, en su articulo “Teorias implicitas y creatividad artistica”, ha lla-
mado la atencion sobre un fendmeno que afecta a la escritura de las poéticas explici-
tas y otros géneros afines, la busqueda de consonancia cognitiva, que

nos exige reestructurar el pensamiento y cambiar la conducta. Hay ocasiones en
que no se puede preservar la teoria por la existencia de conflictos repetidos con la
experiencia que nos obligan a hacer revisiones o incluso a sustituirla por otra que
eventualmente cumpla mejor su funcién (Romo, 1998: 13).

Se advierte que el pensamiento contenido en una poética explicita puede ser
divergente con la practica poética, alterandose la primera para adecuarse a la
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obra ya construida o en proceso. La veracidad de la poética explicita no se sos-
tiene en esos casos por su fidelidad al autor sino por su coherencia respecto de
la obra previa. A su vez, esta relacion de dependencia puede ocurrir en sentido
inverso, adaptandose la obra literaria a lo previamente expuesto bajo formas
ensayisticas en las poéticas explicitas. Este fenomeno llama la atencion sobre,
y contribuye a romper, la relacion interpretativa cuestionada por Zapata a partir
de Barthes, eliminando la figura del autor biografico para terminar, como que-
ria el pensador francés, en una relacion entre textos que crea la ilusiéon de una
perspectiva autorial. Esta busqueda de consonancia cognitiva por medio de la
cual el autor biografico intenta resolver las contradicciones en su seno de teoria
y practica, reforzando de paso la identidad autorial por medio del ofrecimiento
artificial de una imagen monolitica o sin excesivas aristas, debe tenerse en cuenta
al valorar la nocion de autor'®.

Otra de las cuestiones en torno al autor planteadas por Michel Foucault cobra
especial interés en los textos de tipo autobiografico. Se trata de la problematica del
nombre del autor, respecto del cual Philippe Lejeune, a la hora de caracterizar la au-
tobiografia, planted la imposibilidad de la anonimia en un texto que se funda sobre
el reconocimiento del autor. Estas son sus palabras: “[r]esulta imposible que la vo-
cacion autobiografica y la pasion de anonimato coexistan en el mismo ser” (Lejeune,
1994: 72), perfectamente aplicables al caso de las poéticas explicitas.

Es el nombre propio, para Lejeune, entidad existente antes todavia que la primera
persona del discurso, convirtiéndose en aquello que retne el sujeto del enunciado y
el sujeto de la enunciacion. Es lo que, en su virtud unitiva o por lo menos referencial
de lo extratextual y lo intratextual, sostiene el interés del texto. En relacion con esta
cuestion, Gerard Genette propuso en Umbrales el término onimato para valorar este
fendmeno:

El nombre de autor puede en efecto asumir tres condiciones principales, sin contar
con algunos estados mixtos o intermedios. O bien el autor firma con su nombre
real [...] o bien firma con un nombre falso, fingido o inventado: es el seudonimato;
o no firma de ninguna manera, es el anonimato. Es tentador acuiar, sobre el mode-
lo de los otros dos, el término onimato [...]. El onimato obedece a una razén a ve-
ces mas fuerte o menos neutra que la ausencia del deseo de darse un seudonimato:
es evidentemente el caso, ya evocado, en que una persona ya célebre produce un
libro cuyo éxito podra deberse a esa celebridad previa. El nombre no es entonces
una simple mencion de la identidad (“el autor se llama Fulato de tal”), es el medio
de poner al servicio del libro una identidad, o mas bien una “personalidad” (Ge-
nette citado en Aparicio Maydeu, 2015: 181).

Como indica Foucault, ese nombre, el que aparece en la portada del libro, remite
al autor por lo menos en el sentido de un sujeto de responsabilidad juridica, quien

Juan Zapata no solo se detiene en este aspecto, sino que propone el estudio aunado tanto de texto como de pa-
ratexto para determinar la imagen de autor: “Si bien es cierto que el discurso de ficcion exige unas estrategias
de analisis particulares, éste no deja de remitirnos siempre al espacio de tomas de posiciones en un campo y,
en cuanto tal, a una estrategia autorial. De ahi que la tarea consista mas bien en establecer la manera en que los
despliegues de la figura autorial, el textual y el paratextual, coinciden, pues ambos se remiten a una misma po-
sicion de origen” (Zapata, 2011: 49). En nuestra opinion, la imagen de autor que ofrecen ambos tipos de textos,
como hemos sefnalado, en ocasiones es divergente.
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se hace cargo de lo afirmado. Pero su nombre, el nombre de autor, no es un nombre
propio como los demas:

si descubro que Shakespeare no nacio en la casa que hoy visitamos, ésa es una
modificacion que evidentemente no va a alterar el funcionamiento del nombre de
autor; pero si se demostrara que Shakespeare no escribio los Sonetos que se consi-
deran suyos, ése es un cambio de otro tipo: no deja indiferente el funcionamiento
del nombre de autor. Y si se probara que Shakespeare escribi6 el Organon de Ba-
con simplemente porque fue el mismo autor el que escribi6 las obras de Bacon y
las de Shakespeare, ése es un tercer tipo de cambio que modifica integramente el
funcionamiento del nombre de autor. El nombre de autor no es pues exactamente
un nombre propio como los demas (Foucault, 2010: 19).

Esta problematica se ve multiplicada en las poéticas explicitas, en tanto que
nos encontramos con textos que voluntariamente buscan una determinada ima-
gen de autor. Por tanto, ésta no surge ya del texto, sino de una manipulacion
consciente de determinados agentes, entre ellos el yo autor biografico, que lo
determina cada vez con mayor frecuencia. La reflexiéon de Foucault explica por
lo demas la necesaria imposibilidad de anonimia de las poéticas explicitas: “el
nombre de autor funciona para caracterizar un determinado modo de ser del dis-
curso”, indicando que “se trata de una palabra que debe ser recibida de cierto
modo y que en una cultura dada debe recibir un estatuto determinado” (Foucault,
2010: 20). Es de hecho el nombre del autor el seguro que permite la publicacion
editorial de las poéticas explicitas, el garante de su éxito comercial que asegura
la viable existencia de este género.

Como senala José Maria Pozuelo Yvancos en referencia a las propuestas de
Paul de Man acerca de la autobiografia, “no es el referente quien determina la figu-
ra, sino [...] que es la figuracion la que determina el referente” (Pozuelo Yvancos,
2006: 37). En definitiva, vamos encaminandonos hacia la idea de que el autor es
un autor construido, de forma similar a como pueda serlo en una obra puramente
literaria. Nos adentramos asi en un cierto grado de ficcionalizacion del autor, que
constata la distancia del escritor —individuo biografico— con el autor, que parece
como si creciera al margen del primero, que lo crea, imponiendo una distancia. Esa
imagen de autor serd la que pueda conectarse con la funcidon-autor propuesta por
Foucault, la que recoja sus exigencias. En las poéticas explicitas contemporaneas
se percibe bien esta distancia, ain en la paradoja de ser textos construidos sobre
una voluntad referencial.

4. Una perspectiva sociolégica

Mas alla de los mecanismos estrictamente textuales expuestos por Roland Barthes
y Michel Foucault en sus respectivas reflexiones “La muerte del autor” y ;Qué es
un autor?, la introduccion de una perspectiva sociologica facilita la comprension
de determinadas cuestiones que atafien al autor presentes en las poéticas explicitas.
Algunas de las mas relevantes son las siguientes:

a) alta vinculacion con las circunstancias del mercado editorial. Las poéticas ex-
plicitas surgen y son favorecidas por el mercado editorial, representando el consu-
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mismo cultural en su propia multiplicacion. Practicamente todos los autores tienen
poéticas —que son exigidas por antdlogos, editores, etc.— y cada autor puede llegar
a tener numerosisimas poéticas a lo largo de los afios. Su produccion, por tanto, se
enmarca dentro de la 16gica del consumo y de la moda (ver por ejemplo los plantea-
mientos de Zygmunt Bauman en La cultura en el mundo de la modernidad liquida,
2013), que plantea la caducidad de un texto y la necesidad de su sustitucion periodi-
ca, en la vivencia de un presente eterno®.

b) alta vinculacion con los medios de comunicacion. Las poéticas explicitas re-
claman al autor como autor, apuntalan ese nombre propio que hace referencia al es-
critor biografico, por lo que son un excelente medio de propaganda, de recordatorio
de la existencia de ese autor. Como se ha mencionado, muchas poéticas explicitas
—casi todas las que no aparecen en antologias poéticas— se publican como colum-
nas periodisticas, entrevistas, o se difunden en forma de charlas y conferencias. La
presencia en los medios de comunicacion de un nombre de autor revitaliza sin duda
la venta de sus obras; la 16gica nos dice que muchas poéticas se escribiran con este
pensamiento en mente.

c) alta vinculacion con la existencia de circulos y camarillas literarios. En uno
de los pequefios fragmentos citados del poeta Jaime Gil de Biedma encontramos la
alusion a un “nosotros”. Esta indicacion limita el panorama editorial, establece reco-
nocimientos, alianzas. La poética explicita por medio de estas alusiones permite que
el autor se sitie en un espacio completo de la totalidad. Pero también la presencia o
ausencia en antologias y medios sirve para apoyar o relegar al olvido determinados
autores del panorama literario del momento.

Pierre Bourdieu en Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario
(1992) agito la consideracion de los sistemas de creacion y recepcion de las obras de
arte desde una perspectiva sociologica. Juan Zapata retoma a partir de las reflexiones
de Bourdieu sobre el campo literario la division entre dos grandes grupos que man-
tienen una serie de fuerzas en tension:

1) la instancia de los productores, que designa esencialmente a los autores, y 2)
las instancias de reproduccion y legitimacion, que agrupan tanto a los actores cuya
funcion es mantener un discurso sobre la literatura (esencialmente la critica litera-
ria en todas sus formas: publica o privada, oral o escrita) como a las instancias de
orden socio-econdmico (Zapata, 2011: 44-45).

Desde nuestra comprension, las poéticas explicitas son de los escasos ejemplos
que forman parte de los dos campos: son creadores que a la vez son criticos de si
mismos, del panorama literario y de la literatura en general. Los conflictos que esta

En este diagnostico coinciden numerosos pensadores. Por ejemplo, Gilles Lipovetsky se habia manifestado del
mismo parecer en Los tiempos hipermodernos, al afirmar lo siguiente: “En la hipermodernidad ya no hay mas
opcion ni mas alternativa que evolucionar, que acelerar la movilidad para no ser adelantados por la ‘evolucion’:
el culto a la modernizacion técnica ha superado a la glorificacion de los fines y los ideales” (Lipovetsky, 2014:
60). Y también: “Se consolidan sociedades reorganizadas por la lgica e incluso por la temporalidad de la moda,
vale decir por el presente, que sustituye la accion colectiva por la felicidad privada, la tradicion por el movi-
miento, las esperanzas del futuro por el éxtasis de la novedad perpetua. Nace toda una cultura hedonista y psi-
cologista que incita a la satisfaccion inmediata de las necesidades, estimula la urgencia de los placeres, halaga
la expansion de uno mismo, pone en un pedestal el paraiso del bienestar, la comodidad y el ocio. Consumir con
impaciencia, viajar, divertirse, no renunciar a nada: tras las politicas del porvenir ha venido el consumo como
promesa de un presente euforico” (Lipovetsky, 2014: 64).
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doble dimension plantea a la hora de considerar los textos no son pocas. El autor
convertido en critico no s6lo plantea los problemas sefialados anteriormente, sino
que se encuentra en una posicion a la vez productora y sancionadora.

También desde una perspectiva sociologica parece encontrarse una respuesta a la
afirmacion de que el autor se construye en el texto. Frente a esta posicion, y como
ya hemos ido atisbando, Juan Zapata concluye que la construccion del autor debe ser
previa al texto. Vemos en sus planteamientos como va cambiando la propia nocion
a estudiar, no hablandose ya de autor sino de todo un proceso que configura lo que
entendemos como autor, y que, parece deducirse, no tiene fin en tanto que dicho
proyecto no sélo se ve alterado por el sujeto —con lo que finalizaria con la muerte de
¢éste— sino también con otros elementos diversos del panorama editorial que lo sobre-
pasan: publico lector, critica, instituciones académicas y educativas, etc.

La construccion de la imagen de autor es por tanto una actividad previa al
texto. En didlogo con Pierre Bourdieu, Ruth Amossy y Dominique Maingueneau,
Juan Zapata afirma que la problematica del autor no debe plantearse tan solo en la
preocupacion por solucionar problemas formales de construccion del texto, sino
también en cuestiones relacionadas con la constitucion del autor previa a la escri-
tura del texto,

como la necesidad de proveerse de un rol, de una imagen, de una identidad esce-
nografica en funcion del repertorio de posturas existentes en el campo. Al adoptar
una posicion en el campo, el escritor, dira José-Luis Diaz, no “responde unicamen-
te a preguntas del tipo: ;como escribir? ;Como imponer su voz? O ;qué género
elegir? Sino también a la pregunta, ain mas amplia y que engloba a todas las otras,
(quién ser?: quién ser en tanto escritor que ocupa un lugar en la escena literaria,
pero también quién ser en tanto hombre (Amossy y Maingueneau, citados en Za-
pata, 2011: 46).

Este planteamiento entra directamente en conflicto con Barthes y Foucault, que
postulan la construccion del autor en el momento mismo de la escritura. Barthes ne-
garia sin duda la tltima pregunta propuesta por José-Luis Diaz, tal como se despren-
de del siguiente fragmento: “como sucesor del Autor, el escritor ya no tiene pasiones,
humores, sentimientos, impresiones, sino ese inmenso diccionario del que extrae
una escritura que no puede pararse jamas: la vida nunca hace otra cosa que imitar al
libro, y ese libro mismo no es mas que un tejido de signos, una imitacion perdida,
que retrocede infinitamente” (Barthes, 1987b: 70).

Pero también se enfrenta, aplicado a los textos autobiograficos y las poéticas ex-
plicitas, con el Philippe Lejeune de El pacto autobiogrdfico. Lejeune plantea la exis-
tencia previa del autor de autobiografias precisamente por la necesidad del nombre
propio, practicamente considerado como signo del autor, que dé sentido al nuevo
texto. Por tanto, el autor es previo al texto, pero ;qué configura entonces al autor?
Lejeune sugiere que el autor lo es en tanto que tiene una obra. Es la obra previa, ya
terminada, la que inviste al autor de dicha categoria.

Resulta llamativa la disparidad de perspectivas resultante de la confrontacion de
las diferentes disciplinas académicas que han abordado la problematica del autor,
encontrandonos ejemplos de las tres opciones temporales de constitucion del autor
como tal: previa al texto (perspectiva sociologica), simultanea al texto (perspectiva
filosofica) y posterior al texto (perspectiva desde la teoria literaria).
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Contintia Zapata planteando algunas de las cuestiones que debe resolver el au-
tor antes de escribir su obra, y que van constituyendo, adensando, su cualidad
autorial:

Digamos entonces que, mucho antes de empezar a escribir, de tratar el problema
de los géneros, del estilo o de los temas que tocara su obra a venir, el aspirante
a autor hace frente al problema de su identidad, de su personalidad literaria,
problema que se encuentra, si bien es cierto, intimamente ligado a la adopcion
de un sistema de enunciacion formal. El debe construirse como escritor, definir
su postura frente a los otros, pues so6lo ésta le permitira ser reconocido tanto al
interior como al exterior del campo. Y puesto que el autor no existe en tanto no
sea reconocido como tal, su existencia dependera entonces de su capacidad de
hacerse notar, de hacerse ver, de crear una identidad reconocible por el publico.
Pues, hay que decirlo, adquirir el derecho a hacer parte del campo no so6lo con-
siste en adquirir y comprender sus reglas de funcionamiento, sus valores y sus
codigos de expresion —interiorizados en lo que Bourdieau llama Aabitus—, sino
que también en adquirir una postura, una conducta, una identidad escenografica
(Zapata, 2011: 47).

~ Esta extensa cita reconduce el planteamiento acerca del reconocimiento del autor.

Este depende de un primer plano individual donde el escritor construye su figura au-
torial, para, a continuacion, someterla al publico. Sera éste el que otorgue finalmente
el estatus de autor, por medio del reconocimiento del conjunto de sus rasgos —ya
no estrictamente textuales—. Podria leerse entonces desde una nueva perspectiva la
famosa sentencia de Roland Barthes, “el nacimiento del lector se paga con la muerte
del Autor” (Barthes, 1987b: 71), del siguiente modo: el nacimiento del lector permite
el nacimiento del autor.

La problematica del nombre propio que hemos abordado desde la teoria litera-
ria y desde la filosofia ha recibido atencioén también desde la perspectiva sociold-
gica. Confrontando su discurso en torno al autor con el de Foucault, Zapata retoma
en “Muerte y resurreccion del autor. Nuevas aproximaciones al estudio sociologi-
co del autor” (2011) la peculiaridad del nombre propio autorial frente al nombre
propio comun. Si Foucault destaca la importancia del nombre de autor, con signi-
ficaciones propias y por tanto no reducible a un mero elemento del discurso, que
funciona como elemento relacional entre diferentes textos, entre los que establece
unos lazos de filiacion, y que realza un determinado tipo de discurso imponiendo
un tipo de recepcion determinada (Foucault, 2010: 20), Zapata reafirma la impor-
tancia del nombre de autor en términos de negociacion de poder o influencia en el
panorama literario:

Pero si bien es cierto que el nombre autor ejerce una funcion clasificatoria, no
se reduce Unicamente a ésta. En la operacion misma de clasificacion, de agrupar
y excluir ciertos textos bajo un solo nombre, esta ya de por si la exigencia de la
supervivencia, de la conservacion. El critico que asi se aproxima y manipula cier-
tos textos, tiene ya la conviccion de que éstos no deben ser recibidos como una
palabra corriente, ordinaria, sino que estan destinados a sobrevivir en el mundo del
lenguaje. Les concede un valor y una autoridad especial y, por lo tanto, sefiala un
cierto modo de recepcion del discurso literario (Zapata, 2011: 40).
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Ciertamente, Foucault habia contribuido a desplazar el lugar del autor en el texto
del espacio central discursivo donde lo situaba Barthes abriendo el espacio al estudio
sociologico de algunos aspectos del mismo:

el nombre de autor no va como el nombre propio desde el interior de un discurso
al individuo real y exterior que lo produjo, sino que, de alguna manera, corre en el
limite de los textos, que los recorta, que sigue sus aristas, que manifiesta su modo
de ser o que al menos lo caracteriza. Manifiesta el acontecimiento de un conjunto
determinado de discurso, y se refiere al estatuto de ese discurso en el interior de
una sociedad y en el interior de una cultura (Foucault, 2010: 21).

Por tanto, la poética explicita posee bastantes elementos para reforzar la condi-
cion del nombre de autor —lo hace doblemente, por el peso del nombre de autor y por
las caracteristicas del género— en tanto que construye el modo en que recibimos los
textos literarios, anticipando no s6lo un modo de lectura sino una serie de rasgos que
esperamos encontrar, o sugiriendo una linea interpretativa particular.

5. Conclusiones

Los resultados de este trabajo muestran la idoneidad de las poéticas explicitas para
explorar la figura del autor, debido al adensamiento autorial del género que lo con-
vierte en vehiculo idoneo del autor y a su vez en campo adecuado para explorar sus
manifestaciones. La individualidad, la provisionalidad, la escritura del yo o la pro-
blematica en torno al nombre propio aparecen como puntos clave a tener en cuenta.
Se percibe asimismo que la idea del autor como dador de sentido ha sido desechada,
lo que en las poéticas explicitas se refleja en una pérdida de su funcion de guia inter-
pretativa de los textos literarios. Sin embargo, a la vez, el reconocimiento de la exis-
tencia de una imagen construida del autor —por otros y por si mismo— si condiciona
la interpretacion de la obra literaria y de la poética explicita, incluso aunque la cons-
truccion de la imagen de autor no sea consciente en el escritor, debido a fendmenos
como el de la busqueda de consonancia cognitiva.

En conclusion, nuestra investigacion ha constatado que las poéticas explicitas su-
ponen un discurso verdaderamente constructor de la imagen y proyecto de autor. El
lector recibe explicitamente dicha imagen, por lo que puede entenderse a la vez, sin
contradiccion, la imagen de autor como previa al texto en su elemento de proyecto
y a la vez como construida en el texto —aunque no s6lo en él— mediante mecanismos
discursivos que pueden ser analizados. Desde este punto de vista puede reunirse el
discurso post-estructuralista de Barthes y Foucault con la perspectiva sociologica
ultima en sus acercamientos a la figura del autor.
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