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RESUMEN

A partir del estudio de las Obras de D. Antonio Rafael Mengs, primer pintor de Camara del
Rey, publicadas por D. José Nicolas de Azara a finales del siglo XVIII, la autora de esta
investigacion realiza, en primer lugar, una caracterizacion lexicologica de este tratado
teorico-artistico, prestando especial atencion al 1éxico propio del género al que pertenece. A
continuacion, se analizan los neologismos del siglo X VIII encontrados en el texto.
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ABSTRACT

This research consists of a lexicological characterization of the Obras de D. Antonio Rafael
Mengs, primer pintor de Camara del Rey, a theoretical treatise, published in the late
eighteenth century. The author of this paper analyzes both the lexicon of the Arts and the
18th century neologisms found in the text.

! El presente trabajo forma parte de los resultados de los proyectos de investigacion del Plan
Nacional Desarrollo de un tesauro terminologico-conceptual (TTC) de los discursos
teorico-artisticos espanoles de la Edad Moderna, complementado con un corpus textual
informatizado (1¢ fase) [HUM2005-00539] y Desarrollo de un tesauro terminolégico-
conceptual de los discursos teorico-artisticos espaiioles de la Edad Moderna y del corpus
textual informatizado ATENEA (2° fase) [HAR2009-07068], dirigidos por la Dra. D* Nuria
Rodriguez Ortega.
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1. Introduccién

En el corpus de obras tedrico-artisticas de la Edad Moderna recopilado en el
marco del proyecto ATENEA?, hallamos la segunda edicion de las Obras de D.
Antonio Rafael Mengs, primer pintor de Camara del Rey realizada por José Nicolas
de Azara®. Este impresionante volumen es una compilacion que incluye los tratados
estilisticos del pintor sajon, precedidos por la "Noticia de la vida y obras de don
Anton Raphael Mengs" y completados por no pocas notas y comentarios de D. José
Nicolas de Azara, amigo y protector del pintor y responsable de la obra.

La primera edicion del libro se publica en Madrid en 1780, pocos meses
después de la muerte de Mengs, como un homenaje que Azara quisiera brindarle.
En 1783, aparece la edicion italiana también a cargo de Azara. La edicion italiana
contiene textos que no se habian incluido en la espafiola, adiciones de 1792* que si
se hallan en la edicion de 1797, que es la que manejo para mi estudio.

Antonio Rafael Mengs (Ausig, 1728)° es uno de los mdas importantes
representantes del periodo neoclasico en Europa. Conocido como el pintor filésofo®,
Mengs estudio obsesiva y minuciosamente a los pintores renacentistas con el afdn
de perfeccionar su estilo mediante el dominio de una técnica pictdrica impecable,
sumada a un ideal de belleza que remite a la Antigiiedad Clasica como tUnico
modelo’. Las ideas estéticas de Mengs, inmortalizadas en la traduccién realizada
por Azara, tienen la huella de la influencia de su también amigo Winckelmann®.

Para la posteridad, Mengs es mas importante como teérico del arte que como
pintor, pues, en palabras de Sanchez Cantdn, "Mengs pintando fué esclavo del

2 El proyecto ATENEA (www.proyectoatenea.es) tiene como meta la creacion de un archivo
digital de textos de tedricos sobre las artes durante los siglos XVI, XVII y XVIII y la
creacion de un tesauro terminoldgico-conceptual, vid. N. Rodriguez Ortega (2009) y P.
Lépez Mora (2010).

3R. Mengs (1797), en adelante Obras de Mengs.

4J. L Tellechea Idigoras (1972).

5 Vid. la "Noticia de la vida y obras de don Antén Raphael Mengs", escrita por Azara en
1780 e incluida en las Obras de Mengs.

®N. Cinelli (2013).

7M. Hidalgo (2014).

8 Creador de la moderna critica de Arte en el Neoclasicismo aleman, autor de la Historia del
Arte en la Antigiiedad o de las Reflexiones sobre la imitacion del Arte griego en pintura y
escultura. Vid. X. Castafier (2003).
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Mengs que pensaba"®

pintor"'’.

Sea como fuere, desde un punto de vista lingiliistico, el texto no es
responsabilidad de Mengs tanto como de su editor y traductor José Nicolas de
Azara, que, ademas de traducir las partes de las Obras de Mengs escritas en aleman,
italiano o francés, hubo de corregir las que Mengs escribiese en castellano, lengua
en la que "no tenia la mayor practica de escribir™'. Algo que menos amablemente
expresa Tomas de Iriarte en una carta dirigida a Azara en enero de 1781:

0, como lo expresa Cinelli, "Mengs fue teérico antes que

[...] comprendiendo yo muy bien quanto habras tenido que vencer para desentrafiar
aquel Caos, y dar a entender en la forma posible lo que Mengs dejo apenas
bosquejado entre las obscuras sombras de su estilo intrincado y metafisico [...]. La
verdad que tienes destino de trabajar en obras agenas de dificil lucimiento, y cuyos
autores ignoraron el arte de hablar y de escribir, sin cuyos requisitos no se pueden
componer libros'2,

Azara fue embajador en Parma, Paris y Roma, y siempre mantuvo contacto con el
ambiente cultural y artistico representativo de la Ilustracion'®. Erudito, cultivado en
el campo de las Bellas Artes, "mecenas, coleccionista y bibliofilo"', Azara no solo
es un respetado traductor'’, es también un tedrico del arte con sus propias ideas
estéticas, reconocido precisamente por su "Comentario al tratado de la Belleza de
Mengs"'®. Asi, al no conocerse "obra enteramente suya"'’, la que nos ocupa podra
considerarse su mas extenso legado literario '®, el cual hace gala de una

°F. . Sanchez Canton (1927), p. 5.

10N. Cinelli (2010), p. 278.

' Comentario de Azara acerca de la carta que Mengs escribe a D. Antonio Ponz y que
justifica sus retoques estilisticos y correcciones del original (Obras de Mengs, p. 199).

12 Carta incluida como Documento V en J. 1. Tellechea (1972), pp. 62-63, cita en p. 62.
13J.N. de Azara (1804), B. S. Castellanos de Losada (1850) y G. Sanchez Espinosa (2000).
14 N. Cinelli (2012), p. 209.

15 La labor como traductor de Azara es mencionada con elogio por Vargas Ponce o
Covarrubias, vid. M* J. Garcia Garrosa y F. Lafarga (2004), p. 48.

16 Sobre la consideracion y respeto que de esta faceta de Azara tiene, entre otros, su
coétaneo Arteaga, vid. J. Checa Beltran (2004), pp. 23 y 27.

17 Palabras de Bourgoin en su prologo a la recopilacién de las cartas de Azara a Roda (J. N.
de Azara, 1804, pp. 18-19).

¥ No obstante, habremos de tener en cuenta que durante la publicacion de las Obras de
Mengs Azara, que entonces se hallaba en Roma, cuenta "con la colaboracion madrilefia de
Eugenio de Llaguno, que impuso algunos retoques estilisticos sobre el manuscrito de Azara"
(G. Sanchez Espinosa, 2000, p. 10). Es mas, a la luz del analisis y publicacion de la
correspondencia mantenida entre Azara y Llaguno, realizado por Tellechea Idigoras,
tendriamos que pensar que la participacion de Llaguno no se redujo a una correccion
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impresionante riqueza 1éxica, plena de cultismos, neologismos, asi como de los
tecnicismos propios de la lengua de especialidad a la que pertenece.

2. Estudio léxico

El texto de Mengs-Azara constituye un magnifico recurso para el estudio del
léxico del espafiol moderno, aprovechable en dos sentidos:

1) En interés de la reconstruccion del 1éxico propio del género discursivo al que
el texto pertenece; el discurso teorico-artistico se nutre, como lengua de
especialidad, de préstamos de lenguas modernas, términos cultos rescatados del
olvido o de nuevo cufio'®, asi como de la construccion patrimonial de nuevas
unidades®.

2) En tanto producto de una evolucion lingiiistica que llega a los albores del
siglo XIX y que recoge la herencia perteneciente al espafiol culto del momento,
culminacion de siglos de evolucion y crecimiento. El siglo XVIII es en si mismo
una etapa de transicion entre el espafiol clasico y el moderno cuyo estudio esta
cobrando una relevancia sin precedentes en los tltimos tiempos®'.

De especial interés sera la documentacion de algunas voces que existieron en
los textos de esta tradicion y que no han prosperado o se han constrefiido en el uso a
una cronologia o a un limitado elenco de autores, como veremos en el apartado
correspondiente. No obstante, nuestra investigacion buscara sobre todo entresacar
qué deja el siglo XVIII para la posteridad en el 1éxico de las Artes.

Para la documentacion y el rastreo de la historia de las voces contamos hoy en
dia con herramientas magnificas como son los corpus académicos (CORDE vy
CREA), el Portal del Léxico Espariol (PLE), el Corpus del espaiiol y el NTLLE,
para comprobar la inclusién de las voces en los diccionarios académicos, asi como
un numeroso grupo de corpus disponibles en linea o en versiones electronicas en los
que se recopilan los textos de la historia del espafiol”’. Por otra parte, se estan
digitalizando miles de libros en la biblioteca virtual Google Books, lugar en el que
se puede disponer de la version electronica del algunos ejemplares practicamente
inaccesibles ** . En cualquier caso, esta cantidad de recursos no garantiza la

estilistica, sino que llegd a eliminar partes del original que pudieran "contribuir al descrédito
de Espafia" (J. I. Tellechea, 1972, p. 53) y, recriminando a Azara que no modificase la
edicion italiana, escribe "quitémoslo de un libro que no es de nadie" (J. 1. Tellechea, 1972, p.
60), en referencia a la version espaiola de las Obras de Mengs.

19 M. Alvar (1982).

20 M® A. Martin Zorraquino (1997).

2 M? T. Garcia-Godoy (2012).

2 Vid. G. Claveria (2012), G. Claveria y M* J. Mancho (2006) y Fajardo (2012).

23 Acerca de la libreria virtual Google Books y su cooperacion con numerosas bibliotecas
universitarias, vid. el articulo de K. Bergquist (2006). El proyecto Google Library cuenta
con la colaboracion de mas de 40 grandes bibliotecas de todo el mundo, la mayor parte de
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reconstruccion de la historia del 1éxico, solamente la facilita y, por ello, hemos de
seguir siendo tan cautos como nuestros antecesores en estas labores de recuperacion
del patrimonio 1éxico y la fijacion absoluta de los datos**. En nuestro caso, hemos
recurrido a todas estas herramientas, principalmente el corpus académico CORDE,
que sera la fuente de la primera documentacion, siempre que no se anote lo
contrario, para datar la entrada de las voces en el espafiol®.

2.1. Caracterizacion lexicologica del texto

2.1.1. Entre los elementos 1éxicos que conforman nuestro texto tienen una
importancia relativa los arabismos, que son en su mayoria propios del vocabulario
referente al Arte’®. En las Obras de Mengs, entre otros, contamos los préstamos
alarde, alcantara, albaiiil, alcdzar, alhaja, aljibe, almoneda, ardid, cequi, halagar,
halagiiefio, laca, maravedi, marfil, mezquino, naranja. Casi todos ellos han
sobrevivido al paso de los siglos desde su entrada al idioma; con la excepcion de
alguno, como cequi, que se refiere a la moneda veneciana, cuyo uso es ya muy
escaso en el momento en que Azara publica las Obras de Mengs.

De entre los arabismos propios del tipo de lengua al que pertenecen las Obras
de Mengs, interesa la historia de la voz laca, cuya acepcion 'color rojo' parece ser
propia del siglo XVIII y, por ello, la estudiaremos en el epigrafe correspondiente.

2.1.2. Para una caracterizacion lexicoldgica del texto de Mengs-Azara
habremos de sefalar el abundante 1éxico culto. En un analisis no exhaustivo, hemos
recopilado una considerable lista de helenismos?’, entre los cuales alabastro,
cinabrio, didfano, jomico, marmol, mausoleo, mecdnico, simbolo y yeso son
términos relacionados directamente con las Artes®®. Ademas de estos, son de
nuestro interés los que, aun siendo términos de la anatomia (acromion, anatomia,
embrion, fisionomia), de la geometria (angulo, diametro, geometria, piramide) o de

ellas universitarias. Se puede consultar el listado de las mismas en el siguiente vinculo:
http://books.google.com/googlebooks/library/partners.html

24 Vid. el estudio inaugural del léxico del siglo XVIII de G. Salvador (1973).

25 Sobre la metodologia de la datacion en los estudios de la historia del Iéxico, vid. Fajardo
(20006).

26 Ya advirtio M. Alvar (1982), p. 130, que en su estudio sobre las voces incluidas en el
Diccionario de términos artisticos de Morales y Martin los arabismos eran numerosisimos
solo porque se fija en las palabras que constituyen la letra A y reconoce que, de observar
cualquier otra letra del alfabeto, esta abundancia disminuiria de modo muy notable.

2T Acromion, alabastro, alegoria, anatematizar, anatomia, analogia, dngulo, armonia, atleta,
cinabrio, didfano, diametro, embrion, fantasia, fisionomia, geometria, heroico, jonico,
laberinto, lira, magro, marmol, mdrtir, martirio, matematica, mausoleo, mecdanico,
metdfora, misterio, mistico, mitologia, ninfa, paradoja, pirdmide, poesia, policia, practica,
proemio, profeta, profético, sabana, satiro, simbolo, sofisma, yeso.

28 Todos ellos estan recogidos en J. L. Morales y Marin (1982).
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la filosofia (anatematizar, mitologia, paradoja) sirven a los propositos de la obra
que necesita de estos artificios 1éxicos para expresarse propiamente.

2.1.3. Para los latinismos?® si bien, no se ha realizado una periodizacion
exhaustiva, si hemos separado grosso modo, los del s. XIII de los de fines del XIV y
XV. Mas abajo se recogen los que datan de los Siglos de Oro. Entre los primeros,
los documentados en los siglos XII y XIII, que se registran en nuestro texto*’, son
voces terminologicas figura, luminar, monumento, natural, obscuridad, ornamento,
proporcion, restauracion, restaurar, triangular'y volumen.

Mas numerosa es la lista de latinismos cuya primera documentacion se halla en
textos de los siglos XIV y XV?!, a partir de los cuales el vocabulario terminolégico

29 Para la definicion de latinismo y la diferencia metodoldgica con el concepto de cultismo,
remitimos al excelente trabajo G. Claveria (1991).

3 Adulterar, arbitrario, benignidad, coyuntura, cuestion, devoto, discipulo, diversidad,
doctrina, examinar, excelente, figura, fundamento, honestidad, humanidad, idolatria, idolo,
ignorancia, iluminar, instruir, laudable, lector, liberal, liberto, licito, Iluminar,
magnificencia, majestad, mansedumbre, mérito, ministerio, miseria, monumento,
multiplicacion, multiplicar, multitud, murmurar, mutacion, natura, natural, naturaleza,
naturista, negligencia, negligente, nonagésimo, notario, notorio, obediencia, obscuridad,
occidental, occidente, olimpico, omnipotente, ordculo, ornamento, paganismo, pedestre,
perfecto, perpetuo, primogenito, privilegio, prodigioso, propiedad, proporcion, prolijidad,
pudor, racional, rectificar, reliquia, reputar, restauracion, restaurar, robusto, rustico,
sabiduria, sacrificar, sacrificio, selva, sepultar, secuaz, simulacro, suavidad, substancia,
suntuoso, superfluidad, sutil, tenebroso, testimonio, transformar, translacion, triangular,
triangulo, tunica, ungiiento, vanidad, volumen.

31 Adusto, aéreo, dpice, arbitrario, artifice, atributo, beneficencia, caddver, confutar,
conjetura, consonancia, convencion, corporeo, disipar, disonancia, docil, elevacion, eludir,
émulo, equivoco, erroneo, erudito, esculpir, escultura, esencial, esfera, esmero, espectdculo,
especulacion, esplendor, estimulo, exhalar, explicar, exponer, expresar, exquisito, extirpar,
fabula, facundia, fecundo, ferocidad, fermentacion, fermento, fertilidad, filosdfico,
fisonomia, flexion, fomentar, fragmento, frenético, fructificar, fugitivo, funeral, galeria,
gratitud, heterogéneo, honorario, humillacion, ilicito, ilustrar, ilustre, implicar, improbo,
impropiedad, imprudencia, impunidad, incidencia, inclemencia, incompatible, indocto,
industrioso, infalible, inferir, infundir, insigne, insinuacion, integridad, inteligible,
intersticio, inutilidad, irracional, irregularidad, lascivo, limite, lineamento, literato,
longitud, magisterio, magistral, magnitud, maquina, mediocridad, meditacion, meditar,
melancolico, miserable, modestia, modesto, modificacion, monstruoso, musculo, musculoso,
novedad, objecion, oblicuo, observancia, obtuso, ocupacion, ofuscar, opaco, opresion,
optico, opulencia, opulento, oratoria, ornato, palido, particula, penetracion, penitente,
penultimo, perpendicular, perpetuidad, perspectiva, plagiario, pomez, pontificado, pontifice,
portico, posteridad, preambulo, precepto, prerrogativa, preservar, pretension, prevalecer,
preventivo, primitivo, privativo, prodigio, profano, profesar, profusion, progreso,
prominente, propagar, protector, prurito, purpureo, pusilanime, raciocinar, raciocinio,
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de las Artes se enriquece con las voces: artifice, corporeo, esculpir, escultura,
galeria, intersticio, lineamento, longitud, magnitud, oblicuo, obtuso, opaco, dptico,
ornato, perpendicular, perspectiva, pomez, purpureo, reflexion, terso, transparente
y uniforme.

2.1.4. Neologismos 4aureos: latinismos y neolatinismos; helenismos y
neohelenismos.

En el caso de las creaciones Iéxicas cultas de los Siglos de Oro, utilizamos la
denominacion neologismos dureos en alusion a las voces que se acuiian partiendo
de los formantes cultos integrados en el idioma o que se toman directamente del
latin o el griego para resolver las necesidades de las lenguas en su desarrollo.
Siguiendo a Verdonk®?, hemos querido dar una datacion renovada de los términos,
pues nos ha parecido de interés subrayar la génesis de unas voces cuyo nacimiento
para el espaiiol esta tan cerca de la época en que se redactan las Obras de Mengs:

abolicion (¢1550, Alonso de Santa Cruz), acrimonia (1527-61, F. Bartolomé de
las Casas), adjunto (1562, Jeronimo Zurita), afectacion (1533-36, Garcilaso de la
Vega), computar (1527-50, F. Bartolomé de las Casas), contorsion (1606, Juan
Alonso de los Ruices y de Fontecha), convulso (1606-11, Juan Méndez Nieto),
cutis (1591, Juan de Cardenas), chimérico (1528, Francisco de Osuna),
decadencia (1592, Luis Collado), decoroso (1585, Juan de Arfe y Villafaiie),
delinear (1560, F. Luis de Granada), deplorable (1632, Chris6stomo Henriquez),
desacreditar (1521, F. Antonio de Guevara), designio (1523, Antonio Brito),
desproposito (1524, F. Luis de Granada), digresion (1527-50, F. Bartolomé de
las Casas), discernimiento (1607, S. Juan Bautista de la Concepcion), disertacion
(1570, Pedro Rodriguez Campomanes), divinizar (1595, F. Juan de los Angeles),
eliptico (1599-1622, Conde de Villamediana), energumeno (1599-1601, Pedro de
Ribadeneira)**, irrupcion (1649-51, Conde de Rebolledo), jeroglifico (1563,
Manuel Denis), jurisprudencia (1550, Arce de Otarola), latinizar (1615, Tirso de
Molina), lugubre (1527-50, F. Bartolomé de las Casas), majestuoso (1535-1622,
Andnimo), maledicencia (1538, F. Luis de Granada), mecanismo (1654-58,
Jeronimo de Barrionuevo), método (1524, Anodnimo), nimio (1597-1645,
Francisco de Quevedo), oblicuidad (c1527, Alonso de Chaves), oleoso (1573,
Jeronimo Muiioz), opacidad (c1560-a1578, Francisco de Aldana), ovado (1565,
Fadrique de Zuiiga y Sotomayor), oval (1540-50, Pedro Mejia), ovalo (1493-
1564, Anénimo), paralelogramo (1585, J. de Arfe y Villafaiie), panegirico

radicar, reflexion, reparable, repugnar, reverberacion, ridiculo, rotulo, rusticidad,
sensibilidad, solicitud, solido, sublime, sublimidad, subordinada, subsistir sucinto, sujecion,
superfluo, supersticion, suplicio, temeridad, temperamento, terso, testificar, tiranizar,
tolerar, tortuosidad, transparente, transportar, tumultuoso, uniforme, universal, venerable,
veneracion, verisimil, vindicar, vituperar.

32 R. Verdonk (2004).

3 PLEs.v.
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(1535-1557, Gonzalo Fernandez de Oviedo), panegirista (1625, F. Hortensio
Paravicino), pentigono (1567, Pedro Nufiez), percepcion (c1535-75, Diego
Hurtado de Mendoza), predileccion (1648, N. Fernandez de Castro 3*),
problematico (1624, Tirso de Molina), profugo (c1560-78, Francisco de Aldana),
propension (1536-85, Francisco Moran de la Estrella), prototipo (c1530-39, F.
Dionisio Vazquez), proyecto (c1527-61, F. Bartolomé de las Casas), refraccion
(1580, Fernando de Herrera), semicirculo (1526, Diego de Sagredo),
semidiametro (1537-56, Tratado anonimo de Arquitectura), simbolico (1569,
Bernardo Pérez de Vargas), simetria (1535-57, Gonzalo Fernandez de Oviedo),
simétrico (1599-1622, Conde de Villamediana), solidez (c1619, Luis Cabrera de
Cérdoba), tétrico (c1550, Arce de Otarola), térax (1589, Juan de Pineda)?’,
transparencia (1527-50, F. Bartolomé de las Casas), translucir (1527-50, F.
Bartolomé de las Casas), trivial (¢c1550, Arce de Otarola), uniformar (al622,
Conde de Villamediana®®), voluminoso (1641, Sanz del Castillo).

De ellas, consideramos que son especificas de las Artes y disciplinas proximas las
siguientes: cutis, delinear, eliptico, oblicuidad, oleoso, opacidad, ovado, oval, ovalo,
paralelogramo, pentagono, perspectiva, prototipo, proyecto, semicirculo,
semidiametro, simetria, simétrico, solidez, transparencia, translucir, uniformar y
voluminoso.

2.1.5. Préstamos de lenguas romanicas

2.1.5.1. En primer lugar, destaca cualitativa y cuantitativamente el italianismo
1éxico de las Obras de Mengs. Los préstamos del italiano, en su mayor parte
debidos a la incontestable influencia que Italia supuso para los demas paises
europeos en el terreno de las Artes®’, son en nuestro texto numerosisimos; en
muchos casos, términos de la Arquitectura y la Pintura: arlequin, artesano>®,
bambochada, belleza, bronce, capricho, caricatura, claroscuro, colorir, cupula,
disefio, escorzado, escorzo, estuco, fachada, frontispicio, fresco, galeria, gofo,
logia, lustre, modelo y modelar, morbido y morbideza (en Pintura 'blandura en las

3 La voz esta ya en Autoridades y, si bien CORDE no la recoge hasta un texto de 1743, las
documentaciones son muchas, al menos desde el s. XVII. Asi, la documentacion a la que
nos referimos esta en N. Fernandez de Castro (1648).

35 Este préstamo griego de la anatomia se castellaniza en tdrace, toraz, adaptacion formal
con la que se halla en nuestro texto o en el diccionario de Terreros. Aclara C. Garcia
Jauregui (2010), p. 72, n. 52, que la consolidacion de térax se debid a la necesidad de la
lengua de especialidad de evitar el uso equivoco por pecho.

36 Autoridades s.v.; DCECH s.v. forma.

37J. Terlinger (1967), p. 271.

38 Matiza G. Coldn (1967), p. 228, que este italianismo, al igual que lustre, penetra por via
del catalan.
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carnes'), mosaico* | muralla, parangonar, pdtina, peto, pilastra, pintoresco,
pulimento, relieve, retratar, retrato®, secatura, torso, trdﬁco‘”, zocolo. Algunos de
estos, como relieve y fresco, son en realidad calcos semanticos pertenecientes al
dmbito de la Pintura®.

En cuanto a su datacion, las voces bambochada, caricatura, pdtina, pintoresco
y secatura se registran en el siglo XVIII, por lo que las estudiamos en el epigrafe
correspondiente.

No obstante, el italianismo de las Obras de Mengs no se debe tan solo al uso de
un léxico especifico de las Artes mas o menos novedoso y especializado: la
influencia del italiano en Mengs-Azara queda patente en algin desliz, como el uso
del italiano zdcolo por el esp. zocalo:

En la inferior hay ventanas quasi redondas; y por eso Corregio fingié una especie
de zécolo que gira alrededor como anexandose, y dexa lugar para que entre las
ventanas quepan los Apdstoles que estan puestos a uno y a dos; y no obstante que
algunos caen sobre la misma linea de los angulos, se hallan tan bien colocados y
escorzados, que no ofenden nada la vista, y parecen plantados
perpendicularmente sobre la cornisa. Sobre dicho zdcolo hay repartidos varios
jovenes a manera de Angeles, pero sin alas, que encienden algunos blandones
(Obras de Mengs, p. 292).

O en la seleccion de un vocabulario general en muchos casos debido a la traduccion
desde el italiano y del que se es muy consciente. Un notable ejemplo de ello esta en
el siguiente pasaje de las Obras de Mengs:

En el Vaticano hay una Venus muy mediana, y quasi gofa' cuya cabeza no se
puede dudar sea suya, porque esta integra, y dicha cabeza es muy bella, e
igualarla de Niobe (Obras de Mengs, p. 159).

En este fragmento de la carta de Mengs a Monsefior Fabroni sobre el grupo de
Niobe, probablemente escrita en italiano, se usa la voz gofa en cursiva, femenino de
gofo 'rudo, grosero', procedente del italiano goffo 'che manca di disinvoltura o di
buon gusto'® y, aunque efectivamente existe en espafol*, Azara se apresura a

3 Vid. J. Terlinger (1967); A. Nocentini (2010), s.v. mosaico; DCECH s.v. musa.

4 DCECH s.v. traer; A. Nocentini (2010), s.v.

‘I DRAE s.v.

42'N. Rodriguez Ortega (2007).

4 A. Nocentini (2010) s.v.

4 Se documenta en 1517 en texto de Toméas Naharro (DCECH s.v.) y se incluye en los
diccionarios al menos desde 1591 (en la Bibliotheca Hispanica de Percivale) en adelante.
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aclararla en nota como extranjerismo: "Gofo en Italiano quiere decir una cosa muy
ordinaria, ridicula y fuera de proporcion"*.

2.1.5.2. No menos interesantes, los galicismos nos regalan nomenclaturas
especificas de multitud de ambitos: bermellén, blandon, carmin, cornisa*®, dama,
despachar, desmayarse, dibujar, estofa 'tejido sedoso', estoque, gabinete, galan,
galopin, melindroso®, moda, perfil, pedestal, pitipié, sanguino®®, servilleta, tapiz,
violeta. Hemos prestado atencién mas adelante en nuestro estudio a los tecnicismos
desmayado y gabinete. Asimismo, parece digno de sefialar que el galicismo moda,
documentado en el espafol desde 1579, no arraigaria plenamente en el idioma hasta
bien entrado el siglo XVIII®.

2.1.5.3. En distinta proporcion, mencionaremos algunos de los catalanismos de
las Obras de Mengs, por ejemplo: el término bosquejar’’, del cual, por reanélisis,
deriva bosquejo, forastero, pincel, retablo, rozagante, semblante y tafetan”'.

2.1.6. Logicamente, en esta caracterizacion del texto que nos ocupa, hemos de
subrayar el inabarcable vocabulario patrimonial: aquel nacido a partir de los
procedimientos de creacion 1éxica propios: derivacion y composicion, a partir de
bases y afijos patrimoniales, de los que bastidor, blanquizco, carton, copista,
descorreccion, disefiador, encolar, ennegrecer, envilecimiento, espinazo, largura,
negrizco, pastoso, pincelada, porosidad, portada, prendimiento, realzar, redondez,
refinar, repintar, retocar, retoque, revestir, ropaje o sobrepuerta son solo unos
pocos ejemplos. Dados los limites del presente trabajo, en el apartado de la creacion
léxica patrimonial solo atenderemos brevemente a un par de voces que dejan
constancia del potencial de las Obras de Mengs para la reconstruccion de la historia
del Iéxico: negrizco y descostradura.

2.1.6.1. Es el campo semantico del color de gran interés en nuestro texto, como
es facil comprobar tan solo en las voces bermellon, carmin, laca, rojizo, sanguino,
Unicamente para indicar matices de rojo.

4 Obras de Mengs, p. 159, n. 1.

46 Helenismo que, segin el DRAE, procede del provenzal cornis. Cf. J. Terlinger (1967) que
considera esta voz italianismo al igual que F. Garcia Salinero (1968).

4T DCECH s.v. melindre; E. Varela Merino (2009), pp. 1557-1558.

4 Segtin D. Pharies (2002), p. 342, el sufijo -ino refleja en este caso una procedencia
foranea, probablemente el francés sanguin. Sanguino es voz muy antigua en espafiol para
denominar el color rojo oscuro (vid. E. Martinell, 1986, y R. M. Duncan, 1968, pp. 463-464.
® Vid. P. Alvarez de Miranda (1992), pp. 655-659 y E. Varela Merino (2009), p. 1607.

S0 A. M. Alcover y F. de B. Moll (1978).

51'J. Coromines (1980-91), s.v. tafeta; D. Pharies (2002), p. 65.
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El Iéxico de la Pintura nos regala algunas rarezas en el apartado de la creacion
léxica patrimonial. En este sentido, recogemos, junto a blanquizco 'blanquecino’, el
adjetivo negrizco, ambos de escasisima frecuencia de uso y especiales en su
morfologia, como explica Pharies®* con respecto al sufijo -izco, cuya formacion
atribuye a un cruce analogico con blancuzco y negruzco:

Por maxima general usaba poco los colores amarillos y rojos, entendia muy bien
el efecto que hace la oscuridad en los colores, aniquilandolos y convirtiéndolos
en pardos y negrizcos (Obras de Mengs, p. 106).

Con respecto a las escasas documentaciones de la voz negrizco, es curioso el hecho
de que en CORDE la tinica ocurrencia esté en los Apuntamientos para la Historia
Natural de los paxaros del Paragiiay y Rio de la Plata (1802-1805), de Félix de
Azara, hermano de Nicolas de Azara.

2.1.6.2. La voz descostradura 'desconchadura', rara, derivaria del adjetivo
descostrado con sufijo -ura. No hay registro de ella en CORDE, donde si que
aparecen descostrado y descostrar. Tampoco se recoge esta voz en los diccionarios
consultados, si bien hemos localizado la forma decostradura, donde se alterna el
prefijo de-/des-. Decostradura se documenta en Hornkens (1599) como 'chapelures;
stricturae crustrarum'; también esta en Palet, Oudin, Vittori, Minsheau, etc. con
significado similar®. En la Enciclopedia del idioma, a hallamos como la 'accién de
quitar la costra'™, sentido muy alejado del significado adoptado por la voz en
nuestro texto:

Este quadro habia padecido algunas descostraduras, y se aumentaron en el
transporte de Mddena a Dresde; pero con el cuidado que se tuvo de conservar los
fragmentos se pudo componer excelentemente: por el Sr. Sedrizi, Pintor del Rey
Augusto (Obras de Mengs, p. 298, n. 1).

La documentacion de la forma descostradura es muy escasa; tan solo la
hemos localizado en tres libros de los siglos XVIII y XIX>?,

2.1.7. Por ultimo, el crecimiento de una lengua ocurre también al dotar a las
voces existentes de nuevos valores semanticos en una evolucion idiomatica natural,
que se agudiza en las lenguas de especialidad las cuales se sirven de palabras de la

32 D. Pharies (2002), p. 353.

33 Vid. L. Nieto y M. Alvar Ezquerra (2007), s.v. decostradura.

34 M. Alonso (1958) s.v.

%5 J. Diaz y F. Lorente (1836), M. de Valbuena (1826) y P. Garcia de la Huerta (1795).
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lengua comn para cubrir las necesidades propias de la precision técnica que exigen.
Asi, el surgimiento de nuevos valores en palabras existentes mediante
deslizamientos semanticos y metaforas enriquecen tanto o mas un 1éxico especial®®;
de este fendmeno ofreceremos a continuacion algunos ejemplos ilustrativos:
desmayado, linterna, masa, plano, plantado, punzon y subido.

2.1.7.1. Desmayado. En las Obras de Mengs, la voz desmayarse (del fr. ant.
esmaiier, 'perturbar, desfallecer') no solo adopta el significado general que tiene en
la lengua comun, sino que, al menos en una ocasién, se muestra en un uso
especializado como adjetivo que se aplica al 'color bajo y apagado”’y que ya se
recoge en el Diccionario de Autoridades™®. Se trata de una especializacion

semantica de gran calado en el tipo de lengua que nos ocupa:

Conforme a este es la soberbia obra a fresco del Cason del Retiro, y muchos
quadros de los que hay en Palacio; pero en otras obras que después hizo en Madrid
se apartd algo de dicho Estilo, mezclando figuras vestidas al modo de Pablo
Veronés, y pintando mas desmayado de tintas y clarobscuro (Obras de Mengs, p.
225).

2.1.7.2 Linterna interesa en tanto que adaptacion semantica desde su
significado 'farol portatil con una sola cara de vidrio y un asa en la opuesta' (DRAE
$.v.) y que, como término propio de la Arquitectura, significa 'fibrica de figura
varia pero siempre mas alta que ancha y con ventanas, que se pone como remate en
algunos edificios y sobre las medias naranjas de las iglesias'™.

Garcia Salinero da como primera documentacion de esta acepcion un texto de
Herrera de 1589%. El rastreo en CORDE adelanta esta datacion de modo poco
significativo (1579); mas no deja de ser interesante, con respecto a su afianzamiento
en el idioma, que en las Obras de Mengs su aparicion venga acompafiada de una
parafrasis que, aun pudiendo ser remate estilistico, hace las veces de aclaracion del
tecnicismo:

La primera obra que este grande hombre pintd en Parma fue a fresco la ctipula de
la Iglesia de San Juan de Padres Benitos, y las quatro pechinas, y asimismo la
tribuna sobre el Altar mayor. La ctpula no tiene /interna, esto es, abertura en el
centro, ni ventana alguna a los lados (Obras de Mengs, p. 287).

5 M. Alvar (1982), pp. 126-128.
57J. L. Morales y Marin (1982).
¥ RAE (1726-39). En adelante Autoridades.
59 J. L. Morales y Marin (1982).
% F. Garcia Salinero (1968), s.v.
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2.1.7.3. Otro cambio semantico apreciable en el tratado de Mengs-Azara es el
que ocurre en la voz masa que en su uso terminolégico de la Pintura® adopta un
sentido que se aclara en una nota:

Masa en términos de Pintura quiere decir el sitio donde se junta una gran
quantidad de luz, o de sombra. Quando un quadro se ve a poca luz, solamente se
distinguen en ¢l los claros mas fuertes: y aquellos son masas de luz (Obras de
Mengs, p.37,n. 1).

2.1.7.4. El término plano es un cultismo geométrico que con la acepcion
'superficie plana' (DRAE s.v. 4), heredera del lat. PLANUM®, tiene su primera
documentaciodn, segun Garcia Salinero, en un documento de 1514 perteneciente a la
recoleccion de Abizanda y Broto (1915): "Que el dicho retablo a de ser muy bien
encolado y sus planos encanyamados y enguixados de su lado grueso"®.

Este término adopta en Pintura el sentido de 'superficie donde se deben disponer
los objetos en una composicién para dotarla de perspectiva'®*. Uno de los
numerosos pasajes en que el tratado de Mengs-Azara incluye esta voz destaca por

su interesante oposicion entre plano y escorzo:

Habiendo vencido la mayor dificultad del Arte, que es la imitacion de la simple
verdad, algunos habiles Profesores, como Masacio, Juan Bellino, y Andrés
Mantefia, los quales hallaron el modo de expresar los diferentes planos y
escorzos, esto es, 1o que en términos facultativos llaman los Italianos avanti-
indietro, [...] (Obras de Mengs, p. 308).

2.1.7.5. Tanto el adjetivo plantado como el verbo del que desciende, plantar 'la
accion de estar de pie una figura'®, suponen dos derivados del tecnicismo planta
'disefio en que se da idea para la fabrica o formacion de algo'®, el cual, en su
acepcion terminoldgica, es probablemente préstamo semantico del italiano®’.

Ademaés de la documentacion proporcionada en el Museo pictorico y escala
éptica de Palomino y Velasco de 1715%, la busqueda en el corpus lingiiistico de
ATENEA ofrece testimonios mas tempranos de plantar y plantado. El primero, de

1 Vid. J. L. Morales y Marin (1982), s.v. 3; M. Bazzi (1965) s.v.

2P, G. W. Glare (2005), s.v. PLANUM-I 1.b: "(Geom.) 'a plain figure"'.
63 F. Garcia Salinero (1968), s.v.

% Vid. L. Grassi y M. Pepe (1994) s.v. piani degradati y piano prospettivo.
65 J. L. Morales y Marin (1982).

% J. L. Morales y Marin (1982).

67 M? 1. Martin Fernandez (1988), p. 94.

% Vid. J. L. Morales y Marin (1982) s.v. plantado, planta.
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1633, en los Didlogos de la Pintura de Vicencio Carducho y, no mucho después
(1657), en la Descripcién de San Lorenzo del Escorial de F. Francisco de Santos®.

Las Obras de Mengs proporcionan contextos de esta familia 1éxica, siendo los
de plantado, adjetivo que 'se aplica a la figura que insiste perpendicularmente sobre
uno o los dos pies'”, dos fragmentos donde se percibe claramente este matiz
significativo:

En la inferior hay ventanas quasi redondas; y por eso Corregio fingi6 una especie
de zdcolo que gira alrededor como anexandose, y dexa lugar para que entre las
ventanas quepan los Apdstoles que estan puestos a uno y a dos; y no obstante que
algunos caen sobre la misma linea de los angulos, se hallan tan bien colocados y
escorzados, que no ofenden nada la vista, y parecen plantados
perpendicularmente sobre la cornisa (Obras de Mengs, p. 292).

La cabeza se debe inclinar hacia donde el brazo esté levantado, y volverse a la
parte donde la mano esté mas banzada. Si es una figura plantada, el tovillo
interior del pie sobre quien se tiene ha de corresponder al hoyuelo de la garganta,
como explicaré en otro lugar (Obras de Mengs, p. 376).

2.1.7.6. Otro magnifico caso de especializacién semantica es el del
sustantivo punzon, el cual desde su significado original 'instrumento de
hierro o de otro material rematado en punta', evoluciona al de 'pequena
lamina de acero en cuya superficie esta grabado en relieve el ojo de una letra
0 signo, y que se utiliza para la obtencion de una matriz que sirve para fundir
una letra, signo o vifieta'’!; tecnicismo del 4mbito de la Imprenta incluido en
Autoridades y del que las Obras de Mengs dan un ilustrativo testimonio:

En las partes donde habia alguna mas instruccion por causa de la comunicacion
con la Italia, como Augusta y Nurembérg, ciudades libres, florecia algo la
Pintura; y ain mas el Gravado, con motivo del uso de gravar las armas, y de
hacer los punzones para la Imprenta, recién inventada entonces con tanta utilidad
de la literatura y del comercio (Obras de Mengs, p. 263).

2.1.7.7. Por ultimo, mencionaremos las voces subido y subir en su uso
terminolédgico propio de la Pintura. Asi, subir un color se define como 'aumentar la
intensidad de una tinta”?, lo que en las Obras de Mengs se explica del siguiente
modo:

%'V, Carducho (1633), F. de Santos (1657).
70J. L. Morales y Marin (1982).

1J. L. Morales y Marin (1982).

7 M. Bazzi (1965), p. 333.
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Ademas de esto tenia Rafael otra maxima ain mas errénea; pues ponia una luz
igual sobre las ropas que de su naturaleza debian ser de color puro: esto es, hacia
un vestido azul, como se ve, por exemplo, en el Apdstol que esta sentado en la
delantera del quadro de la Transfiguracion, y le ponia luces del todo blancas; lo
qual no es posible, siendo las sombras y las medias tintas tan fuertes como las
hizo: y esto es lo que yo llamo subir los colores hasta cerca del blanco en las
luces, y baxarlos hasta tocar el negro en las sombras en la delantera del quadro
(Obras de Mengs, p. 102).

2.2. Las voces del siglo XVIII en las Obras de Mengs

El siglo XVIII es considerado en la diacronia del espafiol como un momento de
estabilizacion y sosiego, debido en gran medida a que todas las etapas anteriores de
la lengua estuvieron marcadas por una notable evolucion en los aspectos mas
profundos de lo idiomatico. Quizas por esto, y por la brillantez del espafiol dureo en
todas las parcelas, ademas de la sensacion de estabilidad que dan las pautas dictadas
desde principios del siglo XVIII por la RAE, se ha considerado este un siglo poco
interesante para la historia del espafiol. Sin embargo, en los ultimos tiempos
numerosos investigadores han puesto de relieve la necesidad de atender a esta
centuria, como a las otras, para tener una perspectiva mas nitida y realista de la
historia del espafiol, superando tépicos y llenando vacios™. Por otra parte, y no
menos importante, esta nueva atencion ha desembocado en una revision de algunas
de las fronteras cronoldgicas generalmente aceptadas como las propias del espafiol
moderno. Recientemente, y a partir de las precisiones de Alvarez de Miranda en
relacion al léxico de la Ilustracion’®, se ha propuesto una periodizacion que
distingue como primer espaiiol moderno el que comenzaria hacia 1675 y acabaria
en 18257, En este sentido, en nuestro trabajo, hemos atendido en puntuales casos a
voces documentadas a fines del siglo XVII entendiendo que su desarrollo y
afianzamiento en el idioma es propiamente dieciochesco.

Ademas, si bien es innegable la acelerada evolucion sufrida en lo fonético que
supera el idioma tras los grandes cambios acaecidos en los Siglos de Oro, el plano
1éxico, el del ensanchamiento de las fronteras del idioma, el del acercamiento de la
lengua a la historia social y cientifica, sigue en ebullicion. Asi lo confirman todos
los estudios que prestan atencion a la entrada del vocabulario cientifico y técnico y
al denominado 1éxico de la Ilustracion, que es espejo de la inauguracion de una
nueva época’®. Paradigmatica de este cambio es, desde fines del siglo XVII, la
adopcion de valores propios de un nuevo clima ideolégico en voces ya existentes.
En nuestro texto, podemos constatar alguna novedad semaéntica citada por Alvarez

3 M* T. Godoy (2012).

4 P. Alvarez de Miranda (1992).
5 A. S. Octavio de Toledo (2008).
76 G. Claveria (2012).
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de Miranda’’, como el verbo ilustrar, neologismo aureo cuyo sentido en nuestro
texto, mostrado por el adjetivo deverbal ilustrado, apunta ya a una realidad nueva:
"es menester la razon ilustrada"’®, "en tiempos muy ilustrados"”’.

En lo que sigue se estudiaran sintéticamente las voces pertenecientes a esta

centuria.

2.2.1. Anacronismo es ejemplo de consolidacion Iéxica en el espaiol del siglo
XVII, en el marco de mutua influencia de las lenguas europeas modernas.
Helenismo que en italiano se documenta ya en el siglo XVI*, comienza a aparecer
en textos de principios del siglo XVII en inglés (1626)*' y francés (1625)*2. En
espaiiol lo encontramos en 1684, en los Discursos politicos, y morales en cartas
apologeticas, de Gonzalo Navarro®. El término, que no se localiza en textos
portugueses hasta 1712%, probablemente surge en nuestro idioma mediante lo que
Alvarez de Miranda denomina "creacion inducida", por la que se acufian nuevas
voces a partir de afijos derivativos y raices tomadas en este caso del griego, pero
que tienen un modelo en una o varias de las lenguas contemporaneas®.

En espafiol, la voz solo empieza a ser frecuente en el siglo XVIII; respaldada
por su inclusion en Autoridades, dos de los primeros autores que la emplean son
Feijoo (1734) y Mayans y Siscar (1737), segun los datos consignados en CORDE.

El contexto en que incluye esta voz Azara es el siguiente:

Este quadro, pues, fue hecho, como otros muchos, a devocion de alguno que
quiso varios Santos juntos sin que formen una historia o asunto particular. No
por esto se deben acusar de anacronismo los Pintores ni los Aficionados; porque
tales Pinturas se supone que representan especie de visiones espirituales, en que
misticamente se juntan varios Santos, con quienes el que manda hacer la obra
tiene particular devocion (Obras de Mengs, p. 290).

2.2.2. Bambochada 'cuadro o pintura que representa borracheras o banquetes
ridiculos', procede del it. bambocciata, y este de bamboccio 'bamboche'. El italiano
generaliza la voz durante el siglo XVII*® y el francés la conoce desde 1680%7.

" Vid. P. Alvarez de Miranda (1992), pp. 183-192 y P. Alvarez de Miranda (2004), p. 1043.
8 Obras de Mengs, p. XXXIV.

" Obras de Mengs, p. 244.

80 A. Prati (1970) lo encuentra en la Traduccién del Tdcito de Bernardo Davanzati.

81 DCECH s.v. crénica, n. 1.

820. Bloch y W. v Wartburg (1968) y CNRTL (2012) s.v. anachronisme.

8 G. Navarro y J. Navarro Castellanos (1684), p. 194.

8 J. P. Machado (1967).

85 Malkiel describid este fendmeno como una "cadena panromdnica" de influencia mutua,
vid. Y. Malkiel (1957), P. Alvarez de Miranda (2004), pp. 1041-1042.

8 C. Battisti y G. Alessio (1975) y A. Nocentini (2010), s.v. bamboccio.
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El Diccionario de Autoridades no recoge bambochada, pero si bamboche como
término de la Pintura: 'Especie de pais en que se pintan borracheras o banquetes
flamencos'. Por otra parte, esta voz no se recoge en CORDE hasta 1962, lo que nos
deja para su primera documentacion la que consignan los diccionarios
especializados, el primero de que tenemos constancia, el de Palomino y Velasco
(1715)%. En todo caso, su novedad en nuestra lengua resulta evidente para Azara
que incluso ofrece la definicidon del neologismo:

Por Bambochada se entiende un asunto bajo, plebeyo y ridiculo. Viene este
nombre de un cierto Pedro Laar, Pintor Flamenco, feo y corcobado, que en el
siglo antecedente pintaba estas cosas en Roma, donde le pusieron por apodo el
Bambocho. Es un género de Pintura despreciable, y que pide poquisimo talento y
correccion. La escuela Flamenca ha sobresalido en él, creyendo que la fiel
imitacion de qualquiera cosa hace todo el mérito de la Pintura; y asi han tomado
sin discrecion una parte por el todo del Arte. Palomino en su elogiadora é
indecisa explicacion llama a las bambochadas, baratijas y bodegoncillos (Obras
de Mengs, p. XXX, n. 1).

2.2.3. Caricatura, 'figura, dibujo o descripcion en que se ridiculiza a alguna persona,
deformando o exagerando sus facciones o su aspecto', encuentra una de sus
primeras documentaciones en espafiol en nuestro texto, donde se es muy consciente
de su estatus extranjero, que Azara deja patente en los comentarios sobre su sentido,
relacionandolo con otro italianismo, este semantico: cargado:

No hay voz en nuestra lengua que explique lo que es en Pintura cargado y
caricatura, y por eso uso la voz Italiana. Cargar una figura es sefialar mas alla de
la verdad las partes imperfectas y defectuosas: como por exemplo, si un hombre
tiene la nariz un poco grande, hacérsela grandisima, y monstruosa. De ello resulta
una caricatura, esto es, una cosa ridicula. Un contorno, o una parte qualquiera que
debe sefialarse suavemente, si se hace con mas fuerza de la necesaria, se llama un
contorno cargado (Obras de Mengs, p. 33, n. 1).

Respecto a su datacion, hemos encontrado esta voz en CORDE en el Vigje a Italia
de F. de Moratin (1793-1797); su introduccién en los diccionarios académicos no
ocurre hasta la sexta edicion del DRAE (1822)%, por lo que se podria considerar el
texto de Mengs-Azara una de sus primeras apariciones en nuestra lengua.

87 DCECH s.v. bamboche.
88 Vid. L. Nieto y M. Alvar Ezquerra (2007), s.v.
$ Vid NTLLE.
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2.2.4. Colosal, derivada de coloso (del lat. COLOSSUS vy éste del griego
kohoooOg) habia ya sido considerada por Gregorio Salvador como voz
dieciochesca”:

En aquel tiempo, pues, se combind que los mayores talentos fuesen empleados
en obras las mas vastas: y esto sirvié6 mucho para perfeccionar las Artes. Miguel
Angel fue escogido para hacer una Estatua en marmol de veinte y dos palmos y
medio, la primera colosal que han emprendido los Modernos (Obras de Mengs, p.
258).

La documentacion de CORDE y la busqueda en otras fuentes confirma aquella
consideracion de Gregorio Salvador, pues no hallamos ejemplos de la voz
anteriores a este de 1754, incluido en la Historia general sacro-profana del Padre
Delgado®":

Frontero de la cabecera de Catbalogan, en Samar, se ven frecuentemente estos
enormes y colosales peces. Navegando por alli en una embarcacion bien pequeiia,
en la que apenas cabiamos cinco personas, vi dos que sacaron las cabezas bien
cerca, y arrojaron tanta agua por alto que parecia un recio aguacero.

Existe, en este caso, la posibilidad de una influencia galicista, ya que, como bien
sefiala Coromines’”, la voz existe en francés desde fines del siglo XVI*y de esa
lengua parece haberse extendido a otras lenguas europeas modernas en el siglo
XVII*.

2.2.5. Corpusculo, latinismo introducido por el historiador y poeta americano
Carlos de Sigilienza y Gongora a fines del siglo XVII (1690), se documenta también
en los textos de Torres Villarroel y Feijoo, en los que su sentido es el recogido por
Terreros: 'atomo, pequeiia parte de un cuerpo', donde evidentemente no se entiende
todavia el término dtomo con el valor cientifico que tuvo posteriormente’®, pero que
a nosotros nos interesa por la conexion con la definicion de dtomo que da
Covarrubias: 'Se suelen llamar por su pequefiéz las moticas que andan por el aire
tan imperceptibles que solo las vemos al rayo de Sol quando entra por los resquicios

% G. Salvador (1973), p. 26.

°1'J. J. Delgado (1892).

%2 J. Coromines (1980-91), s.v. colés y DCECH s.v. coloso.

9 Asti lo afirman los diccionarios etimologicos franceses consultados, vid. O. Bloch y W. v
Wartburg (1968) y CNRTL (2012), s.v. colosse.

%4 Como el italiano, segin apuntan C. Battisti y G. Alessi (1975) s.v. colossale, o el inglés,
vid. D. Harper (2001-2014), s.v. colossal.

% Vid. el trabajo al respecto de C. Garriga (2008).
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de las ventanas, y las llaman atomos del Sol’ y el sentido que se da a corpusculo en
las Obras de Mengs:

De la misma manera las cosas que se disminuyen por degradacion, y que se
pierden en el ayre, se pierden en el mismo tono, porque todos los corpusculos del
ayre interpuesto estan tefiidos del mismo color (Obras de Mengs, p. 369).

2.2.6 Directriz se documenta por vez primera en 1726, en el Teatro critico
universal de Feijoo’®. A pesar de que los diccionarios, desde Terreros hasta bien
entrado el siglo XIX, la recogen Unicamente como término geométrico, en las
Obras de Mengs se encuentra ya con el valor de la lengua comtn de 'instruccién o
norma que ha de seguirse en la ejecucion de algo":

Alguno opondra quiza a esto, que la Arquitectura es hija de la necesidad; pero aqui
se confundiria con el arte de fabricar que no es susceptible de Belleza, ni directriz
de las demas Artes, como lo es la Arquitectura (Obras de Mengs, p. 189).

La voz directriz descenderia del lat. medieval DIRECTRIX, femenino de
DIRECTOR-ORIS 'guide, directeur’. En francés e italiano, la voz se documenta
con los mismos significados que en espafiol también a lo largo del siglo XVIII*®,

2.2.7. Otras dos voces que no hemos podido documentar con anterioridad al

siglo XVIII son el helenismo eldstico, del gr. Dhoaotog ‘ductil’, (1726, Teatro
critico universal de Feijoo) y su derivado elasticidad (1716, Hippocrates aclarado
de Miguel Marcelino Boix y Moliner).

Este Reyno goza generalmente de un aire muy puro y eldstico, que da mucho
movimiento a los humores, e irrita facilmente el sistema nervioso (Obras de
Mengs, p. 183).

Elastico es adjetivo comun a las otras lenguas europeas (ingl. elastic, fr. élastique,
ital. elastico, cat. elastic, port. elastico) en las que se documenta desde el siglo XVII,
y al que todas llegaron a partir del lat. cientifico ELASTICUS, der. del griego™.

% Vid. PLE s.v.

97 F. Gaffiot (1934), s.v.

% Vid. C. Battisti y G. Alessi (1975), s.v. direttrice y CNRTL (2012), s.v. directeur, trice.

% Vid. J. P. Machado (1967) y D. Vieira (1878); A. Nocentini (2010); J. Coromines (1980-
91); O. Bloch y W. v. Wartburg (1968) y CNRTL (2012); y D. Harper (2001-2014), s.v.
elastic. A pesar de que G. Devoto (1989) documenta elastico en italiano ya en el s. XVI,
tanto D. Harper (2001-2004) para el inglés, como J. P. Machado (1967) para el portugués,
defienden la ascendencia francesa del término.
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Esta voz constituye un magnifico ejemplo de la cadena panromanica de influencia

mutua de las lenguas modernas europeas'®.

2.2.8. Elipse 'linea curva producida por un plano, que corta la superficie de un
cono oblicuamente respecto de la base', es helenismo tomado a través de latin
ELLIPSIS, comtin a las demas lenguas modernas'®' en las que se documenta desde
el siglo XVII. En el texto de Mengs-Azara aparece en binomio con el también
tecnicismo oval:

La oval, o elipse, ya no es tan uniforme; y la triangular es la menos desagradable
de todas las figuras regulares, porque los angulos son de niimero desigual, y sus
lineas no componen ninguna paralela (Obras de Mengs, p. 342).

Incluido en el Diccionario castellano y portugués de Bluteau (1721)'*, la primera
documentacion que podemos ofrecer se encuentra en el libro de Juan Bautista de
Corachan, Arithmetica demonstrada theorico practica para lo mathematico y
mercantil, de 1719.

2.2.9. En no pocas ocasiones, hallamos vocablos de excepcional interés. Un
ejemplo, sin ser tecnicismo, que destaca por caracterizar los modos de la escritura
de Azara, es la palabra espadachinar:

Para probar los defectos de la Estatua equestre de Marco Aurelio hace un
volumen, donde lo que dice de verdadera critica no pasa de tres renglones; lo
demas se reduce a espadachinar a derecha y a izquierda contra todo el mundo: y
lo peor es, mezclando sus querellas personales (Obras de Mengs, p. 174).

Espadachinar no se halla en ninguno de los diccionarios consultados ni esta en los
bancos de datos de la RAE (CORDE y CREA). Si encontramos espadachinear 'ser
amigo de pendencias y desafios', en los diccionarios de Salva (1846), Gaspar y Roig
(1853) y Dominguez (1869). No obstante, el sentido de la voz que se deduce del
fragmento de las Obras de Mengs es mas bien el que ofrece Nufiez de Taboada en
su Diccionario Francés-espanol: "(fig.) 'Espadachinear: dicese de dos que disputan
y contienden sobre materias de erudicion'[...]""".

190 yid. supra, nota 86.

101 7, P. Machado (1967), A. Nocentini (2010), s.v. ellisse, J. Coromines (1980-91) s.v.
ellipsi, O. Bloch y W. v. Wartburg (1968), s.v. ellipse y D. Harper (2001-2014), s.v. ellipse.
1021, Nieto y M. Alvar Ezquerra (2007), s.v.

103 M. M. Nufiez de Taboada (1820), s.v. escrimer.
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La forma espadachinar podria tener relacion con el catalan espatatxinar'® que,
segun Moret i Coso, pertenece al acervo léxico del Aragon catalanofono'®. Su uso
en las Obras de Mengs podria confirmar cierta predileccion dialectal'® de Azara
que, en algun caso puntual, hemos querido ver, como en el uso del diminutivo de

riso 'risa', risito, que podria ser debido a aragonesismo'"’:

El colorido es verdadero y jugoso, de un Estilo medio entre el de Pedro Perugino,
y Leonardo de Vinci: y en particular la cabeza de la Virgen se acerca mucho al
Estilo y caracter de este ultimo, especialmente en aquel risito de la boca y
mexillas (Obras de Mengs, p. 293).

2.2.10. El galicismo gabinete, del fr. gabinet, toma en nuestro texto el sentido
de 'local en que se exhibe una coleccion de objetos curiosos o destinados al estudio
de una ciencia o arte'. Lo documentan Coromines y Pascual en 1705; nuestra
busqueda en CORDE adelanta esta datacion en varias décadas, en un escrito de
Calderén de la Barca de 1646'%. Sin embargo, teniendo en cuenta que la voz no
reaparece hasta 1724 en textos de Feijoo y Palomino Velasco, entre otros,
podriamos considerar que gabinete en este sentido perteneceria al acervo 1éxico del
siglo XVIII:

Hoy se hallan estos quadros en el mismo gavinete de la Princesa nuestra Sefiora
donde estan los sobredichos de Tiziano (Obras de Mengs, pp. 229-30).

2.2.11. Goticismo 'tendencia a lo gotico (arte desarrollado entre el siglo XII y
el Renacimiento)' es por primera vez recogido en el Vigje a Italia de Fernandez de
Moratin (1793-97), por lo que nuestro texto podria ser una de las primeras
documentaciones del término:

De la Arquitectura diré¢ solamente, que apenas se dex6 ver, quando desaparecid
hasta nuestros dias, que la cultivan con buenas maximas algunos Profesores. Aun
no se habia desterrado enteramente el Goticismo (sin embargo de haberse hecho

104 Espatatxinar ‘desfer, esclafer’ (A. M. Alcover y F. de B. Moll (1978), s.v.).

105 H, Moret i Cosos (1996), p. 100.

19 Hemos encontrado la voz en un par de textos literarios del siglo XIX: Don Pdpis de
Bobadilla (1829) de Rafael José de Crespo y la traduccion de 1836-37 a cargo de Mor de
Fuentes de Julia o La nueva Heloisa de Rousseau, ambos autores, como el nuestro,
aragoneses, vid. R. J. Crespo (1829) y J. Mor de Fuentes (1836-37).

107 . Pardo Asso (1938), s.v. riso.

108 Evidentemente, nos referimos a la acepcion mas tardia de la voz, pues con la mas general
'habitacion donde se recibe a las personas de confianza' se documenta a lo largo de los siglos
XVI-XVII (vid. E. Varela Merino (2009), s.v.).
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algunas buenas fabricas en Toledo, Granada, y otras partes) a tiempo que reyno
Felipe II y se empezo el Escorial (Obras de Mengs, pp. 187-88).

2.2.12. Laca forma parte del 1éxico especifico de la Pintura y las Artes en

general con varias acepciones:

'Sustancia resinosa, transliicida, quebradiza y encarnada, que se forma en las
ramas de varios arboles de la India con la exudaciéon que producen las picaduras
de unos insectos parecidos a la cochinilla, y los restos de estos mismos animales
que mueren envueltos en el liquido que hacen fluir', 'Barniz duro y brillante
hecho con esa sustancia resinosa y muy empleado por los chinos y japoneses',
'Por ext. objeto barnizado con laca', 'Color rojo que se saca de la cochinilla, de la
raiz de la rubia o del Palo de Pernambuco’, 'Sustancia aluminosa colorida que se
emplea en pintura''%.

El sentido que recoge nuestro texto es el de 'color rojo que se saca de la cochinilla,
de la raiz de la rubia o del Palo de Pernambuco":

Tenemos dos géneros de colores que nos ha dado la Naturaleza, es a saber, los
obscuros y transparentes o diafanos, y los claros; y también tenemos algunos
obscuros que son opacos, como la laca, el azul, el negro de marfil, y otros
semejantes; pero estos nunca pueden llegar a la opacidad que se hace con los
transparentes (Obras de Mengs, p. 355)

Esta acepcion, derivada de la primigenia 'sustancia resinosa de color rojizo', parece
ser propia de fines del siglo XVIII: la primera vez que la rastreamos en CORDE es
en la Relacion historica del viaje a los reinos de Peru y Chile de Hipdlito Ruiz
(1793-1801):

El Huanchaco, 6 Piche, es un poco mayor que un gorrion, de color encarnado
laca, por el pecho, y musgo por lo restante del cuerpo algunos se encuentran
blancos, con el pecho encarnado: las hembras solamente tienen un corto viso
encarnado por la garganta: da vuelos cortos y baxa precipitadamente & tierra,
como si fuera ave de rapifia: los machos aprenden con facilidad los canticos que
se les ensefia y varias otras propiedades.

2.2.13. Lapicero 'instrumento en que se pone el lapiz para servirse de ¢él', der. de

lapiz, es vocablo que nace en el siglo XVIII, cuya mas temprana documentacioén

encontramos en 1778 en el Epistolario de Jovellanos

110

109 J L. Morales y Marin (1982) s.v.
110 M. Davies (2002-), s.v.
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Destinado a la Pintura desde las mantillas, no le daban otros juguetes que las cosas
relativas a esta profesion, como lapiceros, lapiz y papel; y antes de cumplir seis
afios ya le pusieron al estudio del disefio (Obras de Mengs, p. V).

2.2.14. Maquina, maquinista y maquinoso. En las Obras de Mengs, el término
mdquina se nos ofrece con un sentido terminoldgico que derivaria, por una
extension semantica, del significado ordinario 'artificio mecanico’. Lo recoge el
Dizionario dei termini artistici''' con una acertada definicion del tecnicismo nacido

en el italiano, precisamente en el siglo XVIII:

Per estensione del significato ordinario de complesso ordigno meccanico, la voce
M{achina] fu assunta nel sec. XVIII per indicare una composizione pittorica di
carattere scenografico e decorativo.

En nuestro texto, se percibe este valor, entre otros contextos, en el uso de
"composicion maquinosa" del siguiente pasaje:

Lo que tal vez no poseyeron los Antiguos con la perfeccion que los Modernos es
la composicion maquinosa, porque su principal estudio era la perfeccion y la
qualidad de las cosas, y no la quantidad de ellas (Obras de Mengs, p. 255).

Aqui, maquinoso, adjetivo derivado de mdquina, adquiere también los valores de
tecnicismo de su base. La palabra, cuya primera documentacion estd en La
Hispalica de Luis Belmonte Bermtidez (1600) segtn los datos proporcionados por
CORDE, es utilizada por sor Juana Inés de la Cruz y estd en la Historia de
Guatemala de Francisco A. de Fuentes y Guzman (1690), si bien no percibimos el
matiz terminologico citado en estas autoridades.

De este modo, la voz maquina designaria una composicion pictorica compleja
en cuanto que compuesta por multitud de partes que, como las piezas de una
maquina, deben producir un efecto de unicidad para formar un todo perfecto. Tal y
como exponen Grassi y Pepe en el mencionado articulo: "Le MJ[acchine], intese in
questo senzo, non potevano essere apprezzate dai critici neoclassici". Lo que
comprobamos en el siguiente fragmento de las Obras de Mengs:

Algunos diran que los Pintores de Mdquinas, como Lanfranco y Berretino, no
pueden sujetarse a una exacta verdad, trasportandolos el fuego de la composicion
fuera de los limites de la escrupulosa exactitud. Pero yo les responderé que no
veo menos obligacion de observar la verdad en una composicion de cien figuras,
que en una de diez: y asi esta razén no puede escusar a ningin Pintor con las
gentes de juicio; tanto mas que yo hablo aqui de la invencion, y no del Efecto,

"L, Grassiy M. Pepe (1994), s.v.
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que pertenece al Clarobscuro, en el qual convengo que Rafael no posey6 todo lo
Ideal que se necesita; pero sin embargo, ningin otro Pintor ha hecho quadros
mayores, ni mas llenos de figuras. En ellos supo disponer excelentemente sus
grupos; los enlazé bien entre si: cada figura en particular es lo que debe ser; y
todo segun la mas exacta verdad. ;Después de esto qué escusa podran hallar los
Magquinistas para su manera? (Obras de Mengs, p. 114).

2.2.15. Monocromista y monocroma son voces enciclopédicas. Monocroma
'pintura de un solo color', como la describe Azara, remite al término monocromata
recogido por Terreros con la explicacion: 'llaman en Pintura a la que es de un solo
color'. Esta aclaracion, sin embargo, es insuficiente si la comparamos con la que
encontramos en otros lugares y que relacionan monocromata con monocromato,
como género pictorico, asi como con monocromo y monocromista, voces
documentadas en el texto de Mengs-Azara. Asi, Carducho en 1663 explica:

Comengaron después con un color, que llamaron Monocromato, invencion de
Cleofano Corintio; pero ¢€l, y otros obraron con tan poca luz del Arte, que admir6
Eumano Ateniense, quando vieron que distinguié al varén de la muger, y puso
variedad en otras cosas, [al margen: Zinon Cleneo.] a quien siguid, y perficion6
Zenon Cleoneo, que halld los Escorgos, que llamaron Catagraphes!!2,

Y, antes que €I, usando el helenismo crudo, Céspedes (1605) habia escrito:

La pintura llamada acerca de los antiguos Monocromaton i la que llamaron
Linearis, a mi parecer poco diferentte la una de la otra, ideo et quos pingerent
adscribere institutum, no se a de entender lo que algunos dizen por donaire, este
es ombre i este cavallo!!3,

Mejor lo expresa ya en 1563, Manuel Denis en su Traduccion "De la pintura
antigua" de Francisco de Holanda, en lo que parece ser la primera documentacion
del término aun extranjero:

Los egipcios (segun escribe Cayo Plinio) afirman ser esta arte hallada de ellos,
muchos afios antes que viniese a Grecia; mas, es manifiesto que ellos predican lo
que es falso. Los griegos dicen, que fué hallada de los sciciones, algunos; y otros,
que de los corintos. Pero, todos concordan, que fué hallada de la sombra de el
Hombre, rodeada con una raya; y asi fué la primer pintura que el que esto
escribié comenzd a hacer acaso siendo muy nifio, cercando con un perfil la
sombra de su mano de la pared. Mas la segunda fué de una sola color e fué

112y, Carducho (1633), f. 27r.
113 P, de Céspedes (1605), p. 277.
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llamada monocromaton, la cual dura hasta el presente tiempo (7raduccion "De la
pintura antigua” de Francisco de Holanda, p. 24)'*.

El texto de Mengs-Azara usando el término monocroma y su derivado
monocromista se refiere a la misma realidad:

Es verisimil que este estado de infancia de la Pintura (si es que le hubo) durase
poco tiempo en Grecia. Plinio, que compild todos los Autores que escribieron
antes de ¢l , no obstante que solo por incidencia trata de los colores, da una idea
de lo que debieron ser los coloristas anteriores a los Monocromistas; y como yo
supongo que principalmente habla de los Griegos, se puede congeturar que
abandonaron presto aquella primitiva manera, y comenzaron a usar algo de
clarobscuro, y a hacer las Monocromas... (Obras de Mengs, p. 253).

Por lo tanto, en este caso, no remite la voz monocroma a la pintura de un solo color
en general, sino a la corriente pictorica a la que se alude en los ejemplos anteriores
y de la que, naturalmente, descenderia monocromista para referirse a los autores
que cultivaron el estilo antiguo del Monocromo y cuya definicion y origen se
expresa en la siguiente cita de la Teoria e historia de las Bellas Artes (1859) de
Josep Manjarrés:

Dos clases de dibujo usaron pues las escuelas griegas empleando el estilo unas
veces y otras el pincel con un solo color. Las obras ejecutadas por este método se
llamaron monocromata, asi como los trazados con el estilo se llamaron
monogramma!''’,

2.2.16. Mondtono y monotonia, del griego povOtovoc, que estd compuesto por
el elemento -tovog, el cual produce "vocablos en el sentido de sonido musical o
lingiiistico"''®, hacen aparicion en espafiol a lo largo del siglo XVIII, tanto en su
acepcion etimologica 'uniformidad en el tono en que se habla o canta', como en el
sentido mucho mas frecuente y siempre peyorativo 'excesiva uniformidad', 'lo que
resulta tedioso'. En el texto de Mengs-Azara, los contextos muestran levemente el
movimiento semantico desde el sentido etimolédgico:

Esto se acomoda unicamente a los muchachos, en quienes hay poca fuerza y
variedad; y por eso los de Dominiquino tienen este mérito. En las otras figuras es
fria y monotono. Muchas de sus ideas son baxas y ordinarias; y con todo eso las
repetia demasiado, y tenia asuntos favoritos, que repetia continuamente (Obras
de Mengs , p. 113).

14 Apud CORDE.
115 J. Manjarrés (1859), p. 329.
116 D, Pharies (2002), p. 492.
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Sus quadros suelen tener una monotonia de color desagradable; y por eso no
gustan a primera vista, y necesitan de la reflexion (Obras de Mengs, p. XXXVII).

Con respecto a la primera datacion de estas voces en espafiol, nuestra busqueda
adelanta minimamente la ofrecida por el DCECH (1765) a 1745, en el Diccionario
trilingiie: Castellano, Bascuence y Latin de Manuel de Larramendi, en cuyo
Prologo podemos leer:

Pero los que tal dixeren, no saben de musica, no como de la variedad de tonos
resulta una harmonia consonantissima, y agradable, y llamaran también
confusion aborrecible a lo que saliere de una xacara monotona, y molestissima de
una hora!!”.

Esta primera documentacion, asi como la siguiente, de 1753, en la traduccion que el
padre Terreros hace del Espectdculo de la naturaleza de Noél Antoine Pluche, es
ejemplo del uso etimologico de la voz; sin embargo, como comprobamos en
CORDE, el sentido predilecto en el uso, sobre todo a partir de fines del siglo XVIII,
es el de 'uniformidad tediosa', 'tedioso'''®.

Monotonia y monotono son voces comunes a los demas idiomas europeos que
en francés e italiano se documentan en el siglo XVII, a principios del XVIII en
inglés y mas tardiamente en catalan y portugués'".

2.2.17. Derivado de mosaico con el sufijo culto -ista '*°, el sustantivo
mosaiquista 'fabricante de mosaicos' no aparece en CORDE ni se recoge en los
diccionarios académicos hasta 1989. Las primeras documentaciones de esta voz que

7M. de Larramendi (1745), p. XXIV.

118 Esta base de datos permite comprobar el impresionante incremento de las ocurrencias en
el siglo siguiente. Asi, frente a los 9 casos del adjetivo y 7 del sustantivo del siglo XVIII,
tenemos 510 ocurrencias de mondtono y 249 de monotonia en el siglo siguiente. No
podemos dejar de relacionar estos datos con el problema filosofico del aburrimiento, el cual
fue abordado por el francés Pascal (1623-1662): "Nada es tan insoportable para el hombre
como estar en pleno reposo" y que a mediados del siglo XIX ya se consideraba el Mal du
siecle.

9 La documentacién mas antigua de que tenemos constancia seria la del ital. monotonia
que, segun A. Prati (1970), s.v. monotono, esta en el Tratado de musica de G. Doni (1594-
1647); el fr. monotonie se documenta en 1671 (O. Bloch y W. v. Wartburg, 1968, s.v.
monotone); en catalan, J. Coromines (1980-91) localiza el término en el Diccionari de Pere
Laberna (1839); en portugués no hay documentaciones hasta 1873, segtin los diccionarios
consultados, vid. J. P. Machado (1967).

120 Sufijo formante de sustantivos denominales que designan profesion (D. Pharies, 2002, p.
358).
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hemos rastreado son de fines del siglo XVIII y principios del XIX en el Epistolario
de Azara, asi como en las Obras de Mengs y en las Observaciones de Isidoro
Bosarte (1791)'?!. Se podria considerar en su formacién la influencia del italiano
mosaicista cuyo uso se recoge en el siglo XVIII'?,

El gran comercio de la Italia con la Grecia, y con otras partes del mundo,
introduxo la opulencia: y queriendo los Italianos edificar Iglesias, y adornadas
con Imdagenes, vinieron aquellos miserables Pintores y Mosayquistas que
entonces habia a hacer aquello poco que sabian; y con este motivo aprendieron
algunos Venecianos, Bolofieses, Toscanos y Romanos a trabajar con la misma
rusticidad que veian en sus maestros (Obras de Mengs, p. 256).

2.2.18. Octangular 'octagonal [octogonal]''® es latinismo raro incluso en los
textos especializados:

En Roma hubo otro quadro octangular, donde Corregio repitio6 las dos figuras de
la Ciencia y de la Virtud que contiene el quadro penultimo que he descrito. En
medio pintd un escudo de armas con algunas estrellas, y despues hizo encima
una especie de campo; pero no dexaba de conocerse lo que habia pintado antes
(Obras de Mengs, p. 286).

La primera ocurrencia de esta palabra en CORDE es de 1834; no obstante, la
busqueda en otras fuentes adelanta esa fecha en un articulo de la Gaceta de Madrid
de 4 de octubre de 1791:

En la misma noche se trabajé6 y amanecié el siguiente dia en la plaza un
prospecto de bastidores pintados que bien armado en figura octangular manifesto
en sus ochavas quatro fuentes [...]'**.

2.2.19. Omisible es neolatinismo que ve la luz, como los vocablos anteriores,
en el siglo X VIII.

Esto no lo decia porque gustase de la negligencia; sino para dar a entender que
sabia omitir lo que era omisible, y que si los demas Pintores tenian algunas partes
de la perfeccion, él poseia la union de todas ellas (Obras de Mengs, p. 139).

21T, Bosarte (1791), p. 63; J. N. de Azara (1784-1804), p. 60 (en carta de 1789). Vid.
también Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1802), p. 150.

122 A. Nocentini (2010), s.v. mosaico.

123 A. Pagés (1925), s.v.

124 "Relacion de las fiestas celebradas por la ciudad de San Felipe y Santiago de Montevideo
en la proclamacion del Sefor Rey D. Carlos IV", Gaceta de Madrid n° 79 (Anénimo, 1791,
p. 731).

Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispanica 241
2016, vol. 34 215-259



Pilar Lopez Mora Aportacion a la historia ...

La primera datacion de esta palabra de que tenemos constancia corresponde a los
Rudimentos de tdactica naval (1776) de Mazarredo Salazar'*>. La voz, que no
aparece en CORDE, se encuentra en una veintena de tratados del siglo XIX. De su
suerte nos hablan los datos del siglo XX en el que se comprueba su arraigo en el
espafiol culto con mas de trescientas apariciones en libros de la biblioteca digital
Google Books; se incluye en el diccionario académico desde 1970.

2.2.20. En el caso de paleta, diminutivo de pala mediante el sufijo -eta (de
origen catalan o francés), la primera ocurrencia de la voz en 1374-91 no
corresponde a la acepcion propia de la Pintura: 'tabla pequefia sin mango y con un
agujero a un extremo de ella, por donde para sostenerla mete el pintor el dedo
pulgar izquierdo y en el cual tiene ordenados los colores''**, la cual no se
documenta hasta 1705 en el Universo abreviado de Pomey'?’y, después, en El
Parnaso espariol pintoresco laureado de Palomino y Velasco en 1724. En nuestro
texto se emplea con frecuencia:

De Corregio dicen que la vista entra dentro de sus sombras, y que se puede poner
la mano entre un objeto y otro; lo que nada tiene que ver con el Colorido: porque
esto se puede hacer en un Disefio; y lo otro en la paleta de los colores (Obras de
Mengs, p. 133).

2.2.21. El término pdtina se documenta en el siguiente pasaje de las Obras de
Mengs:

Volviendo a la Galeria de Saxonia, hay también en ella un quadro de la Virgen
de media figura con el Niflo durmiendo en los brazos, el qual fue gravado por el
célebre Eidelink creyéndole de Corregio; pero se sabe de cierto que hizo esta
obra Sebastian Rici, Veneciano, con designio de hacerla pasar por de Corregio,
pretendiendo imitar su manera, y dandola cierto rancio o patina a fin de que
pareciese antigua. Pero solo con examinar cuidadosamente la estampa, se
descubre la impostura, pues en vez de gracia no hay mas que afectacion, y en el
clarobscuro falsedad (Obras de Mengs, p. 302).

En este contexto podemos observar que el significado coincide con el recogido por
Morales y Marin: 'Tono sentado y suave que da el tiempo a las pinturas al 6leo y a
las construcciones''?®. Las documentaciones de la voz, todas posteriores a la de

125 J, de Mazarredo (1776), pp. 3 y 50.

126 J, L. Morales y Marin (1982); M. Bazzi (1965) s.v.
127 L. Nieto y M. Alvar Ezquerra (2007), s.v.

128 J. L. Morales y Marin (1982), s.v. 2.
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nuestro texto, son de fechas tan tardias como 1872 en CORDE, 1866 en el Corpus
del Espafiol y 1841'% en la Biblioteca digital Google Books.

Respecto a su etimologia, hemos decidido incluir la voz entre los préstamos del
italiano (a pesar de lo indicado por Coromines y Pascual'*’) teniendo en cuenta la
informacion tomada de Nocentini, que documenta el italiano patina 'velatura che si
forma col tempo sugli oggetti' en 1696 y anade que "dall'italiano vengono il fr.
patine e lo sp. patina""*".

2.2.22. Pintoresco, adjetivo que se aplica 'a lo que esta pintado con buen
manejo', adaptacion del italiano pittoresco, se documenta en CORDE en el Triunfo
parténico del erudito mexicano Sigiienza y Gongora de 1683, fecha que adelanta la
datacion ofrecida por Coromines y Pascual, 1708, en unos pocos afios. Con su
habitual perspicacia en lo lingiiistico, Azara escribe la palabra en cursiva, lo que
podria indicar que la novedad del término se percibe aln a fines del siglo XVIII:

En esto consiste el artificio del Pintor, y con el hace pinforesco qualquier objeto
de la Naturaleza, dandole una disposicion capaz de dispertar particular sensacion
en el animo de los que le miran (Obras de Mengs, p. 204).

2.2.23. Otra rara avis 1éxica, es piramidar, que habremos de poner en relacion
con el adjetivo piramidado 'que presenta forma de piramide', el cual hemos logrado
documentar desde 1786 en textos de indole muy especializada. Creemos que
piramidado podria ser un italianismo . Y no es imposible que Azara,
acostumbrado al uso del adjetivo, considerase el uso de un verbo del que podria ser
este su participio. En cualquier caso, a Azara no se le escapa la rareza del
neologismo e incluye, en nota, una definicion del nuevo infinitivo:

Piramidar los grupos es hacer que el conjunto de los objetos forme figura de
piramide: esto es, que tenga mas basa que punta. En qualquiera otra forma que se
dispongan, sea recta o circular, hara mal efecto (Obras de Mengs, p. 236, n. 1)

2.2.24. Plastica 'arte de plasmar, o formar cosas de barro, yeso, etc.' es
helenismo que ha penetrado en el espaiiol por via latina:

129 M. Palouze (1841).

130 Vid. DCECH s.v. paila.

131 A. Nocentini (2010), s.v.

132 Con este sentido estd piramidato en Academia della Crusca (1724). También en catalan
existe la palabra, cuya documentacion esta en el Diccionari Aguilo (A. M. Alcover y F. B.
de Moll (1964-69), s.v.).
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Con que si el modelar ensefié a Bonarota aquel Estilo que es propio suyo, no sera
estrafio que la inteligencia de los bellos contornos, y el Estilo grandioso de
Corregio vengan del mismo origen, esto es, del estudio del relieve, y de modelar
las figuras: y asi sabemos que exercit6 la Pldastica (Obras de Mengs, p. 312).

Las documentaciones en CORDE son numerosas a partir de 1742 (de nuevo regalo
de Feijoo en sus Cartas eruditas y curiosas). Por nuestra parte, la primera datacion
a la que hemos tenido acceso esta en la Filosofia Moral de Emanuel Tesauro (1723):

Ensefiaron la Arquitectura las Abejas; la Musica los Ruisefiores, las Escultoras
las ossas, la Plastica los escarabajos, la Nautica los Cisnes, el flechar el Puerco
espin [...]'3*

2.2.25. La voz prisma es término geométrico también tomado del griego por
medio del latin, cuyo significado es el de 'cuerpo limitado por dos poligonos planos,
paralelos e iguales que se llaman bases, y por tantos paralelogramos cuantos lados
tenga cada base. Si estas son tridngulos, el prisma se llama triangular; si pentagonos,
pentagonal, etc.'. El sentido de esta voz que se recoge en el texto de Mengs-Azara
es el correspondiente al del prisma triangular que, cuando es de cristal, se usa para
producir la reflexion, la refraccion y la descomposicion de la luz'* o como

explicaba mas sencillamente Terreros: "el prisma triangular hace ver varios colores":

Para hallar Harmonia en los colores seria menester determinar, dar un numero a
cada color; lo que seria dificultosisimo, y quizas imposible: porque supuesto que
se quisiesen numerar los grados de los angulos de refraccion que el rayo de la luz
forma en el prisma, vendria a ser un estudio dilatadisimo, y al mismo tiempo
ageno de la Pintura, e inutil a los Pintores (Obras de Mengs, p. 364).

Este tecnicismo empieza a aparecer en textos especializados a partir de finales del
siglo XVII, el primero que se documenta en CORDE es de 1675 (Fabrica y usos de
varios instrumentos matematicos de José Zaragoza'’®); la busqueda ampliada en
Google Books confirma este dato, pues solo hemos localizado la voz en un texto
anterior del mismo autor, la Geometria especviativa, y pratica de los planos, y
solidos, publicado en 1671.

Como en casos anteriores, una voz entrada al inicio del periodo que se ha
denominado primer espariol moderno va a arraigar en la lengua a lo largo de ese

133 E. Tesauro (1723), p. 285.

134 DRAE s.v.

135 Una documentacion anterior registrada en CORDE es una errata evidente: "Al Marqués
de Priego le dan mucha prisma [*por prisa] vaya a Roma & dar [..]" (Jerénimo de
Barrionuevo, 1654-58).
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periodo acrecentandose su frecuencia a lo largo de este siglo para mostrar su

afianzamiento en el siguiente'*,

2.2.26. Retratista 'persona que hace retratos' es otro derivado denominal en -ista
(que afiade el valor de oficio) del que, como en el caso de fallista, no encontramos
ejemplos hasta el siglo XVIIIL.

Los Aficionados, viendo tales cosas bien imitadas, se acostumbran a aquel gusto
de Pintura: y para complacerlos es necesario que el Retratista ponga en sus
quadros un cierto brillo picante, y que los haga ricos de variedad, a fin de que los
Retratados se vean como van regularmente. En Roma, donde domina el Gusto
del Antiguo, se hace poco caso de esta variedad, y se procura executar las cosas
con la mayor simplicidad posible (Obras de Mengs, pp. 131-32).

El término retratista tiene su primera documentacion en E! Parnaso espariol
pintoresco laureado (1724) del maestro Palomino y Velasco. El DRAE lo incluye
en su cuarta edicion (la de 1803)"*”. No podemos decir si este derivado es, como su
base, italianismo, si bien su documentacion en esa lengua es anterior a la de la

nuestra (de mitad del s. XVII), segun registra Nocentini'*®,

2.2.27. El vocablo rigorismo 'exceso de severidad, principalmente en materias
morales o disciplinarias', der. del latinismo rigor mas sufijo -ismo, seria también
neologismo del siglo XVIII, cuya datacién no es, segin nuestros datos, anterior a
1745, en el tomo Il de las Cartas eruditas y curiosas de F. Benito Jeronimo de
Feijoo, autor que, como se ha visto, dio entrada a tantas voces en nuestra lengua:

Mas quando fuesse cierto que los censores huviessen de explicarse por arancel,
(por donde serian comprehendidos en esse rigorismo los de las obras de este
sabio? (Cartas eruditas y curiosas, t. 11, p. XXII)'¥.

En nuestro texto, adopta el mismo sentido:

Aquel Caballero las tuvo en mucha estimacion mientras vivid; pero sus herederos
las vendieron, comprando las Estatuas Felipe V Rey de Espaiia, y las Pinturas el
Duque de Orleans Regente de Francia: del qual vinieron a manos del padre del
actual Duque, que por principios de rigorismo las hizo despedazar en su
presencia, para que no le engafiasen, y al mismo tiempo hizo quemar la cabeza

136 L as consultas en CORDE muestran que, frente a los 15 casos de prisma de entre 1675 y
1825, el periodo comprendido entre 1826 y 1899 ofrece 296.

137 Vid. NTLLE.

138 A. Nocentini (2010), s.v. ritratto.

139 Apud CORDE.
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de la Io, (otro quadro de Corregio) porque le parecia la mas expresiva (Obras de
Mengs, p. 282).

Rigorismo existe en italiano, catalan y portugués'*’, en cuyas lenguas se documenta
también en el siglo XVIII, segtin Nocentini'*!, procedente del francés, donde la voz

se existe desde el s. XVII'*.

2.2.28 Secatura 'insulsez', del it. seccatura der. de seccare 'fastidiar'; segin
Terreros, fue voz especialmente usada entre los militares.

Parece que Corregio consideraba todas las formas de la Naturaleza, que no estan
alteradas por el artificio, como si fuesen compuestas de lineas curvas, concavas o
convexas, variando solamente en su magnitud y proporcion; por lo que huia de
todo lo que era angulo, y por consiguiente de las menudencias y secaturas en que
ordinariamente caian los Pintores de las Escuelas anteriores (Obras de Mengs, p.
311).

De entre las pocas documentaciones que CORDE ofrece de esta voz, la primera es
de 1764 en La bella madre de Ramoén de la Cruz, seguida ya de las aparecidas en
las Cartas de Azara al ministro Roda de 1768.

2.2.29. El compuesto semididfano se incluye, desde 1846 hasta 1918, en
algunos de los diccionarios compilados en el NTLLE con la definicion: 'lo que no
es perfectamente diafano"*’. No hemos localizado ejemplos de esta voz en espafiol
anteriores al de nuestro texto, donde se es mas concreto en la explicacion del
término de lo que son los diccionarios:

Lo mismo sucede en la Pintura, pues quando un color claro se pone sutilmente
sobre otro obscuro, le vuelve pardo y el color obscuro puesto sobre el claro,
aumenta el brillante de este: por cuyas razones un cuerpo semididfano nunca
parece de color puro en la parte iluminada pero si en aquella donde los rayos de
la luz penetran dicho cuerpo, sin dexar la superficie iluminada (Obras de Mengs,
p- 356).

140 3. P. Machado (1967), s.v., J. Coromines (1980-91), A. M. Alcover y F. de B. Moll
(1978), s.v. rigorisme y A. Nocentini (2010), s.v. rigore.

141 A Nocentini (2010).

1420, Bloch y W. v Wartburg (1968), s.v. rigueur, dan como primera datacion el afio 1696.
18V, Salva (1846), J. Gaspar y J. Roig (1855), R. J. Dominguez (1869), E. Zerolo (1895), J.
Alemany y Bolufer (1917) y M. Rodriguez Navas (1918).
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2.2.30. El término tallista 'persona que hace obras de talla', derivado de talla,
hace referencia a un oficio que en castellano se denomind tradicionalmente

entallador'*.

Los Profesores de las otras Artes, y mas que ellos los Tallistas, se apoderaron de
lo poco que se ofreci6 desde entonces, que eran ornatos de Iglesias: y esto les fue
muy facil, porque en lo general de la Nacion continuaron las cabezas en pensar
que lo grande y lo bello consiste en lo rico; y ellos hacian las cosas ricas en
apariencia (Obras de Mengs, p. 188).

La voz, que se recoge ya en Autoridades, sera frecuente a partir de 1742, segin
datos extraidos de CORDE. La documentamos, ademas, en un par de libros de
principios del siglo XVIII, el primero de ellos de Francisco Laguno (1718):

[...] 2 lo menos el Evangelio no habla palabra de Escultores, Tallistas, Pintores,
Doradores, ni otros Artifices que pagasse para aderezarle la casa [...]'*

2.2.31. El adjetivo tendinoso 'que tiene tendones o se compone de ellos', der. de
tendon con el sufijo -oso, empleado en espafol, como lo hizo su étimo latino, para
sugerir abundancia', es término propio de la Anatomia, lenguaje especifico, como
se ha comprobado desde la entrada de latinismos y helenismos de la Edad Media,
frecuente en los textos artisticos para la descripcion del detalle pictorico o
escultorico de los cuerpos.

Estas intersecciones se forman de varias maneras. Las hay en los miembros que
se ven enteramente, quando la obliquidad de un musculo tiene su origen en la
parte que no se ve; y las hay en los escorzados, a causa de que muchas veces un
musculo se interrumpe porque la parte carnosa cubre la concava que le liga con
la tendinosa [...] (Obras de Mengs, p. 343).

La primera vez que se registra la voz, seglin los datos de CORDE, es en un texto
argentino de 1775 de Manuel Manchon; sin embargo, una busqueda ampliada
muestra la existencia de la voz en textos médicos de principios del s. XVIII y al
menos uno de fines del XVII (1694), el Compendio cirurgico vtil y prouechoso a
sus professores de Diego Antonio de Robledo:

144 A. de Nebrija (1495) traduce entallador como 'exculptor-oris' y con este sentido usa la
palabra en numerosas ocasiones Alfonso X en la General Estoria 'y el Libro de las formas y
las ymadgines, entre otras documentaciones halladas en CORDE.

45 F. Laguno (1718), p. 33.

146 D, Pharies (2002), p. 451.
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[...] y sale dicho alime<n>to por la cintura del perihostio, forma vn nudo de
substa<n>cia hosea sobre el huesso, nerviosa sobre el nervio, y tendinosa sobre
el tendo<n> &c'¥.

3. Conclusiones

Acabamos esta caracterizacion lexicologica de las Obras de Mengs sefialando
algunas consideraciones relevantes:
3.1 En primer lugar, se constata el oficio de Azara en la labor de traductor. Notamos
su gran conciencia lingiiistica en la continua introduccién de definiciones,
explicaciones y reflexiones metalingiiisticas que tienen como objeto clarificar al
maximo el uso de voces especializadas o extranjeras. El afan de claridad del
aragonés le hace usar no pocas veces analogias, reformulaciones o parafrasis tras la
inclusion de algun tecnicismo: "La clpula no tiene linterna, esto es, abertura en el
centro, ni ventana alguna a los lados" (Obras de Mengs, p. 287). Otras veces, la
reformulacion demuestra su habilidad como traductor y conocedor de la
terminologia especializada:

[...] los quales hallaron el modo de expresar los diferentes planos y escorzos, esto
es, lo que en términos facultativos llaman los Italianos avanti-indietro, [...] (Obras
de Mengs, p. 308).

[...] y esto es lo que yo llamo subir los colores hasta cerca del blanco en las luces, y
baxarlos hasta tocar el negro en las sombras en la delantera del quadro (Obras de
Mengs, p. 102).

Algunos ejemplos de esto se proporcionan en nota, donde se refiere el origen de las
voces que se utilizan e incluso, a veces, se justifica su uso por no haber equivalente
en espafiol:

Por Bambochada se entiende un asunto bajo, plebeyo y ridiculo. Viene este
nombre de un cierto Pedro Laar, Pintor Flamenco, feo y corcobado, que en el siglo
antecedente pintaba estas cosas en Roma, donde le pusieron por apodo el
Bambocho. (Obras de Mengs, p. XXX, n. 1).

No hay voz en nuestra lengua que explique lo que es en Pintura cargado y
caricatura, y por eso uso la voz Italiana. Cargar una figura es sefialar mas alla de
la verdad las partes imperfectas y defectuosas: como por exemplo, si un hombre
tiene la nariz un poco grande, hacérsela grandisima, y monstruosa. De ello resulta
una caricatura, esto es, una cosa ridicula. Un contorno, o una parte qualquiera que
debe serialarse suavemente, si se hace con mas fuerza de la necesaria, se llama un
contorno cargado (Obras de Mengs, p. 33, n. 1).

147D, A. de Robledo (1694), p. 314.

248 Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispanica
2016, vol. 34 215-259



Pilar Lopez Mora Aportacion a la historia ...

Indudablemente relacionado con el proceso de traduccion, el elemento italiano se
muestra como el mas influyente a lo largo de toda la obra. No solo hay muchos
préstamos entre los neologismos del siglo XVIII de las Obras de Mengs, sino que el
libro entero estd impregnado de esta influencia. Al uso de voces italianas, giros,
calcos semanticos y las explicaciones de Azara, muy consciente, como hemos visto,
de estar utilizando extranjerismos, se unen a las continuas alusiones a la cultura y
modos de expresion de esta procedencia. Por otra parte, resulta interesante constatar
que de los nueve neologismos del siglo XVIII que consideramos de posible origen
italiano, solo uno (secatura) no es terminoldgico, lo que significa que el peso
especifico de la lengua tedrico-artistica es cultural. El uso del préstamo secatura,
como ocurre con gofo o zocolo, apunta a una costumbre debida probablemente al
uso de la lengua, las lecturas y, posiblemente, por cruces en los momentos en que
Azara traduce desde este idioma.

3.2. Con respecto al elemento 1éxico es significativo el grupo de voces cultas que
datan de todas las épocas de la historia del espaiiol, siendo a partir de fines del siglo
XV y comienzos del XVI cuando los términos propios del Arte empiezan a ser
numerosos. Asi, siguiendo la tendencia del idioma iniciada en el siglo XV, y
consolidada en los Siglos de Oro, muchos de los neologismos anotados seran
neolatinismos o neohelenismos (anacronismo, colosal, elastico, eliptico, oblicuidad,
octangular, oleoso, omisible, opacidad, semicirculo, semidiafano, semidiametro),
latinismos  (corpusculo monumento, ornamento, purpureo, reflexion, terso,
transparente) o helenismos (alabastro, cinabrio, diafano, elipse, monotono, prisma),
rescatados del olvido en ciertos casos. Esta lista deja patente que la necesidad de
creacion léxica por esta via no se constrifie a la realidad de la lengua de especialidad,
sino que es una necesidad de la lengua culta en general (valgan abolicion,
acrimonia, afectacion, colosal, monotono, omisible, predileccion, panegirico, como
ejemplos de ello). En algunos casos, el intento creativo, como el de octangular,
tiene que contender con un término bien arraigado, si bien de evidente sabor
popular, como lo fue en esta tradicion textual ochavado.

3.3. En el apartado relativo a la creacion léxica patrimonial, en este texto de fines
del siglo XVIII los procedimientos se muestran utiles y agiles. El sufijo -ista para la
creacion de derivados denominales que indican oficio da una muestra de su
vitalidad en mosaiquista, tallista y retratista. De igual modo, el sufijo -ismo, que
produce sustantivos con el sentido de doctrina (ya sea filosofica, cientifica o social),
nos lega los vocablos goticismo y rigorismo, que designan actitudes de tendencia
doctrinal. Entre los derivados que crean términos propios del oficio del pintor,
rastreamos en las Obras de Mengs las palabras descostradura, lapicero y paleta
(este ultimo formado con el sufijo -eta cuyo origen no es patrimonial), junto a
muchos otros: bastidor, carton, copista, descorreccion, disefiador, encolar,
envilecimiento, espinazo, explayar(se), largura, menudencia, pastoso, pincelada,
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porosidad, portada, prendimiento, realzar, redondez, refinar, repintar, retocar,
retoque, revestir, risuernio, rompimiento, ropaje, sobrepuerta, etc., de entre los que
sobresalen los derivados relativos al campo semantico del color: blanquizco,
ennegrecer, negrizco, sSanguino, rojizo, etc.

3.4. Respecto de los cambios semanticos y las adquisiciones de nuevos valores
significativos en palabras de todos los origenes para completar el 1éxico de las Artes,
queda patente que es un procedimiento basico. Hemos podido estudiar los términos
desmayado, linterna, masa, plano, plantado, punzon y subido, y también los
galicismos dieciochescos desmayado o gabinete, asi como el movimiento semantico
del término de procedencia arabe laca, comprobando en todos los casos como la
nueva acepcion provee de un significado esencial para cubrir la evolucion de las
disciplinas. Recordemos la adopcion del sentido 'ldmina de acero en cuya superficie
esta grabado en relieve el ojo de una letra o signo, y que se utiliza para la obtencion
de una matriz que sirve para fundir una letra, signo o vifieta' de la voz punzon para
designar una parte de la imprenta, "recién inventada entonces con tanta utilidad de
la literatura y del comercio" (Obras de Mengs, p. 263).

3.5. Respecto a las novedades léxicas del siglo XVIII, como hemos podido
comprobar, muchas son neolatinismos y neohelenismos comunes a los demas
idiomas europeos cuyo origen estd en la influencia mutua de las lenguas modernas;
asi: anacromnismo, colosal, directriz, elastico, elipse, monotono-monotonia,
goticismo y rigorismo habrian surgido en nuestro idioma mediante lo que Alvarez
de Miranda denomina "creacion inducida".

Por otra parte, se ha tenido en cuenta la distincion teodrica que delimita el primer
espaiiol moderno a finales del siglo XVII (alrededor de 1675), por lo que
anacronismo (1684, Gonzalo Navarro), corpusculo (1690, Siglienza y Goéngora),
gabinete (cuyo primer testimonio es de 1646 en un texto de Calderdn de la Barca,
aunque no hay mas ejemplos hasta los ya muchos de Feijoo a partir de 1724),
pintoresco (1683, Siglienza y Gongora), prisma (1675, José Zaragoza) y tendinoso
(1694, Diego Antonio de Robledo) se consideran voces dieciochescas en el sentido
de que van a arraigar en la lengua a lo largo de ese siglo para mostrar su
afianzamiento en el siglo siguiente.

En relacion con la introduccion de novedades en las Obras de Mengs. Hemos
hallado en Azara la primera documentacion de los italianismos 1éxicos caricatura,
cargado y mosaiquista, el aragonesismo espadachinar; las voces goticismo y
semididfano y las acepciones terminologicas del &mbito de la Pintura de las voces
laca, maquina y maquinoso y pdtina. Ademds de los términos monocromo y
monocromista, para designar la corriente pictorica clasica y sus cultores, para cuya
explicacion y contextualizacion ha sido necesario recurrir a la recuperacion de
parcelas de la Historia del Arte.
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