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Junto a ello, la autora muestra el cruce de esta nueva forma de entender le vejez
con el menosprecio del espacio en el que ha transcurrido la vida del Castillejo: la
corte, donde “al mas activo nacen canas”, como dijera Ferndndez de Andrada y
como ha comprobado, con dolor, pero también con humor, el poeta.

Isabelle Rouane Soupault profundiza en personaje tan controvertido como el rey
Policarpo de Los trabajos de Persiles y Sigismunda, viejo enamorado que pugna
entre su pasion y el decoro que le exigen su edad y su estado. La autora detalla el
trasfondo filosofico, esencialmente el neoplatonismo ficiniano, del que Cervantes
reviste el episodio para mantener la dignidad del rey, consciente de lo grave y lo
extemporaneo de su pasion, pero incapaz de resistirse a ella.

Emmanuel Marigno repasa el transito de Don Quijote desde el testamento
original cervantino y la burla quevediana en “El testamento de don Quijote™ hasta la
ilustracion que de este poema hiciera en 1987 Frangois Maréchal, ilustrador francés
de formacion espafiola. Marigno analiza la doble perspectiva ética y estética que se
desprende de los dos trabajos, literario y grafico.

En el cierre del volumen, M?* Soledad Arredondo reflexiona sobre la doble vision
del anciano en los siglos XVI y XVII: la burla que suscita su debilidad y la
valoracion de su experiencia a partir de textos de Fray Antonio de Guevara, Mateo
Aleman, Quevedo, Castillo Soldrzano o Antonio Enriquez Gomez.

Gerardo FERNANDEZ SAN EMETERIO

ARELLANO, Ignacio y Celsa Carmen GARCIA VALDES (ed.) Francisco de
Quevedo: Teatro completo, Madrid, Ediciones Catedra, 2011. ISBN 978-84-
376-2733-5. 651 pp.

La faceta de dramaturgo de Quevedo es poco conocida, prueba de ello es que la
edicion definitiva de sus entremeses completos es tan reciente como 2011. Debemos
agradecer a Ignacio Arellano y a Celsa Carmen Garcia Valdés su interés por el tema y
la publicacion de esta importante investigacion. Gracias a ella los lectores podemos
disfrutar de las piezas teatrales de Francisco de Quevedo junto con un profundo estudio
de su encuadre en la tradicion del teatro breve del Siglo de Oro.

Es cierto que Quevedo no ha pasado a la historia por sus comedias y piezas
breves sino, mas bien, por su poesia y su prosa polémica. Sin embargo, el genial
autor no dejo de contribuir al género teatral, escribiendo algunas piezas que, como
afirma su bidgrafo Pablo Antonio Tarsia, “se representaron con aplauso de todos”
(pag. 17). Desde el siglo XVII ha permanecido semienterrada esta faceta de
Quevedo, todo lo contrario que ocurre con su poesia moral, amorosa, burlesca o con
sus escritos en prosa. En la introduccion a la presente edicion, Arellano explica que
“suele la critica negar a Quevedo la cualidad de dramaturgo, y, en efecto, no se
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dedico profesionalmente a este género, pero desde luego no escapd a la fascinacion
de las tablas” (pag. 13). La publicacion de este libro supone, por tanto, la
resurreccion de una parte de la obra, menos conocida, de uno de los mayores
autores de las letras espafiolas; servira para aportar nueva luz, tanto a criticos como
a lectores de Quevedo, acerca de una faceta del autor poco frecuentada por la
investigacion especializada y algo desconocida para el lector culto. Ademas, la
esmerada introduccion y la abundante anotacion son herramientas muy utiles para
entender el trasfondo de cada una de las piezas en relacion con el contexto social y
politico del momento.

Los editores inician el volumen con una completa descripcion del corpus teatral
de Quevedo; se detienen en los problemas de autoria y género de las piezas sin que
falte una completa revision de la bibliografia de estas cuestiones. Se advierte la
intencion de ordenar el teatro de Quevedo, labor realmente complicada si tenemos
en cuenta la defectuosa transmision de los textos. Con todo, los editores proponen
una organizacion de su teatro completo subdividido en cuatro apartados bien
definidos:

a) -La comedia Como ha de ser el privado.

-El fragmento de la comedia Pero Vazquez de Escamilla.
-Un fragmento conservado en el reverso de una carta.

b) -Los entremeses: Bdrbara, Diego Moreno, La vieja
Muriatones, Los enfadosos, La venta, La destreza, La
polilla de Madrid, El marido pantasma, El marion, El
caballero de la Tenaza, El nifio y Peralvillo de Madrid,
La ropavejera 'y Los refranes del viejo celoso

¢) -La loa para Amor y celos hacen discretos.

d) -Diez bailes.

El intento de clasificacion de la obra teatral de Quevedo no ha estado exento de
discusion entre los investigadores. Arellano y Garcia Valdés exponen el estado de la
cuestion, ponderan las diversas aportaciones y dialogan en todo momento con las
opiniones y estudios de quevedistas y expertos en nuestro teatro aurisecular (de
Cotarelo, Asensio, Astrana Marin a Huerta Calvo, Borrego y Gentilli).

Como es de suponer, no hay unanimidad en la critica para la citada clasificacion
teatral de la obra de nuestro escritor. En concreto, surgen dos puntos de encuentro,
dos cuestiones importantes que han dividido a los expertos: la autoria de algunas
piezas y su condicion teatral. Algunas piezas recogidas en esta edicion no se
consideran teatrales por parte de algunos criticos; los mismos editores de este
volumen afirman con honestidad “no estar muy seguros de la condicion teatral”
(pag. 20) de algunas obras.

En la introduccion al volumen, Arellano y Garcia Valdés aportan gran cantidad
de datos historico-literarios y textuales para sostener la clasificacion. Como es bien
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sabido, la cuestion de autoria y transmision textual se convierte en muchos casos de
nuestro Siglo de Oro en tarea ardua y dificultosa. Esto ocurre con entremeses como
Los refranes del viejo celoso, de dudosa autoria. El manuscrito de este entremés
desaparecid y no fue impreso en el siglo XVII. Cuando se recuperd el manuscrito,
James O. Crosby pudo comprobar que no era autégrafo, como se pensaba, algo que
pone en seria duda la atribucion a nuestro autor. Lo cierto es que, como bien han
observado algunos de los investigadores, el entremés se acerca mucho a Quevedo
en sus caracteristicas literarias: tema, personajes, asunto, estilo, etc. Ademas, se han
encontrado calcos textuales y motivos muy parecidos a los del Suerio de la muerte,
como podemos observar en el calco del motivo del personaje real convertido en tipo
casi folclorico. Encaro ambos textos que, en efecto, aluden a un Juan de la Encina
convertido en tipo disparatado y maldito por la tradicion oral:

Suerio de la muerte

“-¢/Quién eres -le dije con una cortesia temerosa- que no te entiendo?

-Soy yo -dijo- el malaventurado Joan de la Encina, el que habiendo muchos
aflos que estoy aqui, toda la vida andais, en haciéndose un disparate o en
diciéndole vosotros, diciendo: "No hiciera mas Joan de la Encina", "Daca los
disparates de Joan de la Encina". Habéis de saber que para hacer y decir
disparates todos los hombres sois Joan de la Encina, y que este apellido de
Encina es muy largo en cuanto a disparates. Pero pregunto si yo hice los
testamentos en que dejais que otros hagan por vuestra alma lo que no habéis
querido hacer. ;He porfiado con los poderosos? ;Tefiime la barba por no
parecer viejo? (Fui viejo sucio y mentiroso? ;Enamoréme con mi dinero? (...)
Pues si Joan de la Encina no ha hecho nada desto, ;qué necedades hizo este
pobre de Joan de la Encina? Pues en cuanto a decir necedades, jsacadme un ojo
con una! jLadrones, que llamais disparates los mios y parates los vuestros!”

Refranes del viejo celoso

“VEJETE. ;Qué disparates son estos
de Juan de la Encina?

(Sale Juan de la Encina con ramas de encinas cubierto)

JUAN.  Amigo,

Juan de la Encina soy yo.
(Qué disparates he dicho,
qué disparates he hecho,
para ser tan perseguido?
(Soy por ventura avariento?
(Guardo con cudicia el trigo
porque veo que no llueve?
Y si veo que ha llovido,
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(doy a diez por lo que ayer
me daban a vinticinco?
Pues si nada de esto hago,
pues si nada desto digo,
(,coémo cualquier disparate
lo calificas por mio?
Dejad a Juan de la Encina,
disparatados del siglo,
que yo me voy por no hacer
un disparate contigo.”

(vv. 144- 162)

Si continuaramos comparando los dos textos, comprobariamos la gran cantidad de
topicos, frases, metaforas o imagenes similares. Sin embargo, esto no prueba
contundentemente la autoria de Quevedo, ya que este tipo de textos pueden ser,
segun los especialistas, de muy facil imitacion por admiradores de Quevedo o por
autores de su entorno. Arellano afirma con honradez: “no podemos asegurar cual
sea el catdlogo exacto y auténtico de las obras teatrales de Quevedo” (pag. 20). En
cualquier caso, la descripcion del estado de la cuestion es optima y resulta muy util
para comprender al Quevedo dramaturgo.

El lector se encontrara con un minucioso estudio de todas y cada una de las
piezas, comenzando con la interesantisima comedia Como ha de ser un privado.
Esta comedia abre el volumen, antes de los entremeses, que se ordenan segun su
cronologia conocida. Se trata de una pieza relacionada con el mundo politico de
reyes y validos; su tema, como es frecuente en la prosa doctrinal de Quevedo, es el
arte del buen gobierno, cuestion que apasiond al autor, como sabemos. Las
relaciones politicas, historicas y biograficas con el mundo de Quevedo son muy
evidentes; por ejemplo, el valido Valisero no es otro que el Conde-Duque de
Olivares (el nombre Valisero es anagrama de Olivares), el rey Fernando apunta
claramente a Felipe 1V, el principe de Gales y su viaje a Madrid por motivos de
amores es un suceso histérico bien documentado, etc. La comedia estd plagada de
referencias historicas que cualquier receptor de la época comprenderia sin esfuerzo.
Veamos uno de los ejemplos mas claros de la comedia, donde se expone la llegada
del principe Carlos de Dinamarca con pretensiones de casarse con la infanta
Margarita (en la realidad sefala al principe de Gales y su llegada a Madrid el 17 de
marzo de 1623 para intentar casar con la infanta Maria, empefio en el que fracaso):

“REY. (...) Dos principes soberanos
pretenden vida y valor

de tu generosa mano;

cada cual quiere ser tuyo,

a este fin aspiran ambos;

sus embajadores tienen
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en mi corte, porfiando

con este intento, y ahora

he sabido cémo es Carlos,
principe de Dinamarca,

el que viene disfrazado
embajador de si mismo

(...) El transilvano, también
principe altivo y gallardo
de nuestra sangre, te pide
para si; aqui discurramos
sobre esta duda, marqués;
vuestro parecer aguardo,
porque la infanta resuelva
después de haber informado
su entendimiento.

MARQUES. Seiior,
pues que libertad me has dado,
mi sentimiento diré
(...) Considera que no siendo
catdlico Carlos ;cuando
habra paz en esta union,
habra unioén en este lazo?
Una hace el matrimonio
dos almas, si el soberano
sacramento se recibe
con la fe que profesamos.
Si esta en una de las partes
faltase, sefor, es claro
que han de tener aversion
almas de pechos contrarios
en la religion.”

(vv. 685-696; 720-730; 742-754)

Como ha de ser un privado es una comedia que trata de construir “un modelo de rey
perfecto y de un no menos perfecto privado en el marco de un nuevo régimen
politico” (pag. 41). En el andlisis de esta comedia, los editores presentan
detalladamente sus puntos de encuentro con otros textos de Quevedo como La
politica de Dios. Como sabemos, Quevedo fue un personaje muy activo en la vida
politica de su tiempo. Resulta interesante notar la abundancia de escritos
quevedescos sobre la tematica del valido o privado del rey. En este aspecto, los
editores realizan un exhaustivo recorrido por los escritos polémicos y politicos de
nuestro autor, al tiempo que ordenan y explican los diversos materiales cercanos a
su ideologia.
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En segundo lugar Arellano y Garcia Valdés editan Pero Vizquez de Escamilla y
un fragmento conservado detrds de una carta, piezas a las que no dedican tanta
atencion. Hay que tener en cuenta que los textos se han transmitido en condiciones
muy desfavorables para su estudio en profundidad. Resulta verdaderamente
sorprendente que hoy podamos disfrutar de un fragmento de comedia que, después
de siglos, ha sobrevivido al tiempo detrds de una carta. Realmente se conoce muy
poco de esta pieza, ni siquiera puede asegurarse que sea un fragmento de comedia o
un texto integro. Quiza habria sido interesante para los lectores una explicacion mas
detallada de este fragamento.

A continuacion en la edicion se da paso a los entremeses. Estas piezas estan
ordenadas de la siguiente forma: en primer lugar los escritos en prosa, de mayor
antigliedad que los versificados; después figuran los de este segundo tipo segun la
cronologia aproximada construida por los editores (cronologia que no es del todo
perfecta, como apuntan los propios estudiosos, de nuevo debido a la dificultosa
transmision de los textos). Al abordar el estudio de los entremeses, los editores
subrayan algunos recursos del teatro menor de nuestro autor; por ejemplo, la gran
relacion de estas piezas con el desfile de tipos y la presentacion de figuras, tan
quevedesca (ese mismo recurso podemos encontrarlo en El Buscon o Los suerios).
Los recursos comicos y grotescos son también muy recurrentes en Quevedo y los
vemos aqui igualmente reflejados; es obvio que el entremés es un cauce Optimo
para su pluma. La mayor parte carece de nucleo argumental y se centran mas bien
en retratos de figuras o tipos extravagantes. Como es de esperar, la satira es un
ingrediente omnipresente.

El entremés La venta es un verdadero cuadro costumbrista desarrollado en una
venta de camino tipica de la literatura picaresca y entremesil. Son muchas las obras
del Siglo de Oro que recogen este lugar con satira y burla. Quevedo lo hace en
muchas de sus obras, exprimiendo todos los recursos literarios posibles para
representar la configuracion tipica de estos lugares. Apenas hay un hilo argumental
claro: es mas bien un cuadro satirico y grotesco de una venta que se encuentra
camino de Granada. Inevitablemente su lectura nos recuerda el capitulo IV de E!/
Buscon, el conocido pasaje en el cual Don Pablos y Don Diego llegan a la venta de
Viveros donde son burlados:

“Nosotros nos metimos en un coche, salimos a la tardecica, una hora antes de
anochecer, y llegamos a la media noche, poco mas, a la siempre maldita venta de
Viveros. El ventero era morisco y ladron, que en mi vida vi perro y gato juntos
con la paz que aquel dia”.

La venta es un escenario tipo en la literatura del momento, un lugar idéneo para
acciones desvergonzadas, donde el embaucamiento o el hurto estan a la orden del
dia. El personaje del ventero también tiene una configuracion tipica; atrac a los
viajeros con embustes, provoca burlas, estafa, roba, etc.:
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“GRAJAL: Es ventero Corneja?
Todos se guarden,

que hasta el nombre le tiene

de malas aves.

(Qué haran las ollas

donde las lechuzas

pasan por pollas?

(...) Quien temiere ratones,

venga a esta casa,

donde el huésped los guisa,

como los caza.” (vv. 2-8; 16-19)

Y mas adelante:

“GRAJAL: Escucha,

luego que por manteles,

les puse, con perdon, los arambeles,

v la sal en un plato,

un cuchillo sin cabo, un pan mulato,
un jarro desbocado,

tan sucio y sin adorno,

que pudo tener vino de retorno,

y en el vidrio volviese

vinagre de la esponja...” (vv. 90-99)

Como vemos, existe una configuracion fija de la venta. Esta descripcion burlesca no
es unica de Quevedo: son numerosas las obras en las que aparece este escenario
como lugar de rufianes, ladrones y burlas. Recordemos los casos de Cervantes o del
Guzman de Alfarache de Mateo Aleman. La primera aventura del nifio Guzman
sucede en una venta, aventura que marcara su vida posterior. Alli le hacen comer un
revuelto de huevos a medio incubar y le roban la capa; ademas, la ventera destaca
por su suciedad y descaro. Sera también en una venta donde Guzman aprenda todo
tipo de trucos para estafar a viajeros. Las ventas satirizadas por nuestros escritores
del XVII aparecen con un denominador comtn: es lugar de engafio, usura y hurto.
En el presente entremés, Quevedo nos muestra este escenario con gran ingenio;
destaca, entre otros aspectos, la animalizacion de los personajes desde sus propios
nombres: Corneja es ave de mal agiiero y es el nombre elegido para el ventero.
Quevedo realiza también satiras a personajes estereotipados. En todos sus
entremeses, el autor suele incorporar desfiles de personajes a los que ridiculiza:
estudiantes, médicos, maridos, cornudos, etc. Una clase de estos personajes tipo es
“el ropero”, un topico literario con fama de engafiador. Quevedo se encarga de los
roperos en el entremés La ropavejera, una pieza con herencias de La Celestina. La
protagonista de esta pieza vende, en lugar de ropas de segunda mano, pedazos de
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personas con el fin de tapar los destrozos que realiza el tiempo en las personas. De
nuevo el lector se encontrara ante un entremeés que carece casi por completo de hilo
argumental. Se trata mas bien, de una satira hacia un personaje con una profesion
concreta:

RASTROJO: ;Qué oficio dice vuestra merced que tiene?
ROPAVEJERA: Muy presto se le olvida:

yo soy ropavejera de la vida.

RASTROJO: De solamente oillo pierdo el seso.

(Y tiene tienda?

ROPAVEJERA: Tengo.

RASTROJO: ;Y vende?
ROPAVEJERA: Vendo.
(...)

ROPAVEJERA: Yo vendo retacillos de personas,

yo vendo tarazones de mujeres,

yo trastejo cabezas y copetes,

yo guiso con almibar los bigotes. (vv.2-9; 19-22)

A lo largo del entremés el lector encontrara un desfile de personajes en busca de
remiendos para sus cuerpos estropeados: un capoén ird en busca de una barba para
poder simular virilidad o una mujer en busca de muelas. Arellano y Garcia Valdés
sefialan con acierto las similitudes con otras obras del autor. Por ejemplo, es topica
en Quevedo la critica con burla a las viejas que pretenden ocultar su edad y simular
los deterioros de su cuerpo inventando excusas inverosimiles. En Prosa festiva, con
referencia a este asunto, dice:

“(...) se toman de los aiios como del vino, y andan diciendo que la falta
de dientes es corrimiento, y que las arrugas son herencia, y las canas
disgustos, y los achaques pegados, y por no parecer huérfanas de la
edad llaman mal de madre el que es mal de agiiela...”

Y con este ingenio nos lo presenta en el entremés La ropavejera:

D“ANA: Digo, sefiora mia,
que, a si me salve Dios, que no he cumplido
veinte y dos afios.
ROPAVEJERA: Muéstreme el semblante.
(Desciibrese DONA ANA.)
Veinte y dos afios jno?; pase adelante.
D?ANA: Y de melancolias
tengo ya mordiscadas las facciones
Y mazco con raigones.
ROPAVEJERA: ;Y es de melancolias, no de arios,
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desmuelo semejante?

D ANA: Afios no hay que tratar.

ROPAVEJERA: Pase adelante.

D ANA: También me ha perseguido un corrimiento
y me tienen sumidos los carrillos

unas ciertas cosillas como arrugas.
ROPAVEJERA: Pero ;no son arrugas?

D*ANA: Soy muy moza

para tener desdicha semejante. (vv. 80-94)

Por otra parte, el analisis de las loas y bailes se beneficia también de un trabajo
concienzudo, en el que no falta un aparato critico completo y detallado. A medida
que avanzamos en la lectura de los textos quevedescos, comprobamos su rica
imagineria, asi como la espléndida labor de los editores. En este Gltimo apartado de
la edicion encontramos un conjunto de temas y recursos que se advierten ya en los
entremeses; destacan de forma singular temas tan recurrentes en el autor como el
conflicto entre sexos, la rapacidad femenina o la importancia del dinero. Todo ello
con el lenguaje de germania y el ingenio a los que Quevedo nos tiene
acostumbrados. Un claro ejemplo es el Baile VIII, Boda de pordioseros, en el cual
se alternan partes narrativas con estructuras dialogadas como la siguiente:

MUUJER 1 Dios sabe lo que siento
ver a vusté casado,
pudiendo, sin la ¢, quedar asado.
MUUJER 2°: En el alma me pesa, amiga mia,
el verte maridada (...)
4°: A todos el juntaros satisfizo.
NOVIA: Descanse en los infiernos quien lo hizo.
3% Suegra tienes que al diablo te dé dotes.
NOVIO: Pues Dios me la reciba como azotes. (vv. 113-117; 120-123)

Se topa el lector, también entre los bailes y loas, con multitud de referencias a
personajes tipo como los de las piezas anteriores. Por ejemplo, hallaremos la figura
del estudiante referido como “licenciado fregdn” o la del “bachiller mantellina” en
el Baile IV, Los Sopones de Salamanca; no faltan alusiones a una de las figuras que
mas se ha prestado a burlas en la literatura (y mas en la de Quevedo): el médico
(Baile 1, Los valientes y tomajonas).

Por otra parte, la loa Efectos del amor y los celos, que abre el ltimo apartado de
la edicion, es un romance que fue compuesto como loa para la comedia Amor y
celos hacen discretos de Tirso de Molina. En ella Quevedo afronta el tema del amor
y los celos como dos fuerzas que unidas “deshacen cuanto topan” (v. 41): “La
enfermedad de los celos / no hay dotor que la conozca: / de celos muere mas gente /
que de fiebres maliciosas” (vv. 161-164).
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En conclusion, se puede afirmar que tenemos ante nosotros un trabajo
encomiable de investigacion y divulgacion. Esta edicion del teatro completo de
Francisco de Quevedo constituye una espléndida presentacion de su teatro y se
relevard muy util para estudiantes e investigadores, pero también para quevedistas y
especialistas en el Siglo de Oro espaiiol. A los receptores solo nos queda, ademas de
disfrutar del ingenio del gran escritor barroco, agradecer a los editores el regalo que
nos proporcionan.

Maria GONZALEZ CASTRO
Universidad Complutense de Madrid

ESPIN TEMPLADO, M? Pilar: La escena espaiiola en el umbral de la modernidad.
Estudios sobre el teatro del siglo X1X, Valencia, Tirant Humanidades, 2011.

El volumen resefiado forma parte de un proyecto de investigacion del Ministerio
de Ciencia e Innovacién y retune estudios dispersos hasta ahora en libros colectivos,
actas de congresos y revistas. A lo largo de ellos, la profesora Espin ha indagado en
aspectos concretos del teatro espaiiol del siglo XIX en los que inciden actualmente
varias lineas de su investigacion. De entre ellos, cabe ante todo destacar su
dedicacion al teatro lirico, ya en la vertiente del género chico, ya en lo referente a
las adaptaciones de obras francesas o a la contribucion de autores como Bécquer o
Benavente a la produccion de teatro musical. En el primer aspecto, al que M* Pilar
Espin se dedica desde su tesis doctoral, la autora revela su maestria, pues se trata de
campo todavia deficientemente estudiado, en el que sus trabajos son verdaderos
asideros para quienes nos movemos en ¢€l, con frecuencia unicas noticias de autores
(caso de Miguel Agustin Principe) o textos poco conocidos en el conjunto de la
literatura del XIX, pero indudablemente necesarios a la hora de completar el
panorama.

La autora divide el libro en tres grandes apartados: sobre teoria teatral, sobre la
presencia del costumbrismo en la escena y sobre el teatro como espectaculo. En el
primero, ademas de estudiar la difusién y adaptacioén de las ideas romanticas y su
convivencia con las unidades neoclasicas (con estudio de algunas polémicas al
respecto), ha dedicado espacio a la adaptacion de obras francesas, esencial a la hora
de valorar de forma real la relacion del teatro espafiol con el francés (inspiracion o
dependencia); al caracter de documento historico que tiene, por su adscripcion a la
realidad mas inmediata, el teatro por horas o, en una faceta poco frecuente en el
trabajo de la profesora Espin, al rastreo de fuentes folcloricas en tres obras de
Benavente inspiradas en cuentos infantiles.
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