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La esfera de los estudios sobre la memoria cultural, el trauma historico y las representaciones artisti-
cas de la violencia —siempre en persistente evolucion critica— recibe el volumen Gernika(k)/Guernica(s).
Resemantizaciones de un trauma histdrico (2025) como una aportacion reciente de especial calado. Dos
razones complementarias sostienen esta afirmacion: por un lado, la amplitud de su cartografia analitica y
disciplinary, por otro, la nitidez de la hipétesis en que descansa el libro. Y es que, desde la introduccion, Mari
Jose Olaziregi y Ana Gandara Sorarrain defienden que el bombardeo de Guernica (1937) no debe ser enten-
dido unicamente como un episodio clave de la Guerra Civil (1936-1939) ni como el referente histoérico del
Guernica (1937) de Picasso, sino como un «dispositivo de la memoria» (p. 1) cuya significacion y operatividad
simbdlica se despliega en una multiplicidad de formatos artisticos: textos literarios, producciones filmicas,
musicales, performances, etcétera. Asi pues, tanto el hito histérico como el lienzo picassiano, si bien se
erigen en los ejes estructuradores de la obra, también devienen vectores que explican el desplazamiento
de una memoria enfocada en la denuncia del dafio y la empatia con las victimas hacia otras formulaciones
con un prisma mas transnacional, transmedial y siempre abiertas a una ética critica de la reconciliacién y
de «justa memoria» —en términos ricoeurianos. Justamente, en estas nociones, encuentra su pertinencia el
concepto de «resemantizacion de un trauma histérico» con que las editoras aluden a la diversidad de lectu-
ras, (re)apropiaciones y desplazamientos generados por el hecho histdrico y por la obra pictérica.

La principal virtud de este libro, fruto del trabajo del grupo MHLI de la Universidad del Pais Vasco/Euskal
Herriko Unibertsitatea, estriba tanto en trasladar el tratamiento del hecho histérico desde una Iégica con-
memorativa 0 meramente referencial hacia una légica de productividad semantica como en evitar el aisla-
miento de la dimensién mnémica del marco historiografico. Esto es, el conjunto de los articulos que inte-
gran el volumen no persiguen solo recordar el trauma de la tragedia de 1937 que el cuadro representa, sino
que buscan analizar y entender como ese trauma ha ido reescribiéndose, reelaborandose, traduciéndose
y reinscribiéndose en diversas disciplinas y distintas comunidades de recepcion. Lo que, a su vez, permite
comprender la constatacion de la que parte el libro: Guernica, antes de la catastrofe histérica, ya habia sido
considerada como un lugar de memoria para la sociedad vasca y como un simbolo de paz, democracia y
libertad. En consecuencia, este trabajo critico, lejos de limitarse a la recopilacion de estudios de caso, viene
a encuadrarse en una discusion mayor sobre las mediaciones entre memoria, historia, olvido y verdad. Todo
ello, desde la interdisciplinariedad y diversidad lingliistica, nacional y académica de la obra, que se consti-
tuyen como rasgos que ho solo enriquecen la perspectiva reflexiva de todos los estudios, sino que impiden
cualquier lectura reduccionista del binomio Guernica/Guernica.

En esta linea, esta publicacion se organiza en cinco bloques que sustentan las ultimas nociones sefala-
das: «Literatura», «Literatura oral y obras musicales», «Remediaciones del cuadro de Picasso», «El arbol de
Gernika» y «Aproximacion historica». Estos modulos no actuan de manera estanca, sino que se comportan
como secciones dinamicas y complementarias de una misma interrogacion critica sobre la produccion cul-
tural del trauma. De esta forma, el primer bloque, el mas extenso, ordena una serie de analisis que permiten
ver el funcionamiento de la literatura como instancia archivistica y como espacio de contramemoria, de
contradiscurso, de traduccion interartistica, de reelaboracion de identidades colectivas y de figuracion de
futuros posibles. Si bien es cierto que predominan las producciones vascas, la seccion también se nutre
de otras literaturas, como la gallega y la alemana, lo que permite simultaneamente el acercamiento a dis-
tintos géneros —novela, teatro, cuento, autobiografia, comic, literatura infantil y juvenil— y a formas diversas
de inteligibilidad cultural de la desgracia. Dicha heterogeneidad no impide la solidez del bloque, mas bien
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posibilita la observacion de la convergencia de los trabajos en un mismo interrogante: como se transforma
la significacion del hito histérico cuando su relato se construye desde un lenguaje artistico de la memoria.

La coherencia de esta seccion se advierte en la forma en que los estudios que la componen se respon-
den mutuamente. Los trabajos de Iker Gonzalez-Allende y Mari Jose Olaziregi, por ejemplo, constituyen un
eje entorno a la perspectiva de género y la maternidad como simbolo moral y politico. El primero explora las
memorias de Pilar Zubiaurre y Polixene Trabudua, explicando como la maternidad pivota entre la nacion he-
riday la experiencia corporal de la proteccion y supervivencia. Por su parte, el segundo indaga en la narrativa
vasca feminista del siglo xxi para demostrar que el binomio Guernica/Guernica sigue produciendo lecturas
criticas del trauma desde la voz de las mujeres. En conjunto, ambos analisis revelan la continuidad entre el
testimonio autobiografico de guerra y la reelaboracion narrativa contemporanea, visibilizando el modo en
que la memoria femenina enmienda paralelamente la narrativa histoérica oficial y la iconografia bélica mascu-
lina. Nociones ampliadas en el estudio de Aitana Albisua-Ortiz, con la introduccion de los estudios queer de
la memoria con su investigacion sobre dos cuentos de Xabier Montoia, complementando la invisibilizacion
de las mujeres que sefalan los articulos anteriores con la marginacion de las memorias LGTBIQ+. Albisua-
Ortiz propone, pues, una suerte de queerizacion del archivo de la Guerra Civil a través de la ficcion, cuyos
mecanismos permitirian, en primera instancia, reimaginar, y, luego, repensar y compensar aquello que la
documentacion histérica no ha contemplado.

A esta esfera de memorias subalternas se sumaria el dedicado a las mediaciones del arte y del exilio.
Ziortza Gandarias Beldarrain, en este sentido, estudia Euzko Gogoa como vehiculo para preservary proteger
lalenguay cultura vascas en el exilio. Mikel Ayerbe-Sudupe, por su lado, reflexiona alrededor del comic Yo no
soy Mikel Laboa como artefacto hibrido en el que confluyen Picasso, Zumeta, Laboay los conceptos de frag-
mentacion visual y elipsis. En ultima instancia, Leire Iruretagoiena se enfoca en las écfrasis del Guernica en
Harkaitz Cano para dar cuenta de que mas alla de la representacion del acontecimiento histoérico, la pintura
de Picasso es una expresion catartica que ayuda a canalizar el trauma y a que la memoria colectiva resista
contra el olvido. De forma que, estos tres estudios estan atravesados por la vinculacion de Guernica con la
fuerza purificadora y contestataria del arte en contextos marcados por el desplazamiento y la censura. Asi, la
memoria no solo se entiende como contenido, sino también como forma y como dispositivo de transmision
testimonial.

Por otro lado, una vertiente comparatista se abre en este primer bloque con los estudios de Nerea
Eizaguirre Telleria, Dolores Vilavedra, Veronica Orazi y Garbifie Iztueta-Goizueta. La primera asocia Guernica
con los bombardeos del Rif mediante la nocién de memoria multidireccional; la segunda reconstruye la
evolucion del motivo en la literatura gallega, desde la referencia histérica local hasta la alegoria universal; la
tercera aborda la obra teatral de Arrabal como un reflejo dramaturgico del trauma; y la ultima, en el marco
de la literatura alemana del siglo xxi, explora dos novelas para reflexionar sobre la memoria transmedial y la
«memoria para el futuro» (pp. 130-131). Demostrando, este conjunto, como se amplia el escenario vasco sin
perder su rigurosidad y, sobre todo, la manera en que el suceso historico alcanza una mayor densidad critica
cuando se conecta con otros contextos agonales, otras tradiciones literarias y otras comunidades que tam-
bién han lidiado —y contindan— con la culpa, el aprendizaje y el duelo.

En lo tocante al segundo bloque, «Literatura oral y obras musicales», a pesar de su brevedad, ostenta
una gran ligazén interna. Las editoras recalcan que en él Guernica se analiza como simbolo moldeado por el
contexto social, las necesidades comunitarias y las interpretaciones artisticas, destacando la evolucion del
agravio contra la localidad vasca hacia una semantica mas compleja, puesto que se habla de la extension del
simbolo a otras guerras. Ana Gandara Sorarrain estudia la experimentacion de Laboa con el patrimonio oral
vasco y su transformacion en instrumento vanguardista de memoria; Miren Ibarluzea Santisteban recons-
truye el camino de las representaciones de Guernica en el bertsolarismo, desde las lecturas identitarias de
los afos ochenta hasta la incorporacion critica del lienzo picassiano en la reflexion sociohistorica posterior;
y, en ultimo término, ltziar Larrinaga expone como la dpera Gernika traduce el sufrimiento a una dimension
sonora que ayuda a la reinscripcion del bombardeo en el imaginario cultural vasco. Conjuntamente, estos
trabajos muestran que la memoria sobre el evento historico y la representacion pictoérica se activa en la voz,
en la escuchay en la performance, y que no se trata de una repeticion vacia del pasado, sino de reformula-
ciones pensadas del simbolo.

La tercera seccion, centrada en las remediaciones del Guernica de Picasso, puede colegirse como la mas
ambiciosa desde una oOptica tedrica, pues traslada el analisis desde la memoria del acontecimiento hasta la
vida cultural de un icono. Esto es, de la huella local del cuadro en el arte vasco se transita a la iconografia ma-
terna y de género en el contexto espafol y de ahi a las hibridaciones y relocalizaciones internacionales del
lienzo. Enric Bou abre este apartado con el estudio de las transformaciones mediaticas tempranas del cua-
droy de la figura de Picasso en la esfera documental, fotografica y otras mixturas; secundariamente, Estibaliz
EzkerraVegas profundiza en las relocalizaciones del lienzo y la tensiones entre capital simbdlico, politico y la
recepcion; después, Maite Garbayo-Maeztu examina la iconografia materna para exponer su funcion propa-
gandisticay suinscripcion en el orden de género en la Guerra Civil; Andere Larrinaga Cuadra, Ismael Manterola
Ispizua y Mikel Onandia Garate atienden a los comisariados de Xabier Saenz de Gorbea como vehiculo para
narrativizar la memoria a través de las exposiciones; Ander Lopez-Diez, concluyendo con el bloque, estudia el
movimiento Guernica-Gernikaray la frustracion del proyecto politico-cultural que buscaba trasladar el lienzo a
la comunidad de Guernica. Articulos que se conectan y se complementan por su descripcion del paso desde
laimagen artistica a la politica de laimagen. De modo que, el cuadro, entendido como un agente histdérico cuya
movilidad material y discursiva forma parte de su sentido, se erige en objeto de critica museografica, de instru-
mentalizacion de género, de comisariado memoria y de disputa territorial.
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El cuarto modulo, «El arbol de Guernicay, viene a recordar que la memoria de esta localidad vasca no
se agota ni en el bombardeo ni en el cuadro que lo representa. Los capitulos reunidos en este apartado se
caracterizan, precisamente, por examinar la polisemia del arbol como un simbolo comunitario, identitario
y universal. Asi, Alberto Irigoyen Artexe abre este eje critico explorando la simbologia en La Habana y el
Rio de la Plata, acentuando la persistencia diasporica del arbol. En segunda instancia, Maitane Ostolaza se
ocupa de la construccion del arbol y de su entorno bajo el concepto de «lugar de memoria», subrayando la
ampliacion de sus significados tras 1937 y el enriquecimiento posterior mediante la incorporacion del cuadro
al dispositivo mnémico sobre la tragedia pasada. Finalmente, Pio Pérez Aldasoro y Laura Volpi relacionan el
simbolo con el craneo de Urtiaga para pensar, desde un prisma socioantropoldgico, la transformacion de los
emblemas en el mundo globalizado. Por consiguiente, el bloque muestra como la resemantizacion no opera
solo en la acumulacion de representaciones del bombardeo, sino por los procesos de sedimentacion de
simbolos previos que el trauma reordena y vuelve ecumeénicos.

«Aproximacion historica» cierra el libro metodoldgicamente. Es decir, después del recorrido literario, mu-
sical, performatico, remediador y simbdlico, se arriba al campo historiografico, urbanistico y de la memoria
cultural. Xabier Irujo, pues, comienza desmontando, desde la historiografia cientifica, la mentira franquista
sobre el bombardeo; seguidamente, Katarzyna Mirgos reflexiona sobre la guerra en Ucrania y la actualidad
simbadlica de Guernica; y, para concluir, Francisco Javier Munoz-Fernandez estudia la reconstitucion de la lo-
calidad como «laboratorio de reconstruccion» (p. 468 y ss.). Vistos en conjunto, los tres articulos impiden que
el volumen caiga y exalte una memoria cultural deshistorizada, puesto que recuerda que toda resemantiza-
cion del trauma debe operar y sostenerse en las reflexiones y comprobaciones criticas de verdad historica,
politica de memoriay la actualidad del simbolo.

Con base en estos presupuestos, como mayor mérito y fortaleza del volumen destaca la construccion de
un objeto critico complejo sin perder la legibilidad general. Esto es, la nocion de «resemantizacion» funciona
como eje vertebrador claro, pues facilita leer al mismo nivel la écfrasis, la dramaturgia, la musica, la repara-
cion, la relocalizacion museistica, la simbologia y la revision historiografica, suscitando la sensacion de que
cada bloque prolonga el anterior. A ello se afiade, ademas, la riqueza linglistica y territorial del corpus, que
evita una interpretacion reduccionista del motivo de estudio y ensalza la voluntad de dialogo tanto con otras
literaturas y comunidades como con categorias conceptuales propias y centrales de los memory studies
—lugar de memoria, memoria multidireccional, trauma cultural, intermedialidad— sin hacer del volumen un
galimatias terminoldgico. Aspecto, este ultimo, que podria oscurecer la voluntad del libro de mostrar como
la cultura no solo recuerda los traumas, sino que los reconfigura, los reflexiona y los proyecta hacia nuevos
horizontes politicos y éticos.

A pesar de estos merecimientos, conviene sefalar las dos limitaciones principales que se encuentran en
la obra. En primer lugar, hay una desigual densidad tedrica entre los bloques, como se ha explicado. Aunque,
bien es cierto que este es un aspecto comun a la gran mayoria de volumenes conformados por articulos.
En segunda instancia, de manera mas central: se extrafia una conclusion final que, por un lado, termine
de dar empaque a la articulacion interna del libro, y, por otra parte, que clarifique qué modelo o modelos
de trauma histérico emerge del didlogo entre cada uno de los articulos. Por supuesto, ambas cuestiones,
aungue presentes, no dificultan ni entorpecen la voluntad reflexiva ni la consistencia critica de la obra, que
revela que la memoria del acontecimiento historico y la que el lienzo construye y transmite no es solo un
deposito de significados, mas bien una instancia abierta siempre a nuevos interrogantes, (re)apropiaciones
e interpretaciones.

Todas estas valoraciones hacen de Gernika(k)/Guernica(s). Resemantizaciones de un trauma histdrico una
obra de referencia para quienes estudian especificamente el hito histérico y el cuadro de 1937 y para los
interesados en la critica literaria, comparada y cultural enfocada en la memoria histérica, el traumay los sim-
bolos. Asimismo, estos rasgos encuadran el libro en la misma linea critica que estudios como Frente al signo
infinito: Pablo Picasso y los poetas del exilio republicano de 1939 (2021), de José-Ramon Lopez Garcia, que
muestra la importancia del artista malaguefo y el cuadro en la cultura del exilio republicado, o Imaginarios y
representaciones de Espafna durante el franquismo (2014), de Stéphane Michonneau, y Xosé M. Nuhez Seixas
(eds.), y demas reciente publicacion El franquismo: anatomia de una dictadura (1936-1977) (2025), Francois
Godicheau y Jorge Marco (eds.), que han insistido en la necesidad de analizar y desmontar criticamente la
fabricacion de simbolos e identidades. No obstante, el matiz diferencial de la obra resefiada es la lectura co-
ral y transmedial que propone, desde la que seguir pensando criticamente la injusticia, la representacion de
la catastrofe y la responsabilidad ética que se debe tener en el presente para lidiar con el pasado y enfrentar
el futuro.
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