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RESUMEN

La propicdad intelectual y los derechos de autor han sido objeto de preccupa-
cion constante en el mundo de la cultura, de modo especial en nuestro siglo y, parti-
cularmente, en los titimos tiempos, en los que las nuevas tecnologias, en cspecial la
digital y la «navegacion» por las «autopisias de la informacions, han planteado una ép-
tica nucva en el campo documental y en relacién con los derechos de autor, tanto en
la Unién Europea, como en el drea unglo-sajona, que ha supuesto una problemdtica
de urgente, pero dificil solucion. El micleo de la cuestion radica en la inmaterialidad
de la documentacion que fluye por las redes integradas v en la inseractividad, que pue-
de destigurar la originalidad de la misma, haciendo practicamente imposible su pro-
teceion y control.

Palabras clave: Propiedad intelectual / derechos de autor / copyright / derecho
moral / reprografia / plagio / bases de datos / pirateria / nuevas tecnologias / multi-
media / radiodifusion / difusidn por cable / internct / sociedad de la informacion /
documento virtual / biblioteca virtual / entidades de gestion.

Se ha escrito mucho sobre el tema de la propiedad intelectual y los dere-
chos de autor, pero todo nos parece insuficiente, ante la fecunda floracion de
nuevas tecnologras que van surgiendo y la problematica que cada una de ellas
suscita en el paisaje medidtico. Por otro lado, resulta casi increible y paradé-
jico, que los verdaderos artifices de la cultura y del progreso, los autores y
creadores de las obras literarias, artisticas o cientificas, no cuenicen con las ga-
rantias neccsarias, para ejercer los dercchos que tienen sobre las mismas.
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Exactamente, lo que en lenguaje coloquial confesaba E. De la Puente: «Antes
resultaba sencillo delimitar los derechos de autor, pero la dimension planctaria
que en esios asuntos han provocado las nuevas fecnologias, ha venido a trastocar-
lo todo» 1.

El dia en que Gutenberg descubrio la imprenta, no podia imaginar la
contribucion que con ella hacia al nacimicnto dec los derechos de autor, pues
su invento serviria para la reproduccion grifica de las ideas, lo que revolucio-
naria a la humanidad, al facilitar la divulgacion de las mismas y el acceso ma-
siva de las personas al documenro eserito.

Aquellos derechos ticnen ya su nombre propio en nuestre idioma, en [a
documentacién y en la legislacion: son los derechos de autor, o la propiedad
intelectiad (PT), o el internacionalmente conocido término anglo-sajon de
«copyright». Sobre este tema y con la intencion de echar atgin rayo de luz en
un campo tan discrecional y cambiante, discurriremos somcramente, cspi-
gando los puntos mas importantes de su doctrina o, al menos, recordando su
aplicacion, de cara a las situaciones insolitas, que vienen presentando las
nuevas tecnologias.

1. LOS DERECHOS DE AUTOR Y LA TECNOLOGIA DOCUMENTAL
1L.I. EL AUTOR Y EL DOCUMENTO

En el Programa a Medio Plazo, 1992-1997, de la Federacicn Internacional
de Asociaciones de Bibliotecarios v Bibliotecas (IF'1.A}, se determina entre los
proyectos para el quinquenio senalado, el estudiar «el impacto del devecho de
autor sobre ctialguier forma de acceso al documenion =

«)  El Diccionario de la Real Academia define al término «autom ¢n sus
primeras acepciones, como al que «es causa de alguna cosa», «el que la inven-
tar, 0 la «persona gue ha hecho alguna obra cientifica, Hreraria o artistica»,
micntras la Ley, por su parte, ampliard este concepte, afirmando que «se pre-
swmird autor, salvo prueba en contrario, u quien aparezcd como tal en la obra,
mediante su nombre, firma o signo gue lo identifique» 3. De acuerdo con esto,
desde el mismo instante en que la obra adquicre la existencia, corresponden
al autor todas las facultades sobre la misma, sin otras limitaciones que las
que, en cada caso, senale la legislacion,

tura: il inelectial en la Co-
b4l
Medio Plazo, 1992-1994, La Hava: Hope L. AL Clement, 1992, Version

muiticducd Eoropea (199
" IFLAL Programa

corregida, p. 65.
YoLevde da Propiedud nteleceinl o LPL{Espana), arn® 6.1.)

= el
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Hay una puntualizacidn de interés que podemos hacer sobre la vigente
Ley de Propiedad Intelectual (LPI), y sc refiere al contenido del término
«credcion» que aparcce cn cl art® 1, sefialado como el dnico requisito para
justificar, que «la propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o cienti-
fica corresponde al autor por el solo hecho de su creacion» +. Antes de que ri-
gicra csta norma, la propiedad intelectual del documento interesado, de-
pendia del depdsito previo de un ejemplar en la Biblioteca Nacional y otro
en el Ministerio de Instruccion Pablica o su correspondiente, o bien, de la
inscripcion cn el Registro 5.

b) Antes, y mas con la aparicion de la imprenta, los autores reflejaban
sus obras y creaciones sobre los mas variados soportes documcntales, entre
los que ¢l libro pas6 a ser el «documento por excelenciar, que han pasado a
la posteridad a traves de los archivos, bibliotecas v museos. Cuando cn el
18806, T. Edison invento el fonogralo, diod a la musica lo que la imprenta a
las obras literarias. Ambas cosas revolucionaron en su momento el mundo
de la cultura. Pero la divulgacion de los tesoros culturales, quc los nuevos
soportes hacian facil, no podia dejar de lado, amén del genio creador, la
propiedad intelectual de sus autores.

Ciertamente, la terminologia dividgary publicar, referida a los derechos
de autor, ha cncontrado en las diferentes legislaciones, matices y hasta
complicaciones técnicas, a la hora de aplicar este derecho «irmprescriptible»
e «inseparable» de la propiedad intelectual. La razdn esta en que, cn algu-
nos casos, el autor crea la obra para su propia y exclusiva complacencia y
que, si ésta trascicnde a los demas, deja de pertenecer en algo a su creador.
En éste y en otros casos, determinar ¢l alcance de los conceptos a los que
nos referimos se hace dificil, si no imposible.

Las legislaciones francesa, alemana, belga, italiana, y en esta linea de
proteccion de la propiedad intelectual, la espafola, abogan por entender
cn ¢l sentido mas amplio los términos publicacion v a su analogo divulga-
cion, que alcanzaria al conocimiento piblico de la obra, en cualquicra de
las formas. Sin embargo, los paiscs angloamericanos, el Reino Unido, Nor-
tcamérica y Australia, sc aferran al sentido restrictivo de «edicion», para de-
terminar si ta obra ha sido publicada.

1.2 LA PROPIEDAD INTELECTUAL

«lLa propiedad intelectual estd integrada por dervechos de cardcter personal
y patrimonial, que atribuyen al autor la plena disposicion y el derecho exclusi-

* Idem, art 1.
* Loy Reguladora de la Propicdad Intelectual (), 10 de junio, de 1847,
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vo @ la explotacion de la obra, sin mds limitaciones que las que establece la
Ley» b,

ajp  En nuestra legistacion, €1 propdsito omnicomprensivo de la LPI en
cuanto a las clases de obras, se manificsta en la precision entre «propiedad in-
telectials respecto a la anterior, de «propiedad literaria», que responde a la vo-
luntad deliberada de universalizar los contenidos y acoger todo tipe de crea-
ciones, como posible objeto de este derecho. «La palabra intelectual puede
tener una significacion tan amplia, que caben en ella casi todas las obras..» 7.
Carlos Rogel ¥ resume, de acuerdo con ¢l art® 14 de la misma Ley, estos de-
rechos, como derechos dc caracter personal o derechos morales, en los si-
guientes: inédito o divulgacion; derecho al nombre o al anonimato; a la pater-
nidad ¢ intcgridad de la obra y a las modificaciones dc la misma; al
arrendamiento; y derecho, en fin, de acceso al ejemplar unico o raro, de la
obra.

Se puede dar el caso, y de hecho se da con muchisima frecuencia, de que
i autoria o creaciémn no sea resultado-exclusivo de un csfuerzo individual de
creacion, sino del de varios que sumaron su colaboracion para la consecucion
de la obra o documento. En estos casos, los derechos de Pl sobre la obra re-
alizada en colaboracion «corresponden a todos los autores en la proporcion que
ellos determinen» (art® 7, 3).

En nuestro marco juridico, se pueden presentar, sin embargo, situaciones
cn las que la expresion formal del hecho creativo no alcanza la configuracion
completa de una creacion intelectual. Esto quiere decir que, tras la manifcsta-
cion intelectual de la idca original. no sigue como resultado la obra expresada
con formas suficientes, o por el contrario, que concebida la idea, proliferen y en
muchos casos cristalicen distintas creaciones, de autores diferentes y suscepti-
bles todas cllas del derecho dc autoria. Lo mismo que, ya en nuestras Corfes Le-
gistativas del pasado siglo, propugnara D. Manucl Danvila, al negar la protec-
cion legal a cualquicr obra, «que no alcance o complere el desarroilo creativos °.

b)  De hecho, la legislacion paralela de los paises de nuestro entorno, reco-
noce ¢l derccho de autoria a la persona natural a quien pueda atribuirse la
creacion de la obra. Asi, la Ley portuguesa de Propiedad Intelectual o Codigo
del derecho de autor v de los derechos conexos, tan sélo dos aios anterior a la
cspafiola, en su art” 27, define al autor como el «creador de la obra», despucs
de haber conferido a éste la Pl en su art® 11, y salvado este derecho de cual-

o LPLart 2.

7 Leopoldo Augusto De Cueto, Marques de Vali
106, de 16 de diciembre de 1878, p. 1933, ¢it. por Marcos Molina, La Propicdad Insefeciial en
et fegislacian espafiola (1995), p. 132,

8 Rogel Vide, Fstudios sobre la Propiedad Intelecneal (1995), p. 132,

Y Cortes Fspadolas, Diario de sesiones, 7 de diciembre de 1879

e Dinrio de Sesiones del Senado 0
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quier otra obligacion de depdsito o registro, en su art” 12; lo mismo que, dos
décadus antes, la Ley alermana recogia en su art® 7. Eso mismo expresaban ya
la Ley francesa de 1957, que otorgaba la Pl a quien pudiera atribuirse ¢l dere-
cho de creacion; y la iraliana de 1941, que en su art” 6, determina que el titu-
[ originario de la autoria nace de la creacion de la obra, cxpresion o resulta-
do del trabajo intelectual.

1.2.1. Su objeto material

En nuestro ordenamiento juridico, «Son objeto de propiedad intelectual
todas las creaciones originales literarias, artisticas o cientfficas, expresadas por
cualquier medio o soporte, tangible o intungible, actualmente conocido, o que se
invente en el futuron 'V, con su titulo original,

La legislacion internacional y de acuerdo con ella, la Organizacion Mun-
dial de la Propiedad Intelectual (OMPI, o la World Intelectual Property Organi-
zation, WIPQ}, coinciden en senalar como objeto y contenido de la propiedad
intelectual extensos capitulos de obras, fruto de la creacion del intelecto hu-
mano, en los ilimitados campos de las Ciencias, tas Artes y las Letras. Tam-
bién la LPI espariola se expresa con claridad y precision, incluyendo la alu-
sion clara a las modernas tecnologias de la computacion.

Por buscar la concision y brevedad, aceptamos ¢l resumen de la OMPI,
quc cncuadra estos contenidos, complementado por algunas mas, senaladas
en la legislacion espafola, bajo los siguicntes cinco epigrafes de obras: fifera-
rids, musicales, artisticas, de cartas y dibujoy cinemarogrificas.

Entre las obras fiterarias, figuran: libros, folletos, impresos, epistolarios,
escritos, discursos, alocuciones, confcrencias, informes forenses, explicacio-
nes de catedra, novelas, cuentos, pocmas, obras dramaticas, tragedias y co-
medias, y otros escritos, con irdependencia de su contenido (ficciom, o no),
extension, objero (cntretenimiento, educacion, informacion, publicidad, pro-
paganda, clc.), formaio (manuscrito, mecanografiado, impreso, hojas suel-
tas, periodico, revista, litcratura gris), editado o inédito, y cualesquicra otras
de la misma naturaleza, protegidas por los derechos de autor en casi todos
los paises.

En las obras musicales se comprenden: de musica cldsica o figera, con o
sin letra, canciones, musica coral, operas, zarzuelas, comedias musicales, ope-
retas y musica para instrumentos, para uno («soloss), para pocos (sonatas, mu-
sica de camara, etc.), o smuchos (bandas, orquestas), ete,

Como obras artisticas se entienden: de dos dimensiones (dibujos, pinturas,
grabados, historietas graficas, tebeos v comics, litografias, etc.); de tres (escul-
luras, arquitectura), con independencia del contenido (representativo, abs-

W LPL an® 10.



154 : José Luis del Rio Sadornil

tracto) v destfino (arte «puror, publicidad, etc.). En las obras artisticas se inclu-
ven las forografias y las cxpresadas por procedimiento andlogo a la fotografia,
por lo que artistas creativos y fotografos también quedan comprendidos en
esta proteccion.

Los mapasy trabajos de dibujo técnico: con independencia del tema (geo-
grafia, toponimia, paisaje, retrato, acontecimientos, proyectos, planos, ma-
quctlas v disenos de obras arquitectonicas y de ingenieria, etc.); v del fin con
quc se realiza.

Las obras cinemuatogrdficas y cualesquiera otras obras audiovisuales: (peli-
culas) mudas o sonoras, con independencia de su objeto (exhibicion en salas,
transmision por television, ete.); género (dramas, documentales, noticiarios,
ctc.); extension, método empleado (filmacién «directa», animacion, ete.) o pro-
cedimiento técnico utilizado (imdgenes en pelicula transparente, videocinta
electrdnica, infografia, etc.).

Y los programas de ordenador, bascs dc datos, los sistcmas opceralivos y
software, y las cada vez mas diversas y maltiples creaciones de la fecnologiu
digital,

En la LPI espanola también se incluyen «el titulo de una obra cuando es
original», asi como traducciones. adaptaciones, arreglos musicales, etc. v
«cualesquiera transformaciones de una obra literaria, artistica o cientifica», asi
como las colecciones de obras ajenas y las antologias. Sin embargo, no son ob-
jeto de la Pl las disposiciones legales, sus proyectos, los actos, acuerdos, deli-
beraciones y dictimenes de los organismos publicos, y tampoco las traduc-
ciones oficiales de esos textos (art’s. 11, 12y 13).

Del Convenio de Berna del 9 de setiembre de 1886, sobre la Proteccidn de
Ohbras Literarias v Artisticas, y de la ampliacion que de su normativa hicieron
los Estados dc la Urnidn participantes en ¢l 1888, la OMPF hizo suyos los tres
principios basicos de la Convencion '

I, Cualquier obra nacida cn un Estado contratante, tiene derecho a re-
cibir en cada uno de los Estados contratantes, la misma proteccion que éstos
conceden a las obras nacionales;

2. Esta proteccion no se condicionard a formalidad alguna (principio
de «proteccion automdtica») |y

3. Esta proteccion es independiente de la del pats de origen.

1.2.2. Los derechos de autor a través del tiempo
Ya en la antigua Roma, la cuna del Derecho, tuvo la PI su primer atisbo,
como demuestran en sus obras algunos de sus grandes escritores, como Vi-

trubio, Marcial o Quintiliano. Entre los Romanos, la proteccion al autor se

" Confr., Convertio de Berna, 10 de diciembre | de 1880,
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centraba en motivos de «paternidad» o de «reputacion». Las copias o repro-
ducciones estaban controladas por €I, que era cl custodio del unico original.
En los pleitos sobre la P, la mayoria de las veces, las sentencias eran procli-
ves para el autor,

En la Edad Media, los propios manuscritos son ¢l original y su copia ¢ re-
produccion no presentaba problemas de paternidad, al realizarse por proce-
dimiento manual cn los monasterios, depositarios de la casi totalidad dc la
documentacion original.

Mas tarde, a la Inquisicion, solo le preocupaba la publicacion y circula-
cion de los escritos, por lo que se censuraba a ia obra vy al autor, pero no s¢
procedia nunca contra el editor. Por ello, en muchos casos, al faltar Ja liber-
tad de expresion, la Pl implicaba culpabilidad.

Desde otra oplica de la historia, Buonocore =, en el proceso dc evolu-
cion de los derechos de la PLL sefiala cuatro etapas perfectamente definidas:
) de desconocimiento o negacion de tales derechos, a la que, de otra forma, va
nos hemos rcferido; &) la del régimen del privilegio, que se inicia cn cl 8. Xv
con la invencidén de la imprenta y tcrmina con la Revolucicn Francesa; ¢) la del
sistema de la propiedad, que alcanza su desarrollo con la definicion del «copy-
right» cn Inglaterra; v dj la del sistema de los derechos intelectuales, que llega a
nuestros dias y define la propiedad intelectual en su sentido moderno.

Dentro del marco histérico que traza este autor, podemos destacar en su
primer momento, el desamparo material en que se encontraba el autor, que
podia verse tan solo compensado subjetivamente de forma suficientc o insu-
ficiente, con la fama, la gloria y los premios del mecenas si, como en contados
casos, ulguno de estos decidia ampurar sus obras.

El régimen de «privilegior, entendicndo como tal la gracia o prerrogativa
que el Rey o ¢l Senor otorgaban al autor, «concediéndole una exencion de que
no gozaban otros» '3 que, en definitiva tan solo consistia en el permiso gracio-
so, para publicar su obra. Era la practica que se seguia en ¢l siglo xv y que
con la aparicion de la imprenta, encontro su forma y hasta su razon de ser.
Sin cmbargo. el sistema de monopolio llevado a cabo por los impresores-li-
breros, permitia una competencia minima y una facil recuperacion del dinero
invertido. Pero pronto se produce un cambio cn las relaciones impresor-edi-
tor-librero, que repercute en favor de los autores, cuando comicnzan a perci-
bir alguna remuneracidn por su trabujo.

El Parlamento britdnico fue quien por primera vez, en virtud del biff del
11 de cnero, de 1709, suscrito por la Reina Ana, rcconocia tos derechos de
autor y establecia ¢l «copyrights, extensivo incluso a los cesionarios del autor y
duradero por 14 afios, a4 contar de la primera publicacion, y prorrogables

12 Buonocore, Domingo: Diccionario de Bibliotecologia. Buenos Aires: Ediciones Marymar.
1986. Derechos de autor, p. 160,
13 Dicciondrio de la R.A. de la Lengria Espaiola Vigésima edicion, Tom. 11,
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mientras ¢l autor viviera '4. Y ya cn las postrimerias del siglo xviu, el Decre-
to de la Asamblea Nacional francesa sobre la propiedad literaria,en 1791, yla
Leydel 19 de julio de 1793, promulgada por la Convencion, establecia el re-
conocimiento de la propiedad literaria y artistica, fundada en el trabajo inte-
lectual del autor, considerando este derecho con cardcter mas legitimo y sa-
grado, que el de la propiedad sobre el resto de las cosas.

Todavia en el s. xix, a pesar de que las naciones iban asimilando doctri-
na, el simple concepto de propiedad intelectual no ofrecia marco juridico su-
ficiente, para ofrecer la tutela que precisa su especial naturaleza, como Ed-
mundo Picard defendia al finalizar ¢l siglo. Subsiste en ésta un «derecho
moral» que, por cncima dc las facultades dec caracter patrimonial o pecunia-
rio, confiere al autor, como defendicron contundentemente Mouchet y Ra-
daclli '5, con la paternidad de la obra, €l derecho de hacer respetar integra-
mente su pensamiento. Hasta que en el s. xx, la Declaracion Universal de los
Derechos del Hombre, en el 1948, recibirian ¢l definitivo espaldarazo los me-
diatizados hasta entonces, derechos de autor.

1.2.3. La legislacion internacional

La regulacién de los derechos de autor, precisé desde los primeros mo-
mentos una homogeneizacion de las diferentes legislaciones de cada pais, exi-
gida principalmente, por el trasiego internacional, al que se ven sometidas,
tanto las obras literarias y artisticas, como las audiovisuales y dc naturaleza
magnética o electronica, tan facilmente vehiculables por las NN. TT. Para
Fernindez-Shaw «fiee la aparicion de nuevos medios de comunicacion social y
de grabacion técnica los que llevan consigo la necesidad de regular situaciones
que, de facto, estaban ya ddndose en el mundo nacional e internacional» 1°,

1.2.3.1. EI Convenio de Berna

La ciudad de Berna, entonces «villa federal» y capital dc Suiza, tras aco-
ger como sede a la Union Postal Universal cn ¢l 1874, acogeria también [a
Oficina Internacional de la Propiedad Industrial, en cl 1883, y 1a de la Propie-
dad Literaria y Artistica, en el 1888, ésta dltima, como resultado de la reu-
nién mantcnida dos aiios antcs sobre ¢l tema, y conocida universalmente

14 Buonocore, Idem, p. 160.

15 Confr, Mouchet, C. y Radelli, 8., Derechos intelectuales sobre las obras literarias y artisticas.
Buenos Aires: Ediciones Kraf. 1948. Tom. L. pp. 78-82, y IL. p. 360, ¢it. por Buonocore, p. 61.

6 Ferndndez Show, «Derecho de autor y derechos conexos en la radiodifusidn espafiolas,
Anuario de Derecho Civil, Tom. XXVIII, Fasciculo I1, abril-junio, Madrid, 1975, p. 360, cit. por
Garcia Sanz. Rosa, El derecho de autor de los informadores (1992), p. 44.
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como el Convenio de Berna, firmado en esta ciudad el 9 de Setiembre, dc
1856.

Este Convenio Internacional, aunque no sc llegue a definir en él de mane-
ra meridiana el concepto de la PI, encontraria su complementacidén una dé-
cada mas tarde, en la Conferencia de Paris, en el 1896, y en la revision de am-
bas, cn la Conferencia de Berlin, en ¢t 1908. En ambas, como en la de Roma,
celebrada en el 1928, se fijaron matices de escasa trascendencia, hasta la re-
vision de Bruselas, llevada a cabo en ¢l 1948, en la que, al referirse al pais dc
origen de las obras y su publicacion, se determina que «no constituye una pu-
blicacion la representacion de una obra dramdtico-musical o cinematogrdfica, la
giecucion de una obra musical, la recitacion piiblica de una obra literaria, la
transmision o radiodifucion de obras literarias o artisticas, la exposicion de una
obra de arte y la construccion de una obra de arquitectura» V7, Sobre estos le-
mas redundaria tambi¢n la revision hecha en Estocolmo, en cl 1967 vy, defini-
tivamente, la de Paris,cnel 1971.

En un somero espigueo por el contenido definitivo del ardiculade del
Convenio, nos parece interesante sefialar, por referirse particularmente a los
documentos cinematograficos y a las obras de caracter audiovisual, que los
paises firmantes se constituyen en Unidn (art” 1), que las obras cinematogrifi-
cas son particular objeto de proteccion (art” 2); que la duracion de csta pro-
teccion scra de 30 anos ampliables (art® 7): que los autores se rescrvan el de-
recho exclusivo de adaptacion, reproduccion y distribucion de sus obras (ar”
4) y, entrc otras muchas cosas, que la obra cinematogrifica se protege como
obra original, La determinacion de la autoria la precisaria la legislacion de ca-
da pals (art® 14 bis); ete.

La importancia y trascendencia de este [ Convenio Universal sobre los de-
rechos de autor, estriba cn la sucesiva adhesion de los Estados Europeos, pri-
meramente, y cn su definitiva ratificacion por mas de 20 paises de todos los
Continentes, cntre los que se cuenta Espasia, desde el 1971,

1.2.3.2. La Convencion de Ginebra

Auspiciada por la UNESCO y rubricada ¢l 6 dc setiembre, de 1952,
como Convenio Universal de los Derechos de Autor, fue, con el Convenio de
Berna, revisada en Pards, enel 1971,

El principio fundamental que oriento sus trabajos, puede resumirse en ¢l
siguiente texto, recogido de la fntroduccion a su articulado, en el que se pos-
tula «fa union a los sistemas internacionales vigentes, sin afectarlos, contribuyen-
do a asegurar los derechos de la personalidad humana y favorecer el desarrolio
de las letras, las ciencias y las artes, convencidos de que tal régimen de proteccion

7 Acras de lu Conferencia de Bruselas, 1948,
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Javorecerd lu difusicon de las obras del espivitu y una mejor comprension interna-
ciondain 15,

El texto de la Declaracion sc integra en 21 articulos, que fueron muy
pronto ratificados por numerosos paises, entre los que se encuentra Esparia,
a partir del 1974, Y de su contenido, interesa resaltar la puntualizacion que
se hace del concepto de «publicacion», mientras se ignora ¢l término «edi-
cionn, para fijar la definicion de aqucl, como «fa reproduccion en forma tangi-
bler, que sirvio para ampliar su contenido '%.

1.2.3.3. La legislacion espaiiola

No ha sido Espana en la historia, una nacion pionera en la consecucion
de derechos y libertades, aunque haya contado con defensores y martires de
los mismos, ¢n todos los tiempos. En el campo de la PI hubieron de llegar
hasta las Corres de Cddiz, para que en uno de sus Decretos posteriores a la
Constitucion de 1812, se recogiera expresamente el derecho de atttor, al sefa-
lar que €l solo, o quien tuviese su permiso, podia imprimir sus obras en vida
de aquél «crnantus veces convinierd, y no ofrox» y que, muerto ¢l autor, ¢l dere-
cho exclusivo de reimprimir sus obras pasarfa a sus herederos por espacio de
10 anos.

Pcro la primera Ley Reguladora de la Propiedad Intelectual en Espana, hu-
bo de esperar al 10 de junio de 1847, que vino a conferir el «derecho exciisi-
vo gue compete d (os autores de escritos originales, pura reproducir o autorizar su
reproduccion por cualguier medio» 2') v para que los autores pudicran gozar
de estos bencficios, debian depositar un ejemplar en la Biblioteca Nacional y
otro en ¢l Ministerio de Instruccidn Publica.

Sin embargo, la legislacion definitiva sobre lu PL en Espana y que por su
caracter marcadamente progresiste, permaneceria vigente hasta nuestros
tiempos, naceria otro 10, esta vez de enero, del 1879, de la mano del ilustre
jurisconsulto valenciano Manuel Danvila y Collado, guien buscaba equipa-
rar, segun su Fxposicion de Motivos, la P1 a la comun, para, de esie modo,
aftanzar la libertad de pensamicnto. En lo sucesivo, para el fegislador, «/a
propiedad intelectual comprende para los efectos de esta Ley, lus obras cientifi-
cas, literarias o artisticas, que puedan darse a la luz de cualquier medio» 2'.Y se-
cuela de esta Ley seria el Reglamento de Propiedad Intelecrual, de 3 de setiem-
bre, del mismo ano.

Pero fue el nuevo Codigo Civil el que, tras una larga gestacion de mas de

'S Convencicn Universal de Ginebra, 6 de setiembre, de 1952,

1 Convercion Universal de Ginebra, art" VI, 19352,

Loy Reguladora de la Propiedad Intelectual, de 10 de junio, de 1847,
20 LPL«el 1@ deencrode 879,
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medio siglo y de la mano, esta vez, del ilustre jurista burgalés D. Manuel
Alonso Martinez, colocaria a la PI en el capitulo de «propiedades» especiales,
como a las aguas y a las minas, remiticndo su regulacion a otra Ley especial y
declarando como supletoria la normativa general sobre la propiedad 22. Des-
pués de la regulacion de la Ley Danvila y el Codigo Civil, s6lo intentos de ac-
tualizacion en nuestro siglo, se siguieron en los afos 1908, 1928 y 1934, ¢l
ultimo tal vez, el que mas a punto estuvo alcanzar su plasmacion cn la legisla-
cion.

Con todo, la clara penuria legislativa que se aprecia ¢n su conjunta, v la
carcncia de un Reglamento preciso sobre la PI, origind en nuestro pais un
caos legislativa sobre ¢l tema, acreditado por normas de todo rango, desper-
digadas a lo largo de més de un siglo, todas ellas aplicables a una casuistica
concreta, al que vino a sumarse ¢l conjunto de Direcrivas con que la CEE tra-
t0 dc armonizar las normas sobre la PI en todos los paises miembros.

Pero cn nuestros dias, y tras decisivos intentos de actualizacion, reitera-
dos en los afios 1945, 1956 y 1963, la Ley de lu Propiedad Intelectual, pormul-
gada cl 11 de Noviembre, de 1987, y su Refundicion, actualmente vigente, dcl
12 de Abril, de 1996 23, han colmado las lagunas y vacios, tan palmarios has-
ta csa fecha, en este campo de nucstra legislacién. Esta dltima, autorizada por
la Directiva 93/98 del Consejo de la CEE, de 29 de octubre de 1993, que em-
plazo 4 nuestro Pais, hasta el 30 de junio de 1996.

1.2.3.4.  Legislacion comparada

Paralelamente a la legislacidn espanola, en materia de PL también los
paises de nuestra area cultural han ido reflejando en sus leyes las soluciones
oportunas a la variante problematica quc los derechos de autor han ido pre-
sentando, con ¢l paso del tiempo y el desarrollo de los pueblos. Esta mirada
a otros paises se justificaria, simplemente, considerando la gran influencia y
expansion de la cultura, y las riadas que, a través de las fronteras, inundan de
informacion los smass media y las telecomunicaciones. Pero los escasos mar-
genes de este trabajo, solo nos dejan senalar algunos rasgos llamativos.

a) Laordenacion juridica europea
En Francia, 1a legislacion se muestra paralela a la del resto de los paises

de nuestro entorno, si bien acentda el derecho de la divuigacion como un atri-
buto moral y personal, cxclusivo del autor: «sdlo ef autor tendrd derecho a di-

2 Codigo Civil, de 27 de julio, de 1889, Libro IL tit. IV, art¥s. 428-428,
OBk, 22 de abril, de 1996,
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vulgar su obra» **. Sin embargo este art” se modificaba en la Ley del 3 de ju-
lio de 1985, en lo que se refiere a la divulgacion de creaciones audiovisua-
les. Y también veia controvertido su sentido en el art” 6 de otra nueva Ley,
de 11 de marzo de 1957, donde después de garantizar al autor «ef derecho
al respeto de su nombre», se scfala que «este derecho ird unido a su persona.
Es perpetuo, inalienable ¢ imprescriptible, v transmisible por causa de muerte a
los herederos... y podrd ser cedido a rerceros en virtud de disposiciones testa-
mentariass.

La influencia francesa cn la LP1 de 1987 se deja sentir particularmente,
cn ¢l derecho de «reproduccion». Ademas, su Ley de 11 de marzo de 1957
es practicamente la primera regulacion sustantiva de «propriété litteraires,
desde los aludidos Decretos revolucionarios de 1791 y 1793, que deroga
en su art® 7 25, Por otro lado, su tratamiento de la «explotacion» de los dere-
chos dc autor, tiene inspiracion en la LU( alemana, vigente desde 1901,

De Portugal y en su Cddigo del derecho de autor y de los derechos cone-
xos, del 17 de diciembre de 1985, nos encontramos con una cvidente ana-
logia legislariva con relacion a la espaiola, cuya LPI veria la luz un bienio
mas tarde. Por sefalar algiin matiz de diferenciacion, puntualizamos gue,
mientras el instrumento legal portugués define los conceptos de obra publi-
cada y obra divilgada en su art” 6, la legislacion espanola se define por los
conceptos abstractos de definiciony divulgacion.

Sobre la legislacion lusa, Dietz, al realizar la valoracion conjunta entre
las leyes portuguesa y espanola, deja evidente la superioridad de ¢sta sobre
aquella 24,

Y en [ftalia, también se debate su Ley vigente, del 22 dc abril de 1941,
en torno a la definicion de los derechos de divilgacicon v publicacion. «El
autor tendrd el derecho exclusivo de publicar fa obra» 27, Derecho que en el
art” 24 se hace extensivo a determinadas personas tras la muerte del autor,
«salvo que el auror hubiera prohibido expresamente la publicacion o lu hubie-
se confiado a otras personass. También vino a beber esta legislacion de la
LUG alemana de 1901, en la regulacion de normas concretas sobre la ex-
plotacion y utilizacion economica de las obras.

Sin embargo, fue Alemania quien tomo la iniciativa de legislar sobre la
Pl, poniéndose a la cabeza con su LiteraturUrheberrechisGesetz (LUG), de
1901, que marco pautas definitivas a tos principales paises europeos .

A Ley de Propiedad Inielectual Frarcesa, de Tl de marzo, de 1957, art® 149,

35 Murco Molina, La propiedad intelectual en fa legislacion espariofu {1995). Nota n.* 13, de

' Dietz, Adolf, Confr. Das Urhieherrech in Spanicn and Poriugal Munchen, 1989, pp. 8y ss.
segtn cita de Marco Moling, idem, Nota n.” 16, p. 199,

7 Ley de Propiedad Intelectial ftafiana, de 22 de abril. de £94 1. Scee. L% art” 12,

28 Confr. Marco Molina, idem, . 198,
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b} El«Creen Paper« y el impulso de las nuevas tecnologias

La revolucidn que el «Libro Verde» americano supuso en el 1993 tuvo su
respuesta inmediata en la CEE. En la campana electoral de 1992, el tandem
presidencial Clinton-Algore prometia dar prioridad en su administracidn, al
desarrollo de una red nacional de informacion y se comprometia a que esa red
spudiera unir cualguier hogar, empresa, laboratorio, aula o biblioteca, hacia el afo
2.00tk. Jurado el cargo, en febrero de 1993, se hacia enseguida publica una es-
trategia de cinco puntos, para poner los cimicntos de la Estructura Nacional de
Informacion (NIf), y el 15 de setiembre, se difundio la Agenda para la actuacion
en la Infraestructura de la Informacion. Una de sus primeras tareas fue la realiza-
cion de un «Libro Verdes sobre la Pl y la infracstructura nacional 2% En julio de
1994 veia la luz el «Green Paper», de 130 péginas, con el subtitulo «4 Prelimi-
nary Draft of the Report of the Working Group of Intellectual Property Rights».

Entre otras muchas cosas decididamente revolucionarias, se puntualiza que,
con relacion a la PL la fifacion digital encaja dentro de las listas de las posibles
formas de fijacion; que la transmision en vivo a través de la red nacional no es fi-
jacion'y por tanto, no cstd por la Ley de Derecho de Autor americana; hay delito
contra la Pl cuando se traslada un archivo digitalizado del ordenador de un
usuario a un sistema dc distribucion, o la inversa («downloading»); la transmi-
sion electronica internacional de obras protegidas, no constituira una «importa-
cion» en términos de la Copyright Aci, ete. En relacién con las NN, TT. para la
proreccion de la PL se analizan posibilidades de controlar el acceso a las obras
protegidas, mediante un software exclusive controlado por el titular, como
clave Gnica: la utilizacion del encriptado, la «firma digiral» y otras tecnologias 3.,
Para el Grupo de Trabajo Copyright Act se ha de llegar a que las obras protegi-
das por ¢l derecho de autor, sean libremente accesibies al pablico, sin incum-
plir la Ley, pero matizando: «/ibremente accesibles no significa que tengan que ser
accestbles gratuitamenter 3.

¢)  Europay las nuevas tecnologias

Hubo ya en el 1988 un «Libro Verde« sobre los derechos de autor y el desafio
recnolagica: problemas de derecho de autor que requieren una accidn inmediata, y
tras él. la Declaracion de la CEE, «Acciones def Libro Verdes, en 1990,

Como consecuencia inmediata de estas exposiciones y principios fueron las

2 Confr. Gomez Scgade, «Respuestas de propiedad intefectual al reto teenologico. Bl Derecho
Europeo contineniad y el Derecho anglo-sajon del Copyrigin. Ministerio de Cultura, EI Derecho a
fa Propiedad Intelectual y las nuevas teenologins (1996), p 139,

0 Confr. Gomez Segade, idem, p. 140 v ss.

W Tdem,
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sucesivas Directivas que se fucron sucediendo : Direcriva 91/250/CEE, so-
bre los programas de ordenador; ta 92/100/CEE, sobre derechos de algui-
ler y préstamo, y afines al derecho de autor; la 93/83/CEE, sobre los dere-
chos dec autor v los derechos afines en la radiodifusion por satélite v la
transmision por cable, y la 93/98/CEE, sobre la armonizacion de los plazos
de duracion del derccho de autor y los dercchos afines 32,

Sin embargo, esta dispersion legal daba la impresion de ser una aporta-
cion de soluciones a casuisticas puntuales, sin la coordinacion necesaria y
propia de una vision dc conjunto de una problematica tan compleja, La pe-
rentoria necesidad del plantcamiento de conjunto sobre los derechos de
autor y las NN. TT. en la Sociedad de la Informacion, desemboco en el «Li-
bro Blanco» de la Comision, orientado hacia «/u necesidad de reforzar lays si-
nergias para conseguir lo mds rdpidamente posible los objetivos gque permitan
construir und infraestructura earopea de la informmacicns,

En esta linea, el Consejo de Trabajo reunido en Corfii en Junio dc 1994
y presidido por ¢l inefable M. Bangemann, dio a luz el Informe titulado
«Luropa y la Sociedad Global de lu Informacion» 3.

1.3, LOS DERECHQOS DEL AUTOR: TIPOLOGIAS

En Espana, los derechos de autor o la Pl, en cl momento presente, pa-
san por la Ley de Propiedad Intelectual 22/1987, de 11 de noviembre, y ul-
teriores ampliaciones y complementaciones de ta misma, refundidas con ca-
rdeter definitivo 'y derogatorio en el Real Decrero Legislarivo 1/1996, de 12 de
Abril, por ¢l que se aprucba el texto refundido de la LPI, regularizando,
aclarando y armonizando las disposiciones legales sobre la materia.

Hoy. la legislacion espanota. como toda la legislacién internacional so-
bre Ta PL, reconocen al creador de la obra y en ¢l ¢aso de la publicacion, al
editor, el cjercicio exclusivo de ltos derechos de explotacion de la misma vy,
en especial, €l derecho de su reproduccion . De ahi el permanente desatio
de conciliar los intereses de los autores y editores de las publicaciones, con
los de los profesionales, usuartos y estudiantes, que la legislacion debe pa-
liar. La LPI introdujo algunas limitaciones, con el fin de salvar los legitimos
derechos de autores y editores, pero sin menoscabar tampoco los intereses
reales de quicnes tienen tambicn /legitimos derechos a la informacion y a la
cultura, imposibles de alcanzar, si los autores no las hacen accesibles.

2 Idem, pp. 143144,
3 Confr. Gomez Segade, idem., pp. 143 y ss.
HOLPI /1996, art's 17 y 18,
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1.3.1. El «derecho moral» sobre la obra

La claridad y contundencia de la legislacion espafiola en csie punto que-
da patente al declarar el derecho moral del autor sobre su obra como «inalie-
nables e «wirrenunciables 3%, Desde el reconocimiento juridico y universal de
cste derecho, todos los paises s¢ han preocupado por su prmeccic'm en sus
ordenamientos cion juridicos 3,

Los derechos marales del autor se diferencian de los derechos econdmicos,
en que éstos se pueden transferir a otras personas o dejar en herencia a sus
descendientes, pero los primeros son inalienables y s6lo ejercitables por el
autor, independientemente incluso, de seguir gjercicndo o no los derechos
econdmicos 37. Se ha dado alguna polémica en torno a su existencia *%. En Es-
pafia como en ¢l resto de los paises europeos de nuestro entorno, se recono-
ce y concreta una tipologia de derechos morales que el autor podra ejercer
por los afios que dure su existencia, y por sus descendientes tras su muerlc,
con la proteccion que en estos casos, lc otorga la legislacion nacional e inter-
nacional.

Los derechos maorales se refieren a la facultad de decidir sobre la divulga-
cion de su obra y en qué forma; de si dicha divulgacidn ha de hacerse con su
nombre, un scudonimo o ananima; de exigir ¢l reconocimiento de su condi-
cion de autor de la obra y el respeto a la integridad de la misma; de modificar
la obra, respetando los derechos de terceros; de retirar la obra del comercio
por cambio de sus convicciones intelectuales o morales, previa indemniza-
¢ion de daiios y perjuicios igualmente a terceros; y acceder al ejemplar unico
o raro de¢ la obra, cuando ésta se halle en poder de otro, con el fin de jercitar
el derecho de publicacién y cualesquiera otros que le corresponden . Estos
derechos, asi come su proteceidn, incluyen también a los programas de orde-
nadory docurentos afines 4,

Inciuso. al fallecimiento del autor, €l exigir el reconocimicnto de la con-
dicién de autor y el respeto a la integridad de la obra, permanece como dere-
cho moral y «corresponde, sin limite de tiempo, a la persona fisica o fjuridica a la
guie el autor se lo haya confiado expresamente, por disposicion de su iiltima vo-
funrad» 41, Esta persona, fisica o juridica, conservaria el derecho de publica-

LRI arte 14.

3 Confr. Genzdler Loper, Mariscla, £ derecho moral del auror en fa Ley {spadiofa de Pro-
piedad fntelecruaf (1993), pp. 100 y s,

M Rogel Vide, Carlos, Estudios sobre la Propiedad Intelectuaf (1955), pp. 137 y ss.

# Pérez de Ontiveros Baguero, Carmen, Derecho de autor: la facultad de decidiv la dividaga-
cion (1993), p. 34 vy ss,

* Idém, parrafos 1a 7.

0 Confr. Fernander Masia, Enrique, La proteccion de los programas de ordenador en Espa-
Aa: su regulacidn en o nueeva Ley de Propiedad Intelectual de 1996, (1996}, pp. 90 y ss.

A LPLacte 15.
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cion de la obra, durante un plazo de 70 anos desde la muerte del autor, o la
decliaracion de su fallecimicnto.

1.3.2. Derecho de «explotacién» y sus modalidades

«Corresponde al autor ¢l ejercicio exclusivo de los derechos de explotacion de
su obra en cualquier forma y, en especial, los derechos de reproduccion, distribi-
cion, comunicacion piiblica y transformacion, que no podrdn ser realizados sin
su autorizacion» *2. El texto legal citado constituye el reconocimiento de los
derechos capitales que cn el mismo se enumeran, con relacién al derecho ge-
neral de explotacion, Por su interés e importancia dentro de la exposicion que
estamos haciendo en torno a la propiedad intelectual, recordaremos los mas
trascendentes.

a)  De reproduccicn: «Se entiende por reproduccion la fifacion de la obra en
un medio que permita su comunicacion y la obtencion de copias de toda o parte
de elfar V. Este derecho se centra, mas que en el de reproducir la obra 49, en
la exclusividad que se fe reserva de su reproducion *5, Esta manifestacion de
ta PI nacid ya en la LUG alemana 4, en 1901.

b} De distribucion: o «la puesta a disposicion del piblico, del original o
copias de la obra, mediante su venta, alquiler, préstamo o de cualquier otra for-
mau» *7, Este derccho implica connotaciones especiales, al tratarse de los pro-
gramays de ordenador, donde se incluye la condicidén de que sea «publicas,
para que no suponga su «agotamiento» ¥, Segun esto, un programa gquedara
agotado en la CEE, tras su primcra venta por el titular o su consentimicnto.

¢} De comunicacion piiblica: Se enticnde como tal en la legislacién espa-
fola «ef acto por el cual una pluralidad de personas pueda rener acceso a la obra,
sin previa distribucion de efemplares a cada una de ellas» *°. Serian, pucs, actos
de comunicacion puablica las representaciones o ejecuciones publicas de las
obras dramaticas, literarias o musicales, por cualguicr medio procedimiento;
la proyeccion o exhibicion publica de las obras cinematograficas o audiovi-
suales; su emision por radiodifusion o gransmision al piblico por hilo, cable,
fibra optica o cualquicr otro procedimiento, sea 0 no mediante abono; la ex-
posicién piiblica de obras de arte o sus reproducciones; y ci derecho a conce-
der el ucceso pribfico a bases de datos de ordenador por las nuevas tecnofo-

12

2 Telem, art” 14,

B Idem, art” 18,

44 Fernindez Masid, idem. pp. 150y ss.
4% Marco Molina, idem, p. 38.

46 1dem. p. 204,

47 LPL art” 19, apartados 1a 5.

# Fernandez Masia, idem, P. 135,
#OLPL ant" 24,
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gtas y las relecomunicaciones, cuando éstas sean o incorporen obras protegi-
das 5. También la comunicacion via satélite y otras formas relacionadas con
las NN. TT,, a las que nos referiremos mas adelante, entran en este apartado.

d) De transformacion: Este derecho «comprende su traduccion, adapta-
cion o y cualquier otra modificacion en su forma, de la que se derive una obra di-
ferente» 31, Otros derechos, ya puramente econdmicos, pero también protegi-
dos por la legislacién espanola, son los que deriven de operaciones
comerciales, reventas y subastas, que deberan producir al autor en cualguiera
de estos casos, un 2% de su precio, con la obligacicn para los marchantes, de
comunicar al autor o a la entidad correspondiente, la operacion, en el plazo
de dos meses. Tal derecho del autor es irrenunciable ¢ intransmisible,

e) Orros derechos: el de participacion o «droit de suite« °2, por el que los
autores tendran derccho a percibir del vendedor una participacion en las
operacioncs mcrcantiles de que sea objeto su obra 33 el de remuneracion por
copias ** el de alquiler y préstamo 5%, segln los diferentes casos 9.

1.3.3. Los derechos de edicién

Al suscribir el contrato de edicidon de su obra, el autor o sus derechoha-
bientes ceden al ediror, mediante compensacidn econdmica, el derecho de re-
producir su obra y el de distribuirla. El editor, por su parte, s¢ obliga a realizar
estas operaciones por su cuenta y riesgo, en las condiciones pactadas y con
sujecion a lo dispuesto por la Ley 57. Ni las obras fururas, ni los encargos pue-
den ser objeto de contrato de edicion (art” 59), el cuai deberd formalizarse
atendiendo algunas condiciones: por escrito y expresando si la cesion del autor
al editor es en exclusiva; el dmbito territorial, el niimero de ejemplares, su for-
ma de distribucion y los que se reservan al autor, la critica y la publicidad; la
remuneracion del autor (art® 46); y los plazos para la puesta en circulacién
(art” 60).

Hay otros extremos que deben quedar reflejados en ¢l contrato de edi-
cion, cuando se trata de un libro, tales como la lengua, ¢l anticipo del editor
al autor y las modalidades de la edicion (art” 62, 1). De igual modo, se reco-
gen en la ley obligaciones, tanto del autor, como del editor. Fl primero debe

0 LPL art” 20, apartados a) a i).

SULPLant 21,

2 Gutiérrez Vicen, Javier. £l derecho de participacion («Droit de suites), (1993), p. 149 y ss.

53 LPLart" 24,

OLPL art” 25.

5 Ley 43/1994, de 30 de diciembre, de 1994, de incorporacién del Derecho espaiol, de
las Directiva 92/ 100/CEE, de 19 de noviembre de 1992,

*t Rogel Vide, Carlos, idem, p. 128.

STOLPLIZI990, ars 58 a 73,
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entregar cn debida forma la obra objeto de edicion, debe responder dc la
autoria y originalidad de la obra, y corregir las pruebas de la tirada, salvo
pacto en contrario (art® 65), permitiéndosele introducir modificaciones
(art’ 66). El segundo ha de reproducir la obra en la forma convenida, someter
las pruebas de la tirada al autor, proceder a la distribucion de la obra en el
plazo cstipulado, asegurar a la obra una explotacion continua y la difusion
comercial necesaria, satisfacer al autor la remuneracion estipulada y, final-
mente, restituir al autor el original (art” 64).

El editor, ademas, no podrd, sin consentimiento del autor, vender como
saldo la edicion antes de los dos aitos de la puesta en circulacion de la obra
fart® 67.1) y, transcurrido ¢l plazo, ¢l auror podra hacer valcr otros dere-
chos, asi como recibir el /0 % de lo que en la operacion facture el editor
{art® 67, 2). Los editores de obras litcrarias en las que se inserten las plasti-
cas, han de haccr repercutir econdomicamente estos derechos cn sus auto-
res 58,

2. NUEVAS TECNOLOGIAS Y LA PROPIEDAD INTELECTUAL

Anecdadticamente citamos al ilustre periodista M. Martin-Ferrand, que
escribia bajo ¢l titulo «Otros ocupas» no hace mucho, comentando en su dia-
rio rincon del ABC': «Personas honorabilisimas, que serian incapuces de Hevar-
se una flor del jardin del vecino, mil pesetas de un billetero ajeno, o el paraguas
olvidado en un café, disponen, sin el menor escripulo, de las ideas, escritos, for-
mas o diserios de los demds. Hay verdaderos especialistas en burlar los registros
de la propiedad intelectual, para adueriarse de lo que otros cavilan y discurren,
porque no existe tradicion en el respeto a estas propiedades intangibles, pero no
menos ciertas que las materiales. Son los “okupas™ del talento, verdaderos pardsi-
tos respetuosos con un coche usado, o una olla exprés, ¢ incapaces de entender ¢l
valor de un soneto o una idea. Peores no hay» 5°.

Las lincas quc prcceden, apuntan a la facilidad y demasiadas veces total
impunidad, con que, aprovechando los rccursos que ofrecen las NN. TT,,
se comelen pequeiios y grandes atropellos a la Pl de tantos esforzados ciu-
dadanos, que crean, trabajan y se esfuerzan por el enriquccimiento cultural
de nuestro mundo. Con ellas como pretexto, nos introducimos ¢n ¢l nucvo
cscenario que sc perfila en ¢l mundo de la cultura y concretamente, en el
campo de la P, donde se adivina la urgencia dc nuevas reglas de juego, a fin
de garantizar el justo equilibrio entre los derechos de los autores, artistas y
productores, y el derecho de los usuarios, de acceder a la informacién y a la
cultura.

# Rogel Vides, idem, p. 195,
* Diario ABC, sabado, 3 dc mayo, de 1997, p. 19,
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2.1, ESTADO DE LA CUESTION
aj Introduccion

La «era» que A. Aldrick dio en llamar «de la informacion» ¢s toda una revo-
lucion de grueso calado en el siglo xx, comparable con la revolucion industrial
del xix. Sin embargo, las NN, TT. conllevan transformacioncs que distancian a
la nuestra, de la del pasado siglo. Dos sobresalen entre muchas: la velocidad v la
obligatoriedad °0. Con relacion a la primera, han bastado tres décadas para la
transformacion radical de la teenologia y la comunicacion: y con relacion a la
scgunda, se ha logrado la domesticacion casi total de la informacion por las
nuevas técnicas de la documentacion, que se imponen en esta esa especie de
«kiosko electronicor, al que nos vemos obligados a acudir, buscando esa infor-
macion.

h)  Lasiracion

Hoy, la felemdtica, resultado de la {eliz integracion de la informatica y la te-
lecomunicacion, ha conscguido abrir insospechados horizontes a la informa-
cion, la comunicacion y la cultura, mediante la tecnologia digital que, a su vez,
ha permitido dar un paso decisivo hacia adelante y dejar atras a la tecnologia
anafogica, constituyéndose en fenguaje basico de la era o «sociedad de la infor-
macign», con la proliferacion de los servicios mudtimedia, y de manera especta-
cular, de los servicios y sistemas inferactivos, virtualesy de intefigencia artificial.

La digitalizacicn, ha hecho posible ya casi hasta la vulgarizacion, la comuni-
cacion «on lines, por cuyas redes y vias de transferencia de informacion, sc con-
sigue la posibilidad de «ravegar» por las computadoras y pantallas de organis-
mos, empresas, bibliotecas, bancos de datos. laboratorios v demas centros de
informacion y cultura del mundo entero. Y en el apice de estos sistemas de tele-
comunicacion, [nfernet, un mundo nuevo, que en los ultimos afios ha abierto sus
«aufopisias de la informacion» al «ciberespacior, permitiendo la libre circulacion
por ellas, tanto de mensajes, como de informacion documental,

¢ Mirando al siglo xxi

Tres circunstancias decisivas nos ha traido la era de la informacion: 1a libe-
ralizacion de las comunicaciones que puede alcanzar su plenitud en Europa en el
98, unt aluvion de NN. TT. y un impulso politico, personalizado en los nombres

*0 Ministerio dc Cultura, Los devechos de la Propiedad Intelectual v las nuevas tecnologias
(1996). p. 14.
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propios de Clinton y Delors #1. El detonador tecnolégico de este proceso fue,
sin duda, el avance de la microelectronica, con la masiva disponibilidad de
circuitos integrados, de muy akta densidad y bajo precio %

Ante ¢ste panorama v ante el nuevo «ey Midas» de la teledocumunica-
¢ion digital, no se puede cerrar los ojos a la problematica que las NN, TT,
conllevan al terrena de la PT y de los derechos de autor, por lo que mirando
al siglo xx1, nos cabe preguntar:

; Cudl serd el sentido, en el futuro, de la PI sobre unas obras a las que las
NN. TT. abren sus puertas de par en par?

* Qué tipo de proteccion puede amparar las creaciones, cuyo soporte docu-
mental pase, de ser el papel, a ser de naturaleza magnética o electrénico-di-
gital?

;e trata de nuevas categorias de obras documentos, distintos de los tradi-
cionales que, en consecuencia, deben ser protegidos de forma diferente? 03
(Entenderdn los que manejan intereses politicos y econdmicos, que los de-
rechos de autor, en su planteamiento actual, ro constituyven una traba a
sus planes, sino todo lo contrario?

%

Preguntas a las que quisiéramos dar contestacion, si bien, su dimension,
su complejidad su todavia limitada contrastacion, nos privaran necesaria-
mente de una definitiva respuesta.

2.2, Hacia un nuevo concepto sobre la proteccion de los derechos de autor

Para salvaguardar la Pl en medio de esta «euforia digital», alguna forma
de solucidén podria ser la creacion de una tecnologia de control, Pero habra
que atender también los derechos, por un ludo, del ciudadano de a pie a acce-
der a la informacion y ala cultura, y por otro lado, a la percntoria necesidad
de allanar los caminos, para que fluvan, tanto la informacion, como la cultura,
fundamentos permanentes del progreso 4. Ademis, en la aplicacion de las
modernas tecnologias, cabe hacer la distineion entre las que producen obje-
tos y sistemas amparados por los derechos de autor, y las que solo facilitan su
difusion.

Sobre el sentido clasico de la PI, sabemos tambi¢n que con el derecho de
explotacién econdomica exclusiva de la obra, sc incluyen su reproduccion y la

o1 Rodrigucz Cortezo, L., Las renologias de la informacion: conceptos y usos. Ministerio de
Cultura (1993), p. 45.

"2 ldem,p. 37.

83 Ministerio de Cultura, Ef derecho de Propiedad Intelectual y lus Nuevas tecnologias (1996},

v+ Confr. idem
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comunicacion al publico. Sin embargoe, las NN, TT. modifican la sistematica
tradicional, ante la mutacion que se produce en el concepto tradicional de re-
produccion y comunicacion al publico. La digitalizacion electronica, desmateria-
liza la obra, en muchos casos de tal modo, que borra su formato y hasta impi-
de que sea identiticada. Si ademads se anaden practicas de «pirateria» en torno
al original, puede quedar totalmente desfigurado su sentido comercial.

Por otro lado, la moderna tecnologia digital hace posible la interactividad.
Hasta ayer, la tecnologia analdgica era el soporte mas sofisticado, en el dmbi-
to de la PL. Hoy, sin embargo, el sistema digital ha conseguido la reproduc-
cion wofonica» de cualquier original, consiguiendo incluso, la restauracion de
sus clementos deteriorados, de sus registros sonoros o de sus formatos plasti-
cos desdibujados, permitiendo su divulgacion en formas inascquibles al siste-
ma comerecial.

De lo expucsto, y a pesar de su inevitable imprecision y brevedad, se pue-
de deducir la necesidad y hasta la wrgencia, de una revision del concepto tra-
dicional de los derechos de autor y 1a PI, dada su versatilidad, de cara a las
NN. T'T. Alguna solucion tal vez pueda pasar por un control nuevo del sistema
de gestion o por formulas que incluyan el entendimiento y la necesaria armo-
niza-legislativa, a nivel internacional,

23 LA APLICACION LEGAL Y LAS MODERNAS TECNOLOGIAS

Desde el primer «Libro Verde» que la Union Europea hizo pablico en el
1988 sobre la P, hasta el Informe Bangemann de 1994, en todas sus dircetri-
ces a los paises miembros, deja trascender una neccsaria reflexion en torno a
esla novisima problematica, que hoy desafia gravemente a los derechos de au-
tor. Del dltimo texto citado, son cstas afirmaciones sobre la PI: «La proteccion
de la Propiedad Intelecrial debe de estar a la altura de los nuevos desafios ligados
a lu mundializacion y a los multimedia, y debe seguir siendo totalmente priorita-
ria, tanto en el dmbito europeo, como en el internacional.. Europa debe tener un
interés fundamental en procurar gque la proteccion de la propiedad intelecrual re-
ciba toda la atencion necesaria, ete.» 55,

Sin embargo, hay una reatidad incontestable: las respuestas legales y juri-
dicas a csta candente realidad, son dispares en el ambito ewropeo v en el
anglosajon. En el sistema americano rige otro «Libro Verde» de los derechos
de autor, y se prescnta una vision particular sobre algunos puntos: se distin-
gue y se separa la fransmision de la obra creada, y su reproduccion. Por la pri-
mera, se salvan las copias y programas que del original realicen particulares,
negando a ambas cosas el sentido clasico de la reproduccion. Por otra parte,

** Inlforme Bangeman al Consejo Europco de la CEE. «Europa v fa Sociedad Global de Ta
Informacion» (1994).
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tras una somera vision de conjunto, se colige de inmediato que, ante las
nucvas circunstancias, s¢ hace inaplazable una armonizacion de la legisla-
cion que, superando las fronteras, aportc soluciones reales y practicas a la
actual problematica que plantea la P1L

Pero entremos de lleno en los campos en los que los derechos de autor
encuentran el terreno mds comprometido ¢ incstable, donde mas facilmen-
te se conculcan, o donde su propia entidad estd desdibujada, ya por la in-
muterialidad de las obras, va por la indefinicion de las operaciones y trans-
Jformaciones de que son objeto, o ya, finalmente, por la amplitud de sus
formas y contenidos que, al amparo de las teenologia mads avanzada, hacen
imposiblc la labor de poner puertas al campo.

2.3.1. Las técnicas reprograficas

Si, con caracter general, reprografia consiste en la «reproduccidn de los
documenios por diversos medios» *, la LPI vigente define ¢l acto de re-
producirlos como «/la fijacion de la obra en un medio que permita su comuni-
cacion y la obtencion de copias de toda o parte de elfa» ©7.Y el art® 25 cspeci-
fica que la reproduccion ha de ser «wredalizada exclusivamente para nso
privadons.

Ya mds arriba hemos aludido a los derechos morales que, con cardcter
intransferible, ticne el autor sobre su obra. Por su cardcter mds empirico,
nos vamos a fijar en los derechos de explotacion, extensamente atendidos
por la legislacion, pero insuficientmente salvaguardados por la socicedad,
dada su naturaleza comercial, fundamentalmente, por los intereses ilicitos
que alicnta la «pirareriur, y las posibilidades casi ilimitadas, de reproduc-
cion y transformacion de documentos que hoy ofrecen las técnicas repro-
graficas.

Empresas y estudiantes son los principales exponentes de csa «pirate-
ria», auténtico acto delictivo, que supone la forocopia, siendo el caso espa-
nol uno de los mas flagrantes: ¢l 60% dc las folocopias que se realizan son
de origen «rrata» entre nosotros, mientras solo se llega al 30% en los
EE.UU . Administraciones, bibliotecas y universidades, cn contraposi-
cion con la explotacion convencional, dificultan un control eneludible para
poner a salvo los maltrechos derechos de autor, precisamente en estos lu-
garcs donde se pretextan razones de cultura .

ot Diccionariodela R Acdelo Lengra. 0 0 o o L
o LPLar, 18,
“5 Inlorme Diskobolo S1D, 8-11 de abril, de 1997, Gaceta Complutense, 21 de mayo de
197,
o Dietz, Adoll: Ef derecho de aitor on Fsparia y Portugal (1992). p. 122,
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a) La fotocopiudora

El poder, la calidad y la capacidad que han conseguido para las maquinas
fotocopiadoras la «empresa del documento» Xerox, o la japonesa Canon, por citar
las mas emblematicas de las marcas, han significado uno de los recursos mas
sencillos, mas populares, al servicio de la difusién de la cultura, a la vez que el
primer v mds peligroso desafio de la altima década, a la PL. También a la conci-
liacion de intereses de autorcs y cditores de obras impresas, con los de los estu-
diantes, profesores, profesionales. Y, finalmente, como la mayor puerta abierta
a la «piraterios, tan facil cn las copisterias y servicios reprograficos, bibliotecas
publicas y privadas, sin escripulos para aplicar la Ley, en los infinitos puntos
de explotacién abiertos al publico, que permiten la reduplicacidn y multiplica-
¢ion de documentos, sin ¢l mas minimo control.

Tan graves son los efectos sefialados, que el sistema ha terminado por ame-
nazar peligrosamente ¢l futuro de las empresas editoras, provocando serios pro-
blemas 4 la economia de tas mismas y a la de los propios autores. Pero a pesar
dc la gravedad dcl problema, no puede arbitrarse una solucion radical, ya que
se implica cl reconocimiento de intereses que asisten de forma compartida a los
titulares de la P1, como a los usuarios, en su opcion a la cultura y al progreso.

Las estadisticas son alarmantemente concluyentes a favor de lo que pudiéra-
maos llamar «foropiliajer. En 1990 mas de 10 milloncs de fotocopias se hicieron
en los EE. UU. de obras literarias, s6lo en las bibliotecas. En Alemania, un estu-
dio cstimaba quc habia cerea del millon de fotocopiadoras en funcionamiento,
en las que se reproducian mas de 25.000 millones de copias de material litera-
rio. Y cn Espana se estima que se realizan cada ano mas de 26.500 millones de
fotocopias, lo que supone una pérdida écondmica a cucnta de los derechos de
autores y editores, de mas de 15.000 milloncs de pesetas cada afo, mientras
que el sector librera soporta pérdidas por encima de los 50.000 millones.

El «Libro Blancos sobre la reprografia ilegal, aparecido como santo y sefia
de una campana para la proteccion de los derechos de autor en la pasada déca-
da, descubria la situacién preocupante, que suponia una sociedad ajena a la le-
galidad que, cn demasiados casos, hacia de la reprografia un delito, la nula con-
cienciacion entre la gente sobre la posibilidad de tal delito y la insuficiente ¢
imprecisa normativa, que regula su control 7.

h)  Laimpresora «inteligenter.

Tambi¢n la técnica reprografica ha encontrado en la tecnologia digital otro
recurso determinante, cual es el de la impresora «inteligenter. Su utilidad mas

0 Ferederacion de Gremios de Editores de Espaia, Libro Blanco sobre fa reprografia ilegal,
19806,
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importante reside en la capacidad vy autonomia que posee, equiparable a las
del mismo ordenador. Esta maquina impresora tiene capacidad de componer
los documentos que el ordenador le mande con el formato requerido, ¢l tipo
de letra, imagenecs digitales y los graficos correspondientes. Son capaces hasta
de trabajar desconectadas del ordenador, dejando a este liberado para otras
tareas sucesivas. Ademas, la diversidad y namero de procedimietos de la im-
presion asistida por cl rayo liser, ha enriquecido sobremanera, por un lado,
las posibilidades de la tecnologia documental y, por otro, la variedad de do-
cumentos susceptibles de ser tratados por estos sistemas.

La Edicicn Asistida por Ordenador (EAQ) supone un proceso en el que ¢l
ordenador sirve de apoyo inteligente en alguna de las fases que se sigucn cn
la elaboracion de documentos. La «microedicion» o la «autoedicion» resultan-
te, de dimensiones limitadas. vendria a ser la «edicion en la mesa de despa-
chow, o desk top publishing (DTP). La proliferacion de los sofiwares, sumada a
los recursos que comportan las tecnologias kisery del «escaneadon, ya accesi-
bles hoy incluso a las economias mas modestas, han hecho posible la capaci-
dad de editar y producir los propios documentos, de la manera més rdpida y
economica, v también, con garantias de cafidad y perfeccion ya contrastadas 7L,

¢ Latelecopia, el telefax, la microforma

Por relecopia se entiende la copia a distancia. Los centros de Documenta-
cion y Bibliograficos se intercambian por linea telefonica todo tipo de traba-
jos bibliograficos y reproducciones originales a distancia. El telefax es el «yis-
tema de comunicacion que tiene por objeto la reproduccion a distancia de un
documento grdfico, bajo la forma de otro documento grdfico tumbién, geométri-
camente parecido al original» '2. La microforma es la reproduccion det docu-
mento original a escala reducida, que ofrece inumerables ventajas: cconomia,
espacio, seguridad, consulta agil, facilidad de distribucion y envio, ete.

2.3.L.1. Consecuencias v remedios de la reprografia ilegal

La reprografia ifegal se beneficia muchas veces de un mercado demasiado
facil, con una competencia desigual a su favor, y de negocios en ocasiones, en-
cubiertos bajo formas legales de otra actividad, que dan a la pirateria docu-
mental cardcter profesional. La carencia de instrumentos legales suficienies y
eficaces para hacer frente a la reproduccion ilegal de documentos, podria en-

U Del Rio Sadornil, José Luis, «Otro avance tecrologico de fa Reprografia Documental: la
impresion con rayo fdsers, Cuadernos Multimedio, n® 2, junio de 1993, pp. §3-32.
2 AFNOR, 1947 10,



La propiedad inteleciual y las nuevas tecnologias documentules 173

contrar su contrapunto en una educacion y sensibilizacién del usuario, en
general, en torno al carderer de delito que tiene la reprografia ilegal. Se trata-
ria de una concienciacion necesaria de la sociedad, que debe soportar las
consecuencias negativas que suponen un freno a la actividad editorial que
ha dc asumir los cuantiosos gastos, imprescindibles para lanzar los docu-
mentos librarios al mercado y freno tambicn a la creatividad del autor, antc
la escasa rentabilidad de su esfuerzo de investigacion.

De otro modo, el alto coste de la edicidn s¢ encarece mas aun, al redu-
cirse las ventas y tener que resiringir fas tiradas, con gravisimo detrimento de
la difusion cultural que, para colmo, favorece adn mas la reprografia ilegal.
Las pérdidas millonarias del sector son ¢l fiel reflejo de la gravedad de la
situacion.

2.3.1.2. La regulacion legal

Los intentos de concienciacion social e institucional con los derechos de
autor, no serian suficientes sin una instrumentacion legal que respaldara ¢l
dcrecho de la Pl limitando de un modo conereto cualquier actuacion con
menoscabo de los derechos de autor, En esta linca, la LPI establece lmita-
ciones que afectan, tanto al derecho de autor, como al de la reproducceion
documental. En el primer caso, se pretende que no se dificulte el aceeso a
la informacion, siempre quc no se entre en conflicto con la normal explota-
cion de la obra, ni s¢ cause un perjuicio injustificado a los legitimos intere-
ses del autor.

«Lus obras ya divulgadas podrdn reproducirse sin qutorizacion del auior
en los siguientes casos: 1.2, como consecuencia o para constancia de un proce-
dimiento judicial 0 administrativo; 2.°, para uso privado del copisia, (...) siem-
pre que la copia no sea objero de wiilizacion colectiva, ni lucraiiva; 37 para uso
privade de invidenies, etc.» 73,

Ya la legislacion recogida en el art® 25, ha provisto un canon de remu-
neracion compensatoria para el autor por la leve limitacion que el art® 31
hacia de sus derechos, al eximir de su autorizacién la copia privada del co-
pista y siempre que «no sea de utilizacion colectiva, ni lucrativa» %, Esta re-
muneracion sc cxigird a los fabricantes e importadores de cquipos y mate-
riaics destinados a su distribucion comercial en Espafia, que permitan la
reproduccion de tales obras y se realizarda por medio de las entidades ges-
toras, segun ¢l Reglamento, entrado en vigor en el 1988.

3 OLPLart 311020, y 3.0,
M Read Decreto 143471992, ant 190,
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2.3.1.3. La responsabilidad penal

«Serd castigado con pena de prision de seis meses a dos arios o de multa de
seis d veinticuatro meses quicn, con dnimo de fucro v en perjuicio de rercero,
reproduzea, plagie, distribuya o comunique publicamente, en todo o en parte,
una obra literaria, artistica o cientffica... sin fa auntorizacion de los titufares de
los correspondientes derechos de propiedad intelectual, o cesionarios» 73, se es-
tablece ¢l nuevo Cddigo Penal

Es cvidente que en este tipo de infraccion, como en cualquicr otro, se
ha de definir el culpable que, en la mayor parte de los casos y por defecto
legal. es senalado el copista por la jurisprudencia. Y el copista es el #rdar
de las fotocopiadoras, cn cuanto que cs él el que consiente las reproduccio-
nes o las pone a disposicion del publico con cste objeto 7%,

Parcce obvio, de igual modo, que la responsabilidad del copista pasa
por la del titular del establecimiento en primer lugar y como respensable ul-
timo, en orden a prevenir cualquier inlraccion contra la PL, debiendo velar
por la legalidad del servicio reprografico del establecimiento, con la opor-
tuna ficencia y porque se cumpla dicha licencia en todas sus clausulas y de
cuyas infracciones encuentran tipificacion propia en el Codigo Penal 77.

Si no parece adecuado hablar de delito informdtico ya que, como tal, no
existe, por no cstar penado en la legislacion, si interesaria una tipificacion
en el ordenamicnto juridico, que recogicra este tipo de actuaciones 7%, con
relacion a las reproducciones salidas de las impresoras.

2.3.2. La documentacién audiovisual y los derechos de autor

Tanto las obras cinematogrdficas, a las que de forma concreta sc refiere
la legisiacion, como las de tipo audiovisual, son documentos comprendidos
y protegidos por las leyes que se refieren a la PL Jamds se ocurriria a los
hermanos Lumiére, cuando en el 1884 construyeron ¢l primer cinemato-
grafo, cl vertiginose avance del medio. Pasado mas de un siglo. la proble-
matica que se plantea a los juristas, se multiplica, los intercses en juego van
cn aumento, mientras tas soluciones pretenden hacerse conciliadoras 72

P Ley Orgdnica 1071995, de 23 de noviembre, del Cddigo Penal, art® 274

o Ghurd de le Reproduccion Docamental CEDROL 1986,

7 Confr. Gomer Benitez, J. Manuel: y Quintero Olivares, Gonzalo. Profeccion penal de 1os de-
rechoy de autor y conexos. Madrid: Cuoadernos Civitas, Y88,

8 Davara Rodriguer, Miguel Angel. De fas autopistas de I informacion a lu sociedod virtaal
(1996), p. 315,

* Péree de Ontiveros Baguero, Carmen, Derechio de aatar, 19893, p. 348,
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2.3.2.1. Documentos audiovisuales

La LPI cnticnde por tales «..las creaciones expresadas mediante una serie
de imdgenes asociadas, con o «sin sonorizacion incorporada, que estén destina-
das esencialmente a ser mostradas a través de aparatos de proyeccion o por cual-
quier otro medio de comunicacion piiblica de la imagen v del sonido, con inde-
pendencia de la naturaleza de los soportes materiales de dichas obras» 3V,
mientras que por «grabaciones audiovisuales, las fijaciones de un plano o se-
cuencia de imdgenes, con o sin sonido» {art’ 120). Carlos Rogel, citando a Ma-
souve, recoge una vartedad interesante e interminable de formas audiovisua-
les, enriquecida por las NN.TT. &1,

La autoria de estos documentos de naturaleza «mudtimedia», la compar-
ten el director-realizador, los aurores del argumento, la adaptacion y los del
guion y los didlogos, y los autores de las composiciones musicales, con o sin
letra, creadas especialmente para la obra, de los que perduran los derechos.

La remuneracion econdmica correspondiente a la autoria se determinard
atendicndo a cada una de las modalidades dc explotacion concedidas. «En
todo caso y con independencia de lo pactado en el contrato, cuando la obra au-
diovisdual sea provectada en los lugares publicos mediante el pago de un precio
de entrada, los autores tendrdn derecho a percibir... un porcentaje de los ingresos
procedentes de dicha exhibicion miblica» %2, Este derecho, se reitera en la Ley,
es irrenunciable ¢ intransmisible por actos «inter vivos». Adolfo Dietz #2 estu-
dia una casuislica precisa e interesante, pero que no es del caso.

2.3.2.2. Los fonogramas

Entendercmos como tales «toda fijacion exclusivamente sonora de la ejecu-
cion de una obra o de otros sonidos» %%, Su productor serd la persona natural o
juridica, bajo cuya iniciativa o responsabilidad se realiza por primera vez la
fijacion y si esta fijacion se realiza en ¢l seno de una cmpresa, el titular de
ésty, sera considerado como ¢l productor del forograma.

La Ley reconoce al productor del fonograma el derecho exclusivo de au-
torizar su reproduccion, directa o indirectamente, la distribucion de copias, y
la comunicacion publica de unos v otras (arr” 109, 1.).

La misma Ley limita la duracidn de los derechos de explotacion de esta
naturaleza de documentos, a los 40 anos.

sLPL artt 86.

sE Rogel Vides. idem, p. 161,

52 LPL arl” 90).

51 Dictz, Adoll, idem, pp. 124-127,
s OLPLarte 114, 1,
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2.3.2.3. Los derechos de la radiodifusicn y television

A las entidades o empresas de radiodifusion y television les concede la
LPL, respecto a sus emisiones y transmisiones, el derecho exclusivo de auto-
rizar, entre otras cosas, a) su refransmision por cualquier procedimiento
téenico; b) la grabacion en cualquier soporte sonoro o visual, incluso de al-
guna imagen aistada difundida en ta emision o transmision; y ¢} la comuni-
cacion publica de sus mismas emisiones, cuando se efectiuc en fugarcs cn
los gue el publico pueda acceder mediante el pago de un derecho de admi-
$ion o entrada 85

«bf concepto de emision incluve la produccion de seiales portadoras de
programas con destine a un satélite de rudiodifusion o telecomunicacion; y en
la retransmision, la difusion al publico por una entidad que emita o difunda
emisiones de otra, recibidas a través de uno cualquicra de los mencionados sa-
télites» *0.

Las Entidades de radiodifusion, que ni la ley ni tas disposiciones con-
vencionales vicnen a determinar qué son, puceden producir grabaciones
propias de sus programas, en soporte audiovisual. Las Entidades de ra-
diodifusion extranjeras gozan de la proteccion que les corresponda en vir-
tud de los Convenios y Tratados Internacionales, en los que Espana sca
parte.

La duracion de los derechos de explotacion reconocida a las entidades
de radiodifusion es de 40 afos.

2.3.3. La documentacion digital

En la fntroduccion a la Ley 16/1993, de incorporacion af Derecho Es-
paiol de la Directiva 91/250/250, de la CEE, sobre la proteccion juridica de
los programas de ordenador, sc parafraseaba sobre el hecho de que en las
socicdades contemporancas mas avanzadas, es tanto y tan grande ¢l prota-
gonismo que ha tomado la auwtomatizacion cn cl desarrolio de tas mismas,
que ¢ste se haria imposible, sin otro paralelo como la informdtica. Por ello,
se concluye que la versatilidad, agilidad y seguridad del tratamiento infor-
matizado de los datos, son hoy fundamcntos imponderables, de la denomi-
nada «sociedad de la Informacions.

=OLPLart” [26,a,b.c,dyve.
# - Delgado Porras, A, Panorama de fa proteceion civil v penal en materia de la propicdad inte-
fectiad (1988), ¢il. por Garceia Sanz, Rosy, LY derecho de atior v los informadores. (1992). p. 87.
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2.3.3.1. Los programas de ordenador

Su téenica, digital 0 numérica, consiste en la conversion de datos al len-
guajc binario (01), que va Leibnitz sofio como lenguaje universal en el s.
xvi, para cl reflejo de la creacién 7, Los programas de ordenador o soft-
ware son listas de instrucciones que, interpretadas por las maquinas, reali-
zan una funcion determinada 55,

Por su parte, el legislador entiendc por programas de ordenador «toda
secuencia de instrucciones o indicaciones, destinadas a ser utilizadas, direcia o
indirectamente, en un sistema informdtico, para realizar una funcion o urna ta-
rea, 0 para obtener un resuliado determinado, cualgquiera que fuere su forma
de expresion o fijacion» % También, a idénticos efectos, «su documenta-
cion preparatoria, la documentacion técnica y los manuales de uso» fart® 96,
27 p)

La paternidud de les programas de ordenador, de acuerdo con la LPI,
sera atribuida a la persona o grupo de personas naturales quc las hayan
crecado. 0 a la persona juridica que sc considere titular de los derechos %
En el caso de que se trate de un antor asalariado que cree el programa en ¢l
cjercicio de las funciones que se le hayan confiado, o siguiendo las instruc-
ciones de su empresario, «la titulartidad de los derechos de explotacion co-
rresponderdn exclusivamente al empresario, salvo pacto en contrario» (art® 97,
4). Y cn el art® que sigue, se dice que «el autor, safvo pacto en contrario, RO
podrd oponerse a que el cesionario titular de los derechos de explotacion, reali-
ce o auiorice la realizacion de versiones sucesivas de su programa o de progra-
nuas derivados del mismo» (art® 100, 4).

La duracion de los derechos de propiedad intelectual alcanzard en
estos casos a los 70 afios, «computados desde el dia 17 de enero siguiente al
de lu divulgucion del programa o al de su creacion, si no se hubiera promulga-
do» fare” U8),

La LPI también establecc limites a los derechos de explotacion, supri-
miendo la necesidad de autorizacion, salvo pacto en contrario, para repro-
ducir 0 transformar un programa, incluida la correccion de errores, siempre
que ¢llo fuera necesario al legitimo usuario; para realizar una copia de segu-
ridad al servicio de dicho usuario; o para observar, estudiar o verificar su
funcionamiento.

Finalmente, «los derechos sobre los programas de ordenador, ast como so-

87 (it por De la Puente, Esteban, en «Nuevas teenologias y propiedad inteleciials. Telos/44,
p. Y

# Fernandez Beobide, César, «Las nuevas teenologias v lus creaciones infelecinales. Aspectos
positivoss. Ministerio de Cullura, Los derechos de Propiedad Intefectual v las nuevas tecnologias
(1996, p. 62,

s LPLart? va, 1.

LML art? b7, 1.
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bre sus sucesivas versiones, y los programas derivados, podrdn ser objeto de ins-
cripcicn en ef Registro de la Propiedud Intelectual» (art® 101),

2.3.3.2. Las bases de datos y las obras «<multimediar

Efecto de las NN.T'T. ha sido la capacidad de almacenar hasta la exhaus-
tividad documentos, material cientifico v obras de todo tipo que, estructura-
dos y ordenados de acuerdo con las técnicas documentales, se constituyen cn
depasitos, bancos o bases de datos, acerbos de informacidn que se convierten
en una palanca poderosa en manos de la cultura, la cicncia y la investigacion.
También los documentos mudtimedia reunen y funden en uno resultante, di-
versos de distintas categorias,

a) Las bases de datos

Se pueden definir como compilaciones de datos, de materiales de diversa
naturaleza, que pueden comprender, tanto informaciones no protegibles por
¢l derecho de autor, como obras protegidas por éste 71,

Tardaron en ser prodigas las legislacioncs. con relacion a la profeccion de
este recurso cultural, en ¢l que de muchas formas, puede quedar implicada la
PL. La LPI vigente se limita a repetir literalmente la disposicion de la LPI de
1987, limitdndose a sefialar entre las creaciones objeto de proteccion «las co-
lecciones de obrus ajenas, como las antologias, y las de otros elementos o datos
gue, por lu seleccion y disposicion de lay muaterius, constituyan creaciones intelec-
tuales, sin perjuicio en su caso, de los derechos de los autores de lus obras origi-
nales» 7.

La aportacion de fas BD consiste en que la compilacion de informacion
documental se realiza por ¢l sistema digira/, incidiendo decisivamente ¢n cl
terreno de la PIL dada la facilidad de ser copiadas, 1o que plantea la necesidad
imperiosa de proteccion, frente a las copias no autorizadas, que por su facili-
dad. dcja sin defensa alguna a los derechos de autor 3. Sin embargo, entendi-
das como compilaciones, a las que pucda accederse por medios clectronicos,
vienen a constitllirse en nuevos ohjetos de proteccion, segiin se prevé on la
Directiva del Consejo de la UE, sobre proteccion juridica de bases de
datos .

Y1 Bereovilz, Alberlo, «Riesgos de las nuevas teenologias en la proteccicn de los derechos fnte-
fectuadess. Ministerio de Cultura (1990), p. 74

2T LPL artt 12,

“ Bereovitz, idem, P 74,

HoCom (93) Final — SYN 393,
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Los elementos que contituyen las BD son fundamentalmente tres: /) la es-
reuctura, 2) el contenido, y 3) el sisterma de clementos operativos necesarios
para su funcionamiento, como pueden ser ¢l esquema de consulta, el tesauroy
el formato 5. El Comité de Expertos reunido en su 1.“ Sesidn en Ginebra (4 a 9
de novicmbre, de 1991) concluyé que la proteccion de las BD se debia pro-
teger, de acuerdo con ¢l protocolo existente hasta entonces, pero en la 2.° Se-
sion se quiso espectficar que la proteccion se dirigia a los contenidos, sin per-
juicio del derecho de autor sobre los otros elementos .

b)  Las obras «inultimedia»

En esencia son aquellas obras integradas por otras de distintas categorias,
protegidas por los derechos de autor. Aquellas, por ¢jemplo, integradas por
texto, midsica ¢ imdgenes. Lo caracteristico de estas obras estd en que, gracias
a la tecnologia digital, todas ellas de naturaleza diferente, pucden integrarse
en un mismo soporte electronico, reforzando la unidad de la obra y facilitando
de mancra extraordinaria su almacenamiento, su fransmision y su reproduc-
cicin, como expresa Bercovitz. Solo ¢l hecho de estar integradas por obras
precxistentes y dispares, plantea la necesidad de poder indentificar a los titu-
lares de las obras anteriores, para proceder con las autorizaciones correspon-
dientes, lo que plantea nuevas necesidades que el Derecho de autor debe
ayudar a resolver.

Los contenidos de las obras «nultimedia» se integran de los siguientes cle-
mentos: J} Video: obras cinematograficas, reportajes, audiovisuales, en for-
matos MOV, AVI, MPEG, cte.; 2) Fotografias: personas, animales, objetos,
ctc., en formatos Bitmap, TIFF, TGA, PCX, GIF, etc.; 3} Definiciones, obras
literarias, descripciones articulos de prensa, pocsias, etc., en formatos TKT,
DOC, ete; 4) animaciones: esquemas animados, funcionamiento de aparatos,
ete. en formatos ANI, MMM, etc.; 5) Sonido: musica, voz y cfectos especia-
les, en formatos MIDI, WAVE, etc.; y 8) grdficos: mapas, esquemas, estadisti-
cas, ete, en formatos XLS, PCX, etc.

2.3.3.3. Tecnologia digital ¥ derechos de autor

La proteccion que primeramente sc dio a esta documentacion fruto de la
computacion Ley/23-12-1993, que incorporaba la Directiva Comunitaria 91/

Y3 Aresti Guticrrez, Enrique, «La proteccidn juridica de las bases de datos en la Comunidad
Europear. Ministerie de Cultara (1996), pp. 120-121.

9 Gotzen, Frank, «les reponses actuelles du droit international aux défis des nouvelles techno-
fogicss. Ministerio de Cultura (1996), p. 164: y Bercovitz, idem. p. 75,
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250/CEL, de 14 de mayo de 1991, era como a una «obra literarias. Pero
tal calificacion no tenia otro objeto que cl de incluir los programas de or-
denador bajo ¢l revisado Convenio de la Union de Berna, con el fin de con-
seguir su proteccion a nivel internacional 7. Y como obra literaria, la
Unién justificd su proteccion: «las colecciones de obras literarias... que por
seleccion o disposicion de fas marerias, constituyan creaciones intelecruales,
estardn protegicus como tales, sin perjuicio de los derechos de los autores sobre
cdca una de las obras que forman parie de las colecciones» Y%,

Con base en la legisfacion fundamental sobre los derechos de autor en-
tre nosostros, reiterada en las LsPL de 1987 v 1996, en articulos correlati-
vos con idéntica redaccion, queda claro quc se considera antor «a la perso-
na natural que creaq alguna obra literaria, artistica o cientifica» (art® 1), y que
debemos atribuir los derechos sobre la obra «af autor por ef sélo hecho de su
creqcicn (art? 5.1.).

Con relacion al derecho moral del autor sobre los programas de esta na-
turalcza, senalar su poca relevancia, por la razon de scr, puramente utilita-
ria e instrumental, de estos programas. La solucion facil adoptada por el le-
gislador hasta ¢l presente, de asimilar estos programas a las obras literarias,
desvancce en parte ¢l derecho moral del autor del documento %, La prue-
ba dc cllo esta en guc la LPI atribuye los derechos patrimoniales de los
programas de ordenador creados por el trabajador dentro de la empresa, al
empresario, y aunque no se dice nada del derecho moral que, sin duda, per-
tencee al autor, queda claro que este derecho ticne menor relevancia, en
relacion con fa proteccién de lay obras de naturaleza digital, lamense pro-
gramas de ordenador, bases de daros o bien obras «muiltimedian.

Fernindez Masia 19, en un estudio cxhaustivo y riguroso que amplia
con otro cn la misma linca sobre la proteccion internacional que sc da a
cstos programas ') se extiende por toda la fipelogiu de programas, anali-
zando y siguicndo los pasos de la incorporacion a [a legislacion seguidos
por cada uno de ellos. Comienza por los programas de aplicacion, donde
incluye a los videojuegos, v luego los programas operativos y el microcddigo,
para pasar a las distintas partes del programa y el tipe de proteccion que
les corresponde. Interesante también el estudio de este autor sobre los di-
ferentes derechos, concluyendo con las excepciones al monopolio del aator:
el wso del programa, la realizacion de la copia de seguridad y la realizacion
de actos de la ingenieria inversa 192,

¥T Bercovitz, idem, p. 73,

- Aresti Gutiérrez, idem, p. 121,

29 Confr. Fernandez Masid, idem, pp. 89 v ss,
1M Jdem, pp. LO6-130.

" ldem.

0 Idem, pp. 144y 178,
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2.3.34. El plagio y la «pirateria» digital

a) El plagio: «plagiar» significa «copiar en lo substancial obras ajenas,
dandolas como propias», segun ¢l Diccionario de la R. A. de la Lengua, que
repite Casares en su Ideoldgico, yuxtaponiendo «copiar» y «apropiarser.
Mientras copiar puede referirse en castellano a una multitud de conductas, el
Diccionuario portugués lo define, por su parte, como «apresentar como seu
aquilo que se copiou on imitou de obras alhieias», arriesgando alguno a definir-
lo como «roubo da obra literdria ou cientifica», mientras su legislacion la in-
cluye como una de las figuras tipicas de violacion de los derechos relativos a
la PI '3, considerandola como deliro grave, sin duda, porque ataie 4 su pro-
pia esencia, ain mas que una explotacion econdmica.

Ya en la antigua Roma, Vitrubio alude a un concurso de Arquitectura
celcbrado en Alejandria, en el que la ganadora fue una obra de escasa valia,
por resultar el resto ser copias serviles de otras precxistentes, lo que merecio
la condena por furto, de las mismas. Marcial Hlama ladrones en sus epigra-
mas a los plagiarios y su figura aparcee con idéntico sentido cn la compila-
cion del «fus Flavianum», y mas tarde, cn el Digesto de Pandectas y en Cddigo
de tustiniano.

En nuestro tiempo, se trata del maximo exponente de los atagques a la P,
pucs incluso cn una valoracion ético-social, el plagiario recibe el mayor gra-
do de reprobacion '°4, Sin embargo, el concepto penal de «plagio» se presen-
ta cn las legislaciones algo mas restrictivo: mientras que las conductas de re-
produciy, distribuir y comunicar, pueden apreciarse objetivamente, no sucede
lo mismo con la de plagiar, cuya apreciacion requiere conocer los aspectos
externos ¢ interiores del que lo hace. El plagio, para el Profesor Quintero es
el delito «capital» en materia de derechos de autor «eguivalente al de homici-
dio en los delitos contra las personas», pucs, mediante ¢l «.se suprime y aniqui-
la al creador de la obra, poniendo a otro en su lugar..» 195,

Algo tan nuclear como el plagio, en lo que se refiere a los derechos de
autor, si bien se define facilmente como concepto, no aparece suficiente-
mente clarificado mas que en casos muy concretos; cuando se trata de una
capia «integra y servils, en la que lo unico que cambia es el nombre del autor.
Pero no siempre los casos de plagio se ofrecen con tanta claridad, resultan-
do muy dificil fijar ¢} limite, a partir del cual 1a inspiracion en la obra ajena
s¢ transforma en plagio penalmente punibfe 196, Para Quintero sc da el plagio
dondc las analogias evidencian «identidad sustancial que, aun sin flegar a la

103 Rebello. Ls Francisco, «( Plagios. Congreso Internacional sobre la proteceion de los
derechos intelectuales. Santiago de Chile, 1992, p. 487,

1 Gomez Benitez y Quintero Olivares, Proteccion penal de los derechos de autor, p. 60,

s Quintere Olivares, Gonzalo, Tratado de o Parte Especial del Derecho Penai Vol. 111
Madrid. ed. 1978, p. 397 y ss.

e (Gomez Benilez y Quintero Olivares, idem, p. 61,
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copia literal, demuestre en el ugente un aprovechamiento abusivo del ingenio aje-
HOo» W7,

b)  La «pirateriar digital: Las tecnologia digital. por otra parte, ha abicrto
otras brechas que ponen cn peligro la PL. Las grandes posibilidades de las
NN.TT. constituyen flancos que sera muy dificil tomar en csta nueva guerra de
la «piraieria» digital Tienen las obras digitales sobre las de la tecnologia analé-
gica una superioridad que raya con la perfeccidn en operacioncs de reproduc-
cion:consiguen hacer copias «clinicas» y absolutamente idénticas al original.

La «pirateria informdtica es la copia fraudulenta de programas de ordena-
dor, vulnerande con otros derechos comerciales, los derechos de autors 198 La li-
bre circulacion de las obras por la red informatica y la interaccidn que puede
practicarse sobrc las mismas pide un replanteamiento del concepto «comutii-
cacion piblica», salvo en aquellos paises que como el nuestro, incluyen el «ac-
ceso publico a las bases de datos de ordenador por medio de la telecomunica-
cion» 1", dentre del concepto de comunicacion publica 10, La digitalizacion
permitird la distribucion y comercializacion de obras sin soporte fisico y faci-
litara las copias privadas a domicilio; y como éstas pueden clevarse al infinito
sin merma alguna de la calidad, ¢ riesgo de la pirateria aparece como fantas-
ma amenazante a los derechos de autor. Se calcula que los avtores de progra-
mas comienzan a perder millones de délares por la pirateria de programas
digitales, que se extiende al resto de la produccion audiovisual. Ya en cl
1991, la Federacion Latinoamericana de Productores de Forogramas (FLAPFE)
daba las cifras de 564 mil millones de dodlares facturados legalmente cn el
mercado fonografico, frente a los 900 mil millones mas que facturd en ese
tiempo el negocio de la copia y la apropiacion privada.

Crear sistermus o cédigos o cluves de proteccion, deberia ser un empedio
universal, si de verdad, se quiere salvar Ia Pl en el mundo digital. Si ya no han
envejecido, Gomez Segade nos cita alguna tecnologia que permite la defensa
de programas, tales como las de fingerprinting y fagging, que, explica, es como
un tatuaje electronico que permitiria localizar a los «piratas». De Daniel Ger-
vais cita que sc estd trabajando en un sistema digital voluntario de numera-
cion internacional; y de la Union Europea, el producto CITED (Copyrigt in
Transmited Electronic Documents), financiado por la Comision en ¢l marco
del programa ESPRIT, a través del cual se trata de cstablecer un sistema elec-
tronico con sofisticacion suficiente para identificar al autor de las obras y sus
derechos ' Pero ni estas téenicas, ni la encriptacion, ni los codigos son sufi-

7 Quintere Olivares, idem. p. 619,

W Raodriguez Cortezo, «la tecnologia de la informacion, e, Ministerio de Cultura
(1996), p. 44.

e LPL artt 20, h,

e Gomez Sepade. idem, p. 23

U Tdem, po 138
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cientes para amenguar la ola de peligro contra los derechos de autor, quc
avanza amenazadora por el «ciberespacion.

Y ain quedan esas pandemias que se llaman los «virus» informaticos. Esa
wespecie de sabotaje, no realizable por mediocres» 112, La posibilidad de danos
irreparables que arrastran cn cascada sobre programas, estructuras y siste-
mas, terminan repercuticndo cn los derechos de autor, en definitiva.

o) Las citas: «fws licira la inclusion en una obra propia de fragmentos de
ofras ajenas de naturaleza escrita... siempre que se trate de obras va divulgadas y
su inclusion se realice a titlo de cita, ¢ para su andlisis, comenrario o juicio criti-
co. Tal wtilizacion solo podrd realizarse con fines docentes o de investigacion, en
fa medidu justificada por el fin de esa incorporacion e indicando la fuente y el
nrombre del awtor de la obra utifizada» "2,

2.3.4. Las telecomunicaciones y a Propicdad Intelectual

En el alan, cada vez mds universal, de suprimir fronteras, para facilitar la
libre circulacion de servicios, eliminando barreras y garantizando la libre
competencia dentro del area de convivencia y de mercado, la Ley 28/71955 de
11 de octubre, incorporaba al Derecho espanol de la PI, la Directiva 93/83
CEE del Consejo, de 27 de sctiembre, de 1993, «wobre coordinacion de deter-
mindadas disposiciones, relativas a los derechos de autor y derechos afines a los
derechos de antor, en el dmbito de ta radiodifusion «via satélites v de la distribu-
cion por cables 119,

Su objeto era la «armonizacion y coordinacion de disposiciones legales» en
cuya optica. presenta una importancia puntual la regulacion de las comunica-
cioncs por encima de las fronteras, triatese de las senales de relevision, de las
transmisiones viu satélite, o de la distribucion por cable de la informacion, en
todos los soportes por los que ésta vehicula.

La compleja problemadtica que planteaba la larga cxposicion de motivos
de Ia propia Ley ante la «incertidumbre relativa a si, para que la difusion via sa-
telite, puedea ser recibida directamenie, deben ser adquiridos los derechos sélo en
el pais de emision, o tambicn acumulativamente en todos los demds paises recep-
tores» "7 justifican la intencion de armonizacion y coordinacion que se pos-
tula, ante la indeterminacion que se cvidencia en los contratos de coproduc-
cion internacional, que no contemplan de manera explicita la comunicacion
al publico viu satélite, como una de las formas de cxplotacion.

En consecuencia, dada la diversidad de las posiciones juridicas de los dis-

e Ro(lrf;_zucz Cortezo, idem, p. 44,

S LPL ant” 32,

L fey 28/1995, de 11 de octubre, BOE, 0. 245, de 13 de octubre de 1993,

5 LPL Fxposicion de motivos, 2.9 parralo,
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tos paiscs cn temas tan capitales como el de a Pl, dc los satélites de difusion
directa y los de telecomunicacion, las dificultades contractuales y de negocia-
cion, en torno a los dercchos de las partes, se impuso la necesidad de crear
un espacio audiovisual europeo, cn el que se armonizaran normas y derechos y
quedaran reducidas las dificultades. La simple supresion de los obstaculos
generadores de la inseguridad juridica, podria conscguir el marco audiovi-
sual unitario y evitar una serie de ricsgos, cn los que s¢ verian implicados de
manera especial, los derechos de autor.

2.3.4.1.  El derecho de emision «via satélire»

De capital importancia la aclaracion de que a los efectos de la PL la refe-
rencia es a «cualquier satélite que opere en bandas de frecuencia reservadas por
la legislacion de telecomunicaciones a lu difusion de senales para la percepcion
por el pibiico o para la comunicacion audiovisual prblica», que va hacia la Ley
2871995, refundida en la LPF 1/1996 ¢ de igual mancra que definia la co-
municacion al piblico «via sarélites, como «todo acto por el que una pluralidad
de personas puedan tener acceso a la obra sin previa distribucion de ejemplares a
cada una de eflas» (art® 20, Thque la Ley 28/1995 expresaba como el «acto de
introducir bajo el control y responsabilidad de la eniidad radiodifusora, las seiia-
les portadoras de programas destinadas a la recepcion por el piiblico en una ca-
dena intinterrumpida de comunicacion que vaya af satélite y desde éste a la Tie-
From V17, o ol

La autorizacion para emilir una obra «via satélite» comprende su incorpo-
racion a un programa dirigido hacia un satélite, que permita la recepcion de
esta obra a traveés de la entidad distinta de la de origen, cuando ¢l aufor o su
derechohabiente haya autorizado a csta ultima cntidad, para comunicar la
obra al piblico, en cuyo caso, ademads, la emisora de origen quedard exenta
del pago de toda remuneracion .

En la Union Europea, los Estados dan, por to general a los autores, ade-
mas del derecho de difusidn, la facultad de comunicar al publico las obras
protegidas por satélite. Asi hacen Francia, Espana y el Reino Unido, mien-
tras en los demas Estados, solamente constituye un acto de radiodifusion
desde el punto de vista de Ta PI, la difusidn por satélites de radiedifusion di-
recta v no la emision de senales por satélite de comunicaciones 18,

De acuerdo con cstas aclaraciones y a fin de dar solucion a los problemas

—————— e LPLan 20, 2.d

7 Ley 2871905, idem, apart. b,

s Ortega Puente, Luis, «La armonizacion Commitaria de los Derechos de Propiedad Inte-
lecrial eir ef dmbiro de la radiodifusion via satélite y de la distribucian por cables. Ministerio de
Cultura (1993), p. 100,
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juridicos referidos a la autoria «la comunicacion al piblico via satélite se pro-
ducird unicamentie en los Estados miembros de la Union Europea en que, bajo el
control v responsabilidad de lu entidad difusora, las seriales portadoras de pro-
gramas se ntroduzcan en una cadena ininterrumpida de comunicacion, que
vaya al sarélite y desde éste a la Tierran, asegurando que «cuando las sefiales por-
tadoras de programas se emitan de manera codificada, existird comunicacion al
piiblico via satélite, stempre que se ponga a disposicion def publico por la entidad
radiodifusora, 0 con su consentimiento, medios de decodificacion», segun la
LPL, art® 20, 2, d.

2.3.4.2. La difusion por cable

«Fspecialmente son actos de comunicacion publica, e} la transmision de cua-
lesquiera obras af publico por hilo, cable, fibra optica u otro procedimiento and-
logo, sea o no, mediante abono» Y. La Directiva 89/552/CEE, sobre la coordi-
nacion de diversas disposiciones legales, reglamentarias y administrativas de
los Estados miembros de la Comunidad, relativos al gjercicio de actividades
de radiodifusion televisiva, con la consiguiente normativa, orientada a fo-
mentar la creacion, distribucion y produccicn de programas, constituyo ya un
impulso importante hacia una solucion equivalente en roda la Union Europea,
en relacion con la posibilidad de comunicacion pablica de obras y otros bie-
nes protegidos.

En la UE, la experiencia de los Estados miembros mas «cableadoss,
como son los Paises Bajos y Alemania, hace que la autorizacion para la re-
transmision por cable se negocie dc forma centralizada por organismos de
gestion colectiva, en los que estin representadas las distintas categorias de
los derechohabientes, operadores de cable y radiodifusores 129,

Sin embargo, la difusion por cable plantea también una problematica com-
pleja, de manera especial en torno al intercambio internacional. La distribu-
cion por cable a que se refiere la LPT comprende «la retransmision simultd-
nea, inalterable ¢ itegra, por medio de cable o microondas de emisiones o
transmisiones iniciales, incluidas las realizadas por satélite, de programas radio-
difundidos o televisados, destinados a ser recibidos por el priblicos 121,

Esta distribucion por cable, como queda evidente en el texto legal citado,
afceta a emisiones con caracter supraestatal, por lo que los instrumentos lega-
les no pueden salvar con facilidad los derechos e intereses a nivel particular,

1o LPLart® 20,2, c.

120 Robert Abrahams, «La explotacion de las obras audiovisuales, la transmision por satélite y
distribucion por cables. Congreso Internacional sobre los derechos intelectuales. Santiago de
Chile, 1992, p. 405 v ss.

21 LPLart 20, 2, f



186 José 1.uis del Rio Sadornil

perdidos cn la marana de las normas territoriales y las relaciones internacio-
nales. De ahi que «el derecho que asiste a los titulares de derechos de autor y, en
su caso a los fitulures de devechos afines, de prohibir o autorizar la distribucion
por cable de ura emision, se ejercerd, exclusivamente, a través de una entidad de
gestion de derechos de propiedad intelectuals 122, Incluso, y de acuerdo con el
art® 143 dc ta LPL se creo la «Comision Mediadora y Arbitral de la Propiedad
Intelectual», con caracter de 6rgano colegiado con dmbito nacional, para cl
cjereicio de las funciones de mediacion y arbitraje, de acuerdo con su prime-
ra redaccion de 1987,

Finalmente, los derechos de auror, los de artistas intérpretes o cjecutantes,
productores de forogramas, productores de primeras grabaciones audiovisuales,
y entidades de radiodifusion, segin la LPT 1/1996, se han de atener ¢n cuanto
a la extension en el ticmpo de sus derechos de explotacion a la normativa cn
clla recogida. Esta duracion comprenderia, segin dicha LPI, en la mayor par-
te de los casos de autoria, toda la vida del autor y 50 afios, a partir de la
muerte del autor o del ultimo superviviente participante en la autoria.

En las legislaciones de algunos Estados (Francia, Alemania, Reino Uni-
do y Espana) se da una proteccion, tanto a los derechos de autor como a los
conexos, por encima del minimo generalizado por el derecho internacio-
nal 33,

2.3.5. Internet
a)  Naturalezo

En la «sociedad de la informacion» en la que vivimos, pocas palabras estin
cargadas de tanto significado de cara al progreso de las telecomunicaciones,
como la de Insernet (Intemational Nerwork of Computers), o su connotacion
mas imprecisa, de «awfopistas de la informacion», en la afortunada expresion
de Algore, aludiendo al provecto de crcacion de redes digitales de banda an-
cha, que hagan llegar econdmicamente a los hogares el enorme volumen de
informacion que cn el futuro precisaran. Seran las «infopistus», elementos
esenciales de la futura fnfraestructura Mundial de la Informacion (IMI) 124,y
cuyo esbozo mas importante lo constituye Internct. La IMI ¢s, de hecho, una
nucva frontera v un territorio para ¢l quc la normativa comun resulta inapro-
piada. Es un mundo electrénico nuevo, el «ciberespacio», habitado por co-
munidades cada vez mds numerosas, policulturales e internacionales.

Las awropisias de la informacion, ain carcntes de una definicion precisa,

122 fey 28/1995, artt 6.1, derogado.
2% Ortega Puente, idem, p. 103; y Garcia Sanz, idem, pp. 88-90.
'™+ Fernindez Beobide, idem. p. 66,
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implican mucho mas que una intercomunicacion de ordenadores; o mejor,
una comunicacion electronica unidirecional y bidireccional. Estos ordena-
dores, unidos por la red telefonica, con su interaccidn cn el espacio, despo-
seida de materialidad fisica, forman el ciberespacio, en el que la mayor y
mas rica region cs faterner. El vaciado que los ordenadores van haciendo
en la red, va incrementando cada dia la informacion disponible, pudicndo
«Havegar» por este espacio abierto y de momento, sin ley, mediante dife-
rentes servicios, abiertos a un mundo insospechado de informacion y de
cultura '35,

bh)  Suobjeto o contenido

El objefo de cste nuevo y reciente ambito de difusion cultural y por en-
de, difusion documental, son las informaciones, avisos y noticias, los docu-
mentos y libros de los archivos y grandes bibliotecas conectadas al sistema,
las lecciones y opiniones recibidas de las teleconferencias o cualquier for-
ma de intercambio cultural '?6, recibidas en forma digital, cuya naturaleza
se ofrece desmaterializada y sobre las que ¢l derecho de explotacion exclusi-
va ha de referirse a la misma obra y no necesariamcente a sus copias o ejem-
plares. Esto supone que cualquier acto de explotacion comercial incide en
el campo de la P, aunque ¢l hecho sc escape en muchos casos a nuestra li-
mitada percepeion sensorial. La clave csta en que el autor posee sobre la
obra un derecho moraf que no pucde ceder y que persiste hasta en sus here-
deros, a la vez que un derecho de explotacion, que si puede ceder por un
tiempo y un espacio determinados.

Pero las nucvas redes de informacion, refugiadas unas veces en el vacio
legal existente y otras en la marafia de leyes creadas para casuisticas concre-
las, no aticnden esta doble proteccion de la PI, por 1o que en el anarquico
mundo del «ciberespacio», como lo definiera W, Gibson, cualquier persona
pucde aprovechar, utilizar o difundir obras ajenas e, incluso, recrearlas a su
antojo, aprovechando la interactividad quc el sistema proporciona.

Lo cierto es que muchos usuarios de Jafernet y expertos en el tema, se
oponen a cualquier normativa o legislacion especifica, que mcta en el mis-
mo paquete las NNUTT. de difusion informativa v el «ciberespacion», con los
medios de comunicacion va superados, que consideran los derechos de au-
tor sobre su obra. Argumentan aquellos que eso seria una forma de censura

125 Gomer Segade, idem, pp. £32-133.

126 Verdd, Vicente, «Estd Usted enirando en Interners. EI Pais Semandal. 10 1994, 4 de di-
ciembre, de 1994, pp. 70-75, cit. por ¢l Dr. Da Costa Carballo, en «Fuentes de Informacion en
Ciencias de la Salud: los internautas en biomedicinas. Rev. Documeniacion de la CC de fa Infor-
macion. nt 18, p. 88,
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y un recorte al derecho que toda persona tiene de recibir informacion y una
limitacion al derecho de acceso de todo el mundo a la cultura.

b} Problemas

Para muchos, se trata de una reafidad comunicativa excepcional y positiva,
asi como de una libertad de expresion llevada a su maximo exponente hasta el
presente, sin las limitaciones nacidas por otros derechos fundamentales,
como ¢l derecho al honor, la imagen, la proteccion a la infancia y a la juven-
tud, como exigen la Constitucion Espanola, o 1a Pl 'y los derechos de autor.

[La problemdtica que estas caracteristicas suponen se centrard por consi-
guiente, en la identificacion de lus obras, para poder cjercer el imprescindible
cantrol de los derechas patrimoniates v legitimar la titularidad del derecho
exclusivo o el titulo juridico, en su caso, que puedan legitimar a su vez, la
ofcrta de la obra y su cemercializacion. Sin cmbargo, la aparente falta de inte-
rés de los Estados, con una leve diferencia favorable a Europa con relacion a
los EE. UU. 127, para llegar a soluciones concretas y el importante peso de las
multinacionales de la informatica y grandes grupos dc la comunicacion, difi-
cultan cualquier medida de control.

2.3.5.1.  lInternet y Documentacion

La documentacion especialmente magnética, la telefonia, el videorexto, el
teletexto, 1a fibray los lectores opticos, el hipertexto, el madem y los sarélites han
determinado los grandes sistemas de comunicacion. Por otro lado, las redes
de informacion vehiculan por sus vias multitud de documentos ¢ informacion,
bancos de datos, foros de discusion, consultas educativas, transaciones comercia-
les, videoconferencias, compraventas, teleempleo, efc., sin limitaciones ¢n el es-
pacio, ni en el ticmpo vy con unas posibilidades infinitas de interaccicn en
todas cllas, por parte del usuario. La feliz conjuncion de la informdticay la te-
leforia han abierto horizontes jamds sofados a las telecomunicaciones, hasta
introducirnos en la SI que nos toca vivir,

De todas la redes de estructura electronica, la mas extensa y poderosa es
Internet, con un espacio de «navegacion» capaz de soportar la circulacion hoy
de casi 50 millones de internautas. Nacida en fos EE.UU. con fines militares,
buscaba con la concxion de redes via satélite y radiodifusion en forma de
«tela de arariar, la seguridad ante posibles contingencias bélicas incontrola-
bles. Hoy, por aquellas infraestructuras, convertidas en las «autopisias de la

127 Ministerio de Cultura, Ef derecho de Propiedad Intelectual v las nuevas tecnologias, 1996,
p. 25.
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informacion», confluyen la tecnologia, el negocio y la cultura 28, La National
Science Foundation estimulo en el 1986, et uso no militar del refwork, agre-
gando una nueva red enlazada con cinco superordenadores y permitid simul-
tdneamente el acceso a los estudiantes, a traves de sus Centros. Y tras la aper-
tura de estas inmensas vias al mundo universitario y a la cultura, llego el turno
al mundo de fa empresa, v hoy cualquicr ciudadano las tiene virtualmente
abiertas, lo que permite el intercambio documental y cultural ilimitado.

Si originariamente la estructura de fnternet estaba financiada por la Ad-
ministracion americana, pronto consiguid desde esta plataforma romper, con
las fronteras, todo tipo de barreras nacionales, hasta descentralizar la red y al-
canzar su diversidad actual, tanto geogrifica, como tematica, que permite a
sus usuarios «navegar» libremente por las rutas descubiertas, sin bandera y sin
control Lo que, en principio, no es mas que un espacio ereado por la interco-
municacion de ordenadores, ha venido a constituir la revolucion cultural mas
importante del siglo xx, en sus postrimerias.

Caracteristicas de Internet son su cardcter privado y la proliferacion de re-
Cursos ¢ instriumentos para la intercomunicacion por la red. potenciados mas
aun por la interacrividad. Sin embargo, 1la multiplicacion de servicios y direc-
ciones de intercambio condujo a un cwos de informacion, que solucionaron
muy pronto infinidad de profocolos y programas, que han facilitado hasta lo
increible la navegacion y el intercambio de informacion y de documentos y ar-
chivos.

Cuando cn lnternet se requieren capacidades de edicion superiores a las
de un procesador de rextos, se encuentran sistemas de publicacion electronica
de muy distintos niveles. Un «standard» importante en este ambito, es el
SGML (Standard Generalized Markup Larnguaje), un metalenguaje que permite
la creacion de documentos en forma estructurada.

2.3.5.2. Nawraleza virtual del «documento internet»

«El movimiento masivo de musica grabada en forma de piezas de pldstico, al
igual gue el lenio manefo de gran parte de la informacion en forma de libros, re-
vistas, periodicos y videocasetes, estd a punto de transformarse en una instanid-
nea y econdmica transmision de informuacion electronica, que se mueve a la velo-
cidad de la luz.» '29.Y trayendo las aguas a nuestro molino, ;jcomo se podra
controlar la autoria de un documento, capaz de viajar a la velocidad de la luz,
moverse, transtormarsc y perderse en las auitopistas de la informacicn, «si no

128 Conlr. AA. VV. Sesiones prdctivas de MUNDOINTERNET. 11 Congreso Nacional de
Usuarios de Interne. Madrid, 1997,

1 Negroponte, Nicolds, « Moy ¢f mundo estd bajo el control de ignoranies digitales». ABC In-
fornidtica. 5 de junio de 1996.
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va a haber un papel que fisicamente lo contenga?. Ya en los albores del pasado
siglo, T. Jefferson invento el penultimo concepto de bibliotecas e implantd el
derecho de consultar los documentos, sin costo de ninguna clase, sin pensar
en la posibilidad de que hoy, 20 millones de personas pueden tener acceso a
una biblioteca digital 13", a buscar la informacion, el nuevo «oro negros del si-
glo xxi 131,

a)  Conceptuacion

Las autopistas de la informacion vienen a ser el resultado de la confluen-
cia de las NN.TT.: la digitalizacion, los programas de ordenador y las redes de
transmision de banda ancha. Por la digitalizacion se pucde almaccnar y trans-
mitir toda clasc de obras y documentos, mediante la (ransformacién de im-
pulses eléctricos numéricos y, como ultimo acto, si sc precisa, la recupera-
cion dec las mismas. con absoluta fidelidad al original, como cxpone
Bercovitz. Esta gestion documental realizada por ¢l ordenador constituye un
primer paso. Pero hay otra aplicacion que va mas lejos y estd creciendo en
nuestros dias: es la realidad virtual

La refucion entre el hombre y la mdquing, es decir, cntre el teclado y la
pantalla, no deja de ser artificial ¢ incompleta, Si partimos dc la realidad de
que el ser humano percibe su entorno a través de los sentidos y actaa sobre él
mediante sus musculos, lo natural seria, para conseguir una concxién profun-
da, que el ordenador captase informacion de la voz v del cuerpo del usuario y
le proporctonase, p. c., lo que perciben sus ojos, oidos y tacto y no tanto el
gusto y el oltato, mucho mas dificiles de simular la realidad. Conseguido este
«interfuzy, Ia persona se sumergiria en el espacio de datos y copias de la reali-
dad que ¢l ordenador puede contencr, y «navegar» por ¢l en una lascinante
simulacion de la realidad "7, La realidad virtualno tiene otro sentido,

La perfeccion de esta vivencia por el espacio virtual, dependera de su ais-
lamicento del mundo exterior y de la riqueza de datos cn imégenes y sonidos
tridimensionales, que genere el ordenador. L.os sistemas mas sofisticados vy
complcjos, anaden dispositivos a los cascos, gaantes y vestimenta del que, co-
mandados por el ordenador, presionan los miembros o crean tension en las
articulaciones, para simular la informacion tactil. En la reproduccion de la
voz, aiun faltan pasos por dar, pero pronto se conseguird '3, En estas aplica-
ciones, la potencia del ordenador es csencial, por lo que «navegando» por en-

b Romero Pérez, Patricia. «Awtores del siglo BIT» (1), Introduccion. UCM. Seminario de
Documentacion, Curso 19946-97.

130 Bereovilz, idem, p. 71.

32 Fernandez Beobide. idem, p. 64

133 Tdem.



La propiedad intelectual y las nuevas tecnologias documentales 191

cima de un determinado umbral, el tempo de latencia entre un movimiento
del usuario y 1a reaccion de la mdquina, que ha de ofrecer un nuevo angulo
del panorama, podria romper la sensacion de inmersion en el universo virtual,

b)  La biblioteca virtual

Las posibilidades de la «realidad virtual» cada dia nos ofrecen mayor al-
cance. Tanto los entretenimientos (simuladores), como la educacidn y la cien-
cie, ¥ en nuestro caso, la gestion documental, pueden verse altamente benefi-
ciados. Una de estas aplicaciones con mayores horizontes en el campo de la
investigacion puede ser, sin duda, la biblioteca virtual. La biblioteca electronica
sc queda atrds, con sus facilidades de busqueda y su aufomatizacion, mientras
la biblioteca virtual llega a potenciar exponencialmente su utilizacion, sirvién-
dosc de las mds modernas téenicas de la telecomunicacion.

Tal vez la biblioteca virtual pudiera ser el sueno dorado de Otlet, aquclla
«universidad» mundial, depdsito documental de todos los conocimientos y
universalmente accesible desde cualquier punto del globo, todo ello al alcan-
ce de la mano hoy, con la interconexion de redes y las «autopistas de la infor-
macion», «Por medio de la biblioteca virtual lograremos conectar a los creadores
o transmisores de ciencia y de informacion doquiera se encuentren y con unas
virtualidades jamds concebidas, a pesar de lus previsiones enunciadas» 4,

Hasta hoy y durante siglos, se han dedicado grandes espacios a las biblio-
tecas v archivos, que sc fueron perfeccionando al dotarlas de las mejores he-
rramientas, tecnologias, politicas de funcionamiento y técnicas presupuesta-
rias, pero el potencial convergente de las NNTT., y en especial, el desarrollo
de lus redes, ha propugnado un nuevo concepto: el de la «biblioteca digital» o
whiblioteca virtual». A. J. Harley, aunque sea desde un enfoque individual, la
entiende de este modo: «Fn tltima instancia, la biblioteca virtual da aceeso al
conocimiento universal, sin demora v desde un despacho» '35, Para Kayen Ga-
pen, la creacion de una biblioteca virtual suponc cl conocimicnto previo de
los potenciales tecnologicos, pero su auténtico reto consiste en poner en rela-
cion a la persona o grupos de personas con lo informacion, de donde se des-
prende que su funcion primordial es la «cormunicacidn», mas que el depaosito
de libros y documentos 140,

Definitivamente, serdn las autopisias de la informacion y ¢l ciberespacio ¢l

14 Hspinosa, Blanca; lzquierdo, José M Pérez Espinosa, J. Carlos: Rio, José Luis del v
Sagredo, Tecnofogias Documentales. Madrid, 1994, p. |89,

135 Maquedano Martinez, M.* Luisa, Biblioteca Virtual de los Ciencias de o Salud, Vesis
Doctoral presentada en el Departamento de CC. de la Informacion. Madrid, 1997.

16 Gapen, Kayen, «Knowledge Society and the Librarians, en The Virtual Library: Visions
and Tealities. Laverna & Saunders ed. London, 1993, pp. 1-14, ¢il. por M.* Luisa Maquedano,
en su Tesis Doctoral.
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universo «real» por el que vehicule la biblioteca virtual, bien entendido que
la clave de 1a tecnologia informatica depende de la interoperatibilidad de las
redes electronicas o protocolos de ransmision, del ancho de banda de la red
que determine su velocidad circulatoria y de las normas de compatibilidad v
seguridud en la transferencia de datos. Y aqui radica la problemdtica que esta
novisima tecnologia puede repercutir a la Pl y a los derechos de autor,

2.3.5.3. Internet y la problemitica de la Propiedad Intelectual

Un solo quinquenio ha sido insuficiente, para que se creara la legislacidn
especifica y suficiente sobre la naturaleza que revisten las estructuras y servi-
cios de fnterner. Como en toda la casufstica que acompana a la PI, ¢s necesa-
rio que se cstablezca un equilibrio cntre los derechos de auror, artisia o pro-
ducior, por un lado, y ¢l derecho del ciudadano de acceder a la cultura y a la
informacion. De ahi que se plantee, de entrada, la difusidn por iniernet, de las
obras preexistentes, como auténticos actos de pirateriv © como un intento
avanzado dc democratizacion (7) de la cultura. De hecho, el intercambio de
programas entre los usuarios se entiende por wnos, como formas amistosas dc
relacionarse y como un hito nuevo en pro de la socializacion de la cultura.
Valga como ejemplo la «shareware» 0 modalidad por la que los ususario colo-
can cn red determinados programas, para compartirlos con sus corresponsa-
les y colegas. Por esto, y de cara sdlo a los usuarios, no existe problema algu-
no. No sucede lo mismo de cara a los autores, que no siempre podran estar
de acuerdo con la difusion grarita de sus obras y creaciones nuevas si, para
colmo, cantidad de empresas consiguen ganancias astrondomicas a cuenta de
creaciones ajenas.

Ciertamente, el espiritu de altruismo y libertad practicamente universal,
que fluye por los caminos, carreteras v autopistus de Internet, alienta la elimi-
nacion de cualquicr impedimento legal, para enviar, recibir o copiar la ilimita-
da y polifacética informacion que vehicula por sus redes. Y por ser tan gran-
de y tan rica esta oferta, desde sus ficles adictos, hasta sus «fackers» (expertos
en la pirateria informatica) sugicren que restringir el acceso, maxime si la pre-
sion obedece a derechos e intercses mercantiles, seria contraproducente y su-
pondria la instauracion de la censuraen el ciberespacio,

Ante planteamientos de esta naturalcza. la Administracion americana
suma las presiones que dice recibir de empresas, de asociaciones familiares y
religiosas y de otras entidades por lo general conservadoras, que denuncian si-
tuaciones delictivas, que van desde la pronografia infantil, estafas, suplanta-
cion de personalidades y otros hechos ilegales, hasta la casi nula salvaguardia
de la Pl y los derechos de autor, Y sobre este ultimo punto, ¢l problema ad-
quicre ribetes de tal gravedad y trascendencia. que la opinion solidaria con la
libertad de acceder a centros de informacion y documentacion dentro de la red,
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ha inspirado un nuevo planteamiento de los derechos de autor, llegando a
concluir que éstos podrian ser «recortuclos» en favor de la comunidad.

2.3.54. Internet y la proteccion de los derechos de autor

La problemdtica que mas arriba insinuamos sobre algunas situaciones
ilegales que van apareciendo e, incluso, multiplicandose, en el entorno de
Internet, no parece de momento preocupar demasiado, aunque es posible
que Ja situacion no vaya a durar mucho. Las avenidas de la informacion se
mantienen como uha gran cooperativa con sede en Virginia y un centro, el
IEFT, que aprueba la normativa técnica, que se sostiene con aportaciones
de la NASA, de Universidades y las numerosas contribuciones y cuotas de
las Companias agregadas.

Sin embargo, su funcionamiento es ageogrdfico v totalmente descentraliza-
do. Nadie persigue, por ahora, a nadie, y nadie pone oficialmente cortapisas a
ciertas situaciones y mensajes amorales o ilegales, que circulan por las redes.
Tan solo algunas compariias privadas con redes paralelas o servidorus de [nter-
riet, han puesio alguna nota puritana, acompanando sus servicios con deter-
minadas connotaciones electrdnicas que, v. gr., eliminan las palabras malso-
nantes. Otras, de mas rango e importancia en el mundo telematico, acaso la
AT&T, IBM o la General Electric 0 el mismo Estado, segun opinion de al-
gun usuario, buscan «descalificar el territorio y penetrar en sus dominios».
NSFNET, una de las mayores redes que dan soporte al ciberespacio, con fines
cducativos y cientificos, ticne sus propias reglas, con el objeto de orientar el
uso de fnternet tan sélo en funcion de tal finalidad.

A. Bereovitz 137, al tratar de los derechos patrimoniales en la SI, plantea
de entrada, dos peculiaridades fundamentales: por una parte, la desmateria-
lizacion de las obras y documentos, lo que facilita grandemente su transmi-
sion, almacenamiento y reproduccion, pero dificulta su identificacion; por
otra parte, la internacionalizacion, o giobalizacion del mercado, o «mundiali-
zacion», al no poder imponer en la red limitaciones por la existencia de
[ronteras.

Pero en ese «wnaremagnum» que insinuamos solamente, jquiénes guar-
dan o protegen la PI? Entre tantos recursos, servicios ¢ intercambios cultu-
rales, quc transitan por ¢l espacio de fnterner en la Sl, en primer lugar, ;se
ha definido la nawuraleza nueva que en el ciberespacio adquiere el «copy-
righp?, v en segundo lugar, jqué medidas se han tomado, y si no se han
tomado, cudles son lus mds urgentes a tomar, ante las nuevas situaciones: ¢l es-
pionaje informidtico, p. e., en Internet?

137 Bercovitz, idem, pp. 91 y ss.
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2.3.5.5. Intentos de solucion ante la nueva situacion

Si en nada es buena la improvisacion, tal vez pisamos en un terreno en el
que aun se hace imposible definir la situacion, sin conceder un margen quc
resulte excesivo para el error. Ni el analisis de la «nueva documentacicn» na-
cida de las novisimas tecnologias, ni la materialidad o la inmaterialidad de
los programas, ni la imprecisa definicion de sus productos y, menos aun, ef
marco juridico rradicional, permiten, de momento, precisar la rcalidad y con-
cretar, con su naturaleza, el objeto y contenido de este recien descubierto
«mundo» de la «documentacion virtiiabs.

a)  En el ordenarnienio juridico

En ¢l campo de la legislacion, 1a creacion urgente de una normativa legal
seria el primer empefio. Pero pisando el terreno de la provisionalidad, el es-
tablecimiento de un confrol en la linea de la legalidad, consisitiria en ecvitar
que ¢l destinatario de la imformacion fijara el documento recibido en el dis-
co duro de su propio ordenador, limitandose a visualizario en la pantalla. En
la misma linea estaria cl de la imposicién de un canon a los usuarios de la red,
0 a las companias servidoras de servicios, similar al de la reprografia, con la
repercusion consiguiente cn los derechos de autor. Y acaso lindando con la
ilegalidad, ¢l del establecimicnto de un conirol del acceso individual o del gru-
po ala «telarafia universal», con detrimento de la libertad y algin atisbo de
censura.

La preocupacion internacional de esta acuciante problematica ha llevado a
trabajos de investigacion y estudios juridicos, principalmente en los EE. UU.,
Inglaterra y Francia, sobre los que no nos ocupamos con detencion por no
excedernos de los margenes que en principio nos habiamos trazado al pre-
sentar ¢ste trabajo. Con todo, no podemos menos de remitirnes al brillante
trabajo de sintesis que sobre el tema expuso el Dr. Gomez Scgade en las Jor-
nadas de Verano, organizadas por el Ministerio de Cultura en la «Universidad
Internacional Menéndez v Pelayo» 1%,

b}  Enlaprdctica

Los sistemas criptogrdficos, que consisten en la conversion de un mensaje
o documento en un lenguaje cifrado, podria, por otro lado, limitar la difusion
incontrolada de documentos o informacion, a la vez que salvaguardar el

copyright. Ademas, se podria aqutentificar el documento informativo, mediante

3% Gomez Segade, idem, Ministerio de Cultura (1996, pp. 131-152.
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la inclusion de 1a «firma digital». La eficacia del sistema aleanzaria a la posibi-
lidad de borrar el documento, pero sin modificarlo o alterarip, salvando de este
modo ¢l derccho moral de los autores. La descodlficacion de los mensajes
para su difusion, precisaria de una clave secreta. Tambien entre las propues-
tas ofictales de la Administracion americana, esta la de marcar cada ordena-
dor con su «clipper chip», de manera que un servicio especializado de control,
incluso policial, podria identificar cn cada momento al emisor de un mensaje
comprometide en cualquier terreno, incluido en el de la PL

La empresa californiana MAXIMIZED SOFTWARE ha hecho publico
un programa bautizado como «siteshield», que impide a los internauras cargar
en sus ordenadores imagenes «mudtimedia» que fluyan por la red y sobre las
que existan derechos de PI que las protejan. La versién comercial puede
estar ya en ¢l mercado, micntras la empresa ofrecc una version gratuita de
prueba en su WEB.

Finalmente, reparar en que la dltima firectiva de la UE sobre programas
de ordenador, considera como irfractores indirectos de los derechos de autor,
a quicnes pongan en circulacion «cualguier medio, cuyo tnico propdsito sea fa-
cilitar lu supresion no autorizada o la neutralizacion de cualquier dispositivo téc-
nico que se hubiere utifizado para proteger un programa de ordenadors, de for-
ma andloga a lo expresado cn el «Green Paper» americano 3%,

Pero ;donde estd o clave del problema? No falta quien piense que se esta
gencrando un movimiento, alentado en la sombra por oscuros intereses por
instaurar formas de censura dentro de la red, ante la alarma que produce la
libre ditusion de informacion y de ideas, con el peligro evidente de desestabi-
lizar organizaciones, partidos politicos, creencias o grupos de opinion y hasta
empresas cconomicamente fuertes. Cualquier tipo de controf en tal sentido
podria utilizar las exigencias del copyright como simple camuflaje. Mientras,
por otro lado, la defensa de la libertad total de informacion que se propugna,
pudiera ocultar intereses o muchas cmpresas intercsadas, que se forran con
la difusion «fibre» de obras y documentos, sin la exigencia de retribuir a los
autores originales de aquello que divulgan.

2.4, LA GESTION DE L.OS DERECHOS DE AUTOR

La salvaguardia de la PI ha de estar garantizada por la misma sociedad, y
en su nombre, por el propio Estado. Y es el Estado quien ha de legislar de
mancra eficaz sobre la naturaleza, misién y condiciones que han de cumplir
las entidades creadas al efecto.

La LPI asigna a estos orpanismos, con relacion a los derechos de autor
«lu gestion de derechos de explotacion u otros de cardcter patrimonial, por cuen-

13 Ciotzen, Frank, idem, p. 149,
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ta y en interés de varios autores u otros titulares de derechos de propiedad intelec-
tual» y que «deberdn obtener la oportuna autorizacion del Ministerio de Cultura,
que habrd de publicarse en el Boletin Oficial del Estado» 14",

Estas entidades de gestion de 1a P1 «no podrdn tener dnimo de lucro», scgin
la misma Ley, pudicndo ejerccr los derechos de PI confiados a su gestion,
con los derechos y obligaciones que se cnumeran extensa y detalladamente en
el mismo texto legal. Las Entidades aprobadas oficialmente en Esparia, son las
siguientes: Artistas, Intérpretes o Ejecutantes (AIE), para artistas, intérpretcs o
ejecutantes, principalemente musicales; la de Actores, Intérpretes, Sociedad de
Gestion de Espatia (AISGE), para artistitas intérpretes de imagen; la Asocia-
cion de Gestion de Derechos Intelectuales (AGEDI), para los dercchos de los
productores fonograficos respecto de sus grabaciones sonoras o audiovisua-
les; el Centro Espariol de Derechos Reprogrdficos (CEDROQ), para los dercchos
reprogréficos y de préstamos publicos de las obras impresas; la Entidad de
Gestion de Derechos de Autor de los Productores Audiovisuales, para los dere-
chos de los productores cinematogaficos o audiovisuales, en general; la Socie-
dad General de Autores de Espania (SGAE), para las obras draméticas, drami-
tico-musicales, coreogrificas, pantomimicas, musicales, audiovisuales y
literarias, en tanto hayan sido utilizadas cn una recitacion o en produccion
fonografica o audiovisuvales; y la Visual Entidad de Gestion de Artistas Pldsti-
cos (VEGAP), para los autores de obras plasticas.

Este tipo de Sociedades nacieron en Francia y Bcaumarchais fundo la pri-
mera de ellas, la Sociedad de Autores y Compositores Dramdticos (SACID), a
finales del siglo xvin. Estas entidades deberan tener unos estatutos propios y
reglas de deontologiu en torno a la gestion que tengan asignada Micntras una
Comision Arbitral de la Propiedad Intelectual, creada en el Ministerio de Cul-
tura dard sélucién a los litigios que puedan plantearse entre la entidad y sus
afiliados.

Para facilitar su tarea, existen en el marco de la Confederacion Internacio-
nal de Sociedades de Autores y Compositores (CISAC) unas «fichas» actualiza-
das informaticamente y en soportes adecuados con informacién a nivel inter-
nacional, sobre las obras y los titulares de dercchos. Estos listados son: CAE,
lista de Compositores, Autores y Editores; WWL, lista mundial de obras;
GAF, fichero de contratos gencrales; y WAF, fichero de obras audiovisua-
les 141,

Importa resaltar la importancia de estas entidades en la gestion '*2 de los
dercchos de autor, particularmente con relacion a campos de creacion docu-

14 LPL art" 142,

141 Zicgler, J. Alexis, aSisterna Internacional de proteccion de los derechos mediante los Orga-
nixmos de gestion colectivas. Congreso Internacional sobre la Proteccion de los derechos inte-
lectuales, Santiago de Chile, 1992, pp. 479 y ss.

142 Confr. Jiirgen Becker, «Multimedia y pluralidad de entidades de gestiony, Ministerio de
Cultura (1993), pp. 110-130.
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mentaf afectados por las NN.TT,, y al de las coproducciones, intercambios de
obras internacionales, a las emisiones via satélite, transmisiones de televisiony, a
pesar y por ello, de las lagunas legistativas, al de las comunicaciones via Inter-
net.

2.4.1. El Registro de la Propiedad Intelectual

La primera LPI, publicada en Esparia en el 1879, exigia va la inscripcion
en el Registro de las obras de nucva creacion, para dar validez y respaldo a los
derechos de autor. Hoy, con mas rigor juridico, la Ley reconoce este derecho
como inherentie a la creacién y produccion, independientemente de haber
cumplido dicho requisito administrativo,

«El Registro de la Propiedad Intelectual tendrd cardcter tinico en todo el te-
rritorio nacional» 3. Su reglamenitacion referida a la ordenacion, organiza-
cion y funciones quedaron a cargo del Ministerio de Cultura, y el Reglamento
correspondiente fue aprobado por el Real Decreto 733/1993, de 14 de mayo,
segun cl cual se procedera en lo que atecta a las normas comunes sobre pro-
cedimiento de inscripeiones y medidas de coordinacion e informacion, con
arreglo también a la normativa comun en la Administracion Publica.

«El titnlar o cesionario en exclusiva de un derecho de explotacion sobre una
obra o produccion protegidas por esta Ley, podrd anteponer a su nombre ef sim-
balo (C), con precision del lugar y afio de la divulgacion de aguellas» '+, En el
caso de copias de fonogramas o documentos originales de cualquier otra natu-
raleza, incluida la magnética y los productos materializados o no materializa-
dos, pero registrables en pantalla, se podra anteponer el nombre del produc-
tor o de su cesionario, con cl simbolo (P), en sus envolturas o presentacidn,
precisando igualmente, el afio de la divulgacion, cuidando de que los simbo-
los y referencias indicadas consten en modo y colocacién de tal menera, que
muestren claramente que los derechos de explotacién quedan reservados,

ACRONIMOS
Bl bases de datos
IMI: Infraestructura Mundial de la Informacion
LPIL: Ley de la Propiedad Intelectual
NN.TT.: nuevas tecnologias
NTI: nuevas tecnologias informativas
PI: propiedad intelectual

14 LPL art* 129, 1.
+OLLPLart" 141.
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St Sociedad de la Informacidn
TI: técnicas de informacién
TIC: técnicas de informacién y comunicacion
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