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«Lasalvaguarda y la restauracion del patrimonio audiovisual de nues-
tros paises, que a menudo se ha descutdado gravemente, s tarea pri-
mordial de todas las autoridades politicas v culturales. Se creard una
comision europea que se encarguce de esta responsabilidad. Asi ¢l pa-
trimonio audiovisual, libremente accesible, podrd rendir testimonio de
nuestro ticempo ante todos.»

Punito T4 de la Declaracion de Delfos. Carta det audioviswal europeo.!
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. INTRODUCCION

La valoracion de bas imdgenes en movimicnto desde ¢l punto de vista
de la ciencia documental y archivistica €3 un hecho relativamente recien-
te. Los motivos que confieren desde siempre a la informacion sustentada
en un soporie —barro, papiro, pergamino. papel— un valor social, juridi-
co-administrativo o historico, no se han aplicado hasta hace muy poco tiem-
po alos documentos audiovisuales. Prueba de clio no solo ¢s el retraso con
el gue se crearon los organismos ¢ instituciones encargados de su conser-
vacion, sino también. en ¢l caso de los archivos televisivos, la finalidad emi-
nentemente ccondmica con la que fueron creados, al poder abaralarse los
costes de produceion con la reutilizacion de fas imdgenes ya grabadas, o
con la posibilidad de comercializar los programas, Surge ast un nuevo va-

* Documentacion RTVE. Gerencia de Satélites,

"DONDELINGER, Jean: «La Europa audiovisual. Declaracion de Dcelfos», en Ef Pais.
Temas de Nuestra Epoca, (68).2 de marzo de 1989, Punto 14 del documento elaborado por
250 personalidades de las artes, las letras y las ciencias procedentes de 24 paises europeos,
canvocados por la Comunidad Europea y ¢l Conscjo de luropa en ta villa de Delfos los dius
25.26 v 27 de septicmbre de 1988,

Beoctmentocion deda Cienciuy de b Tofornpgcion. i 17 - Lditorial Complitense, Madrid 1994
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lor —c¢l econdmico— que viene a reemplazar a los antes apuntados como
garantes de la conservacion documental. pero en el que dicha conservacion
gueda hipotecada al rendimiento y beneficio econdmico.

El documento audiovisual posce un valor intrinscco sustentado por su
propio contenido ¢ inferido del objetivo que pretendc: la propia informa-
c16n que difunde, el conocimiento que divulga y ¢l ocio que divierte. Ade-
mas de este valor intrinseco, el documento audiovisual puede y debe con-
vertirse en una fuente inestimable para el estudio de las ciencias sociales.
La Sociologia encontrara en toda la gama de productos televisivos o utili-
zados por la television ¢l testimonio de una determinada época reflejado
en la mentalidad de una poblacidn consumidora de dichos productos, en
los modoes. mancras, comportamicentos v relaciones, en el lenguaje emple-
ado y c¢n las formas de vestir, por citar algunos. La Historia, por primera
vez, ticne acceso dirccto a los acontecimicntos relevantes para la comuni-
dad. y pucde dar testimonio de primera mano sobre lugares desaparecidos
o trasformados, o sobre ideas y pensamientos de personajes ya fallecidos.
La Justicia dispone de una herramienta mas para el correcto ¢jercicio de
sus funciones, al ser testipo dirccto de los sucesos que analiza (recordemos
¢l reciente y tristemente ¢élebre caso del apaleamiento de un ciudadano
estadounidense por policias de la ¢iudad de Los Angeles)”.

La enumeracidn de los posibles usos y utilizaciones del documento au-
diovisual serfa una tarea prolija y, s¢ nos antoja, infinita, que dependera del
enfoque e imaginacion de los investigadores, sociologos. historiadores. edu-
cadores v animadores socio-culturales, entre otros, a los que invitamos des-
de agui a que incorporen este instrumento en sus trabajos v actividades.

Resulta de la maxima importancia establecer una politica de conserva-
cign encaminada a prevenir el envejecimiento de los soportes originales,
hacer frente a la obsolescencia de algunos formatos asi como el deterioro
producido por la utilizacién constante de los fondos (visionados, emisiones
repetidas, repicados, comercializacion, etc). Por tanto, es necesario aco-
meler una serie de acciones encaminadas a restaurar los fondos. transfi-
riendo los documentos de un formato a otro, realizando un control siste-
mitico del estado de los soportes v lograr una conservacion a largo plazo
a un coste razonable.’

La precaria situacion del documento audiovisual desde el punto de vis-
ta de su consideracidn legal ha motivado de hecho su falta de proteccion y
su irremediable pérdida en un alto porcentaje. El caso de RTVE es para-
digmatico de lo guc sucede en los restantes archivos audiovisuales. La cri-

*Ver PEREZ PUENTE, Fernando: «Audiovisual Archives: a Window of Historys. fa-
ternational Video Library Forum. Svmposium « Audiovisual Messages for the Futtres. Part 1
wHow can Television Arclives ilustrate Hivtory?» Tokio, 1990,

*Ver LABRADA RUBIO, Fernando: «La documentacion sudiovisual». cn Direccion v
Progreseo. 1984
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sis que atravicsa RTVE obliga a utilizar el archivo con fines prioritaria-
mente econdmicos. No es casual que en el nuevo organigrama ¢l Centro de
Documentacion haya pasado a depender de la Direccion Comercial, ni ¢l
orden de valores establecidos en la reciente Disposicion sobre la Docu-
mentacion en RTVE y sus Sociedades, el primero de los cuales es el eco-
nomico.”

Hechas cstas consideraciones, ;de qué mancra sc protege el cardcler
histérico-cultural de estos documentos frente a la explotacién comercial?,
jexisten instrumentos juridicos suficientes que obliguen claramente a las
instituciones que poscen estos fondos a salvaguardar la documentacion au-
diovisual que generan?, ;cxisle conciencia de su valor documental?

II. ELDOCUMENTO AUDIOVISUAL

El documento audiovisual posee una serie de valores propios {los ema-
nados de su contenido), y otros anadidos (los de servir de fuente de ¢stu-
dio de diversa indole y de apoyo y ayuda para cl cjercicio de determinadas
actividades) por lo que es necesario ¢ imprescindible garantizar su conser-
vacion v salvaguarda. Conservacién que hace referencia a las condiciones
[isicas que necesita ¢l soporte sobre el que se sustenta la informacion au-
diovisual. y salvaguarda que dctermina el marco legal adecuado que debe
regir y normalizar de manera clara los mecanismos y actuaciones de las ins-
{ituciones compelentes, encaminadas a asegurar su transmision a las gene-
raciones futuras.

Desde el punto de vista de la conservacion, csto es, de la naturalcza fi-
sica del soporte, ¢l documento audiovisual se presenta en los siguientes
soportes:

— cine, en los formatos 35 mm. y 16 mm.

— cinta de video, en los siguientes formatos: 2" Alta Banda (HB) y Ba-
ja Banda (LB); 1"A; 1"B:1"C; 3/4" (U-Matic Alta Banda (HB) y Baja Ban-
da (LB). U-Matic H, U-Matic H §P); 1/2"(Betacam, M1, M2, M3, Beta SP
(profesionales), VHS, Betamax, Philips 1500/1700, Philips 2000 (dom¢sti-
cos): y Digital (D1, D2y D3).

— videodisco (del que no tenemos constancia hasta la fecha de que for-
me parte de los fondos de ningin archivo de television).

Un breve recorrido histérico de lo que ha sido la evolucién y desarrollo
de los soportes ecmpleados en la television nos muestra que ¢l primer sopor-
te empleado ¢s el cine, Ginico que como tal existia al comienzo de las emi-
sioncs. Asi, lenemos quc en los primeros afos se emite bien ¢n cine progra-
mas v peliculas, o bien en directo sin ningln tipo de registro de seguimiento,

'RTVE: Disposicidn 4/1992, de 6 de abrif, de lu Direccion General de Radiotelevision Es-
paiold, sahre Documentacion en RTVE y sux Sociedades.
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por lo que todos estas emisiones estdn perdidas (en ocasiones se cmpleaba
¢l llamado kinescopio que grababa sobre pelicula la sefial de Ta pantalla de
lelevision, pero con unos resultados de calidad bastante delicientes).

Al desarrollarse la tecnologia del magnetoscopio comicnzan a ecmplear-
se las cintas magnetoscopicas o cintas de video de 2" para la grabacion de los
programas y de las imdgenes necesarias para la produccion de los mismos v,
cn casos concretos, para hacer copias de seguimiento de los programas en di-
recto, Sin embargo, en los primeros afios la fabricacion de la cinta de video
era cosiosa y su suministro lento y dificil, por lo que la reutilizacién de las
mismas fue una prictica cotidiana que provoco la pérdida irremediable de
los programas v emisiones guc contenfan, generando lo que Fernando La-
brada (RTVE) ha venido a llamar los palimpsestos del siglo xx.°

Poco a poco la tecnologia del video va evolucionando y a la vez que aba-
rala costes de fabricacion de cintas y de equipos, va produciendo nuevos so-
portes mas manejables y que proporcionan mayor calidad audiovisual. Sur-
ge asien los afios 70 1a cinta de 1" —menos pesada, mas pequefia y con mejor
cmulsion— que coexiste con a de 2" si bien se va impeniendo por razones
obvias. Posteriormente aparecen los casetes de 3/4", U-Matic y 1/2" Beta-
cam que aungue en un principio se utilizan solo para reportajes de actuali-
dad (informativos), y luego para produccion ligera (documentales), son en
la actualidad ¢l formato standar dc los documentos audiovisuales que gene-
ra un organismo de televisidn. Los futuros desarrollos que nos ticne depa-
rada la industria televisiva apuntan, segun Denis Frambourt (INA), al vide-
odisco de grabacion directa, al casete de 1/4" y 8 mm. para camarascopios, y
casetes de 3/4" para grabacién numérica de imdgenes®. Hoy es va una reali-
dad el desarrollo de la tecnoltogia digital, cada vez més utilizada por las te-
levisiones para la produccion y emision de programas, Un ¢jemplo de lo di-
cho ha sidofa utilizacton del nuevo formato digital en [/2" para la transmision
de los recientemente celebrados Juegos Olimpicos de Barcelona.

Es pués la cinta de video el principal soporte empleado en la produc-
cion de documentos audiovisuales por un organismo de television, y el que
por tanto. nutre y acrecienta los fondos de sus archivos. Cabe entonces se-
falar ¢l cardcter opaco de cstos documentos, en la medida en que es nece-
sario recurrir a medios externos al propio documento para acceder a su
mensaje; y preguntarse por las condiciones dptimas de conservacion, sus
cuidados, problemas mads frecuentes y garantias de perdurabilidad.

Como scnala Jim Wheeler, «aunque la duracidn méxima de las cintas de
video todavia no se conoce, si sabemos qué hacer para prolongarla»’. Las con-

"Fernando LABRADA. op.cir.

"FRAMBOURT, Denis: «Restauracion y presentacion de soportess, en FIAT/AFTA: Pa-
norama de los archivos aediovisuates. Madrid: RTVE! 1986,

"WHEELER. Jim: «Conservacion a largo plazo de las cintas de video», en FIAT/IFTA:
Puanorama de tos archivos audiovisuales. Madrid: RTVE, 1986,
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diciones medivambientales dptimas para «trabajar con medios de alta densi-
dad tales como cintas de video y films es contar con un ambiente protegido
del polvo y con una humedad y tempcratura controladas. El ambiente ideal
para las cintas es el de una humedad relativa del 35 al 40 % y una tempera-
tura de 21° C»* Siguiendo a Jim Wheeler en la obra citada, cxpondremos a
continuacion los problemas mas [recuentes de las cintas de video de 1" y de
2"y las recomendacioncs para su mantenimiento en las mejores condicioncs:

1. Contaminacidn exterior: la provocada por una manipulacion inco-
rrecta por parte de los operarios al tocar con los dedes la superficie e im-
pregnarla de los residuos grasos.

2. Contaminacién de la propia cinta: la que provicne de la Gltima cin-
ta utilizada v que podria haber dejado restos de 0xido, emulsion o de po-
liester cn los transportes de la cinta,

3. Imperfecciones de la cinta: se debe tener en cuenta que la fabrica-
cion a escala industrial de un determinado producto siempre generard in-
dividuos defectuosos. En mayor medida ocurrira en la fabricacidn de so-
portes de alta densidad para la conservacion de informacion.

4.  Aglutinantc dc la cintas: cada fabricante emplea un determinado
aglutinante que s sometido a verificaciones para comprobar su longevi-
dad. Esto. sin embargo, no garantiza que un lote no salga detectuoso.

5. Tension de la cinta: es imprescindible que la tension del bobinado de
la cinta sca sicmpre la correcta, va que de no ser asi, una tension baja «dara
lugar a una bobina tloja. Durante ef almacenamiento, las tensiones en la bo-
bina van a provocar [ricciones entre las capas y finalmente van a aparccer de-
formaciones onduladas», y una tension demasiado alta «producird grandes
lensiones internas en la bobina, capaces de dafiar el 6xido de la superficie».

6. Cualquiera que sea el ambiente en el quc se graba una cinta, ésta
deberia siempre ser rebobinada en ¢l lugar de conscrvacion.

7. Sise almacena una cinla a baja temperatura, debe colocarse du-
rante varias horas en el ambiente del local de manipulaciéon antes de ser
utilizada, Si una cinta estd en un ambiente caluroso y himedo debe colo-
carse en un sitio fresco durante algunos dias.

8. Decbe procederse a un rebobinado periddico de las cintas con un in-
tervalo de unos 10 afios aproximadamente.

Teniendo en cuenta la caracteristicas técnicas, los problemas, inconve-
nicntes y ventajas asociados a cada soporte y {formato, algunos autores con-
sultados parecen decantarse por el formato 1" como el mds idéneo para el
almacenamiento y conservacion de imdgenes en movimiento a largo plazo
por su estabilidad, facilidad de explotacion y coste de restauracién®, Otros

~lim WHEELER, op. it

*NORRLANDER. Stellan: «Preservacion del material informativo grabado con técni-
cas clectronicas ligerass, en FIATAFTA: Panorama de los archivos audiovisuales. Madrid:
REVLL [986, Denis FRAMBOURT, ap.cit.
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autores s¢ decantan por la utilizacion del formato digital D2 como ¢l mas
convenicnte debido a las cxpectativas en la continuidad de su vso, la posi-
bilidad de transferir la informacidn a otros formatos [uturos sin pérdida de
calidad, su bajo coste similar al formato 1" C, y por ocupar menor volumen
que el mencionado formato™. Por dltimo, también hay autores de la opi-
nion de transferir los documentos audiovisuales a soporte cine, obviando
asi ¢l problema de 1a obsaolescencia de formatos del soporte video y asegu-
rando de esta forma la posibilidad de recuperacion y acceso a la informa-
cion en ¢l futuro'.

. EL ARCHIVO AUDIOVISUAL

Las caracteristicas definitorias que distinguen a los archivos audiovisua-
les de television vienen determinadas por las siguientes particularidades:

a) Objetivos. Origen funcional y dependencia organica: Las Televi-
siones, como organismos encargados de la produccidn y emision de pro-
gramas . generan una serie de productos documentales en el desarrollo co-
tidiano de su actividad. La funcidn del archivo audiovisual de un organismo
televisivo es la de servir a las necesidades ¢ intereses de la television de la
que organicamente dependen, v su objetivo se centra en la gestién y con-
scrvacion de los mencionados productos. Ahora bién, dado que la activi-
dad dc las televisiones queda enmarcada dentro de lo que se entiende por
servicio publico, el objetivo antes aludido de los archivos audiovisuales de
television se debate entre su funcién de servicio al organismo televisivo, y
la necesaria larea de garantizar la conservacidon de unos documentos quc
forman parte del Patrimonio Histérico. Como apunta Birgit Kofler, los ar-
chivos audiovisuales «ocupan usualmente un lugar intermedio entre vide-
otccas comerciales y muscos nacionales» '

b) Tipologia documental: En virtud del tipo de documento que ges-
tiona ¢l archivo audiovisual, debe enfrentarse. como cualquier otra insti-
tucion destinada a la gestion y conservacién de informacion, a las tarcas
quc ticne encomendadas pero con las peculiaridades que lc son propias y
gque se desprenden del material que custodia:

"KERSHAW, Don: «Video Tape Formats. Minutes and Working Papers of the FIAT-
HTA IVth Seminar. Lisboa, 9-13 de octubre de 1989

BACCARQO, Giovanni: «Recommended Standar for Archivess. 8% Asamblea General de
fa FIAT. Tokio. noviembre de 1990.

"MARTINEZ. Alberto: «New Magnetic Tape Recording Technelogies, Format Chan-
ges and their Implications for Television Archivess. Minuies and Working Papers of the FIAT-
IFTA. Vil Seprinar. Lishoa, 9-13 de octubre de 1989,

" KOFLER, Birgit: «Problemas legalss relacionados can los archivos audiavisualess,
en Development of Communication. UNESCO, marzo de 1989, Traduccion de Fernando
Barddn.
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— Condiciones mediambientales rigurosas en el area de depdsito.

— Manipulacion cuidadosa teniendo en cuenta factores ambientales.

— Multiplicidad de soportes, que genera problemadticas diferentes;

1) Distintos tamafios de los soportes con los consiguientes problemas
dc¢ almacenamineto.

2y Dada la naturaleza opaca del documento audiovisual, la informa-
cion en €l contenida no ¢s accesible sino a través de los magnetoscopios
compatibles con cada formato y sistema de grabacion. Esto supone, en la
practica, que el archivo audiovisual debe disponer de al menos un magne-
toscopio para cada tipo de soporte y sistema de grabacidn, lo que convier-
le a las salas técnicas dependientes de los archivos cn auténticos museos de
tecnologia audiovisual, como sciiala Sam Kula. De esta forma nos encon-
Lramos con un proccso mas en lo que constiluye la cadena documental cla-
sica que finaliza con la entrega al usuario del documento objeto de su ne-
cesidad, ya que el usuario poco o nada puede hacer con un casete Betacam
o una cinta de 1" en sus manos. Es imprescindible, por tanto, que ef servi-
cio del archivo ponga a disposicion del usuario los medios necesarios y ade-
cuados que le permitan acceder al mensaje, consistentes en medios téeni-
cos (magnetoscopios) y humanos {personal cualificado en tecnologia
audiovisual) con el consiguicnte coste econdmico que supone,

3) Lardpida obsolescencia de los soportes, que pone en peligro el ac-
ceso al mensaje en un (uturo proximo v que dejarfa sin contenido la labor
archivistica. La progresiva evolucion teenolégica en el campo de o audio-
visual en busca de mayor calidad, mis bajos costes y tamafios mas mancja-
bles se ha ido incrementando en los dlitimos anos de mancra creciente. Ello
ha dado lugar a que cada vez coexistan un mayor nimero de soportes y sis-
temas de grabacion pero con una vida media de utilizacién cada vez me-
nor. Como apunta Giovanni Baccaro, «en el cine durante alrededor dc 100
afios no se han producido innovacionces técnicas de interés, El cambio de
estdndarcs cn las cintas de video es claro. Sc gufa por las tendencias del
mercado, lo que ha supuesto que las 27 fuera el formato dominante entre
1960 v 1980; 1" desde 1980 a 1990); el D2 acaba de aparecer y ¢l nuevo lor-
mato D7 ya estd preparado»'. Sin olvidar el formato U-Matic. con aplica-
ciones profesionales desde 1983 sustituido paulatinamente por el Betacam,
hasta la aparicién del sistema digital.

Esto plantea serios problemas al archivo audiovisual en lo referente a
la garantia de reutilizacion de la inflormacién que gestiona y conserva en
los diferentes formatos, ya que la posibilidad de mantener en funciona-
miento los magnetoscopios adecuados para cada sistema de grabacion de-
pende del suministro de piezas de recambio por parte de las casas fabri-
cantes, suministro que solo garantizan durante los 10 afios siguientes a la
suspension de la fabricacidn de un determinado sistema. «La fabricacién

Y Giovanni BACCARO, op.eit,
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de aparatos de 2" fué suspendida a finales de 1982, (...) Los modelos de uso
corriente de tos aparatos de 2" podran utilizarse solo hasta diciembre de
1992, Esto significa que hasta tal fecha todos los registros magnéticos de 2
de los entes de radiodifusion tendran que ser regrabados en un [ormato uti-
lizable en ¢l futuro, si no se quiere que la informacidn se picrda practica-
menle para sicmpre por estar codificado de una manera va indescifrable.»™,
Sin embargo, el coste cconomico que supone es de tal magnitud que pare-
ce mas que improbablc que la televisiones lo puedan afrontar. Unas cifras
nos avudaran a hacernos una idea aproximada: los Entes de Radiodifusion
en Alemania disponian en 1982 de 12.000 bobinas (527.000 minuios) en B/N
y 75.000 bobinas (3.314.000 minutos) en color, El repicado de este material
de 2" a 1" B costaria, en esa fecha, 50 millones de marcos y 5 afios de tra-
bajo’™. Enla RAIL en 1990, las 69.000 horas grabadas cn 2" costaria trasle-
rirlas a 1" 26 millones de délares'. Por otro lado, tampoco hay unanimidad
a la hora de determinar cual seria el formato o soporte mads idoneo para la
conservacion de las imdgenes en movimiento a largo plazo.”

IV. ELSERVICIO PUBLICO ESENCIAL DE TELEVISION

La Ley 4/1980. de H) dc cnero, de Estatuto de la Radio v la Television,
en su articulo 1.2 cstablece que «la radiodifusion y 1a televisidn son servi-
cios publicos esenciales cuya titularidad corresponde al Estado».

Por Television se entiende, segin dice el mismo articulo en su punto 47,
«la produccion y transmision de imdgenes y sonides simultdncamente. a
través de ondas o mediante cables destinados mediata o inmediatamente
al pablice cn gencral o a un sector del mismo. con fines politicos. religio-
sos, culturales, educativos, artisticos, informativos, comerciales, de mero re-
creo o publicitarios™.» Es decir, ¢l concepto de servicio publico esencial se
extiende a la television en cualquicra de sus formas de propagacidn, ya sca
por cable, satélite o repetidores terrestres,

La prestacion directa del servicio por parte del Estado correspondc al
Ente Piablico Radio Television Espadiola (RTVE)". La gestion indirecta de

"HECKMANN. Harald: «Archivos de television en la Republica Federal de Alemanias,
en FIATHAFTA: Panorania de los archivos audiovisiales. Madrid: RTVE, 1986, pp. 41 y ss.

“larold HECKMANN, op.cit,

"Gilovanni BACCARO, op.cit,

" Lo aplicacién en un futuro de fa norma de alta delinicion (HIYTV) supondrid nuevos
cambios cn los archivos audiovisuales.

" Idéntica redaceion tiene el articulo [La), por el que se constituye la sociedad estatal
TVE, S.A. del Real Decreto 161571980, de 31 de udio, por ef que se dictan disposiciones en
cumplimicnto v desarrolfio del Estatiito de la Radio v la Televisidn. BOFE, (18717604, de 8
de agosto de 1980, )

" Arvticulo 5.1 de la Ley #1980, de 10 de enero, de Estaiiro de Radio y Televisicn. BOE,
(11). de 12 de enero de 1980,
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este servicio puede ser prestada, mediante concesion administrativa, por
las Comunidades Auténomas® y por personas privadas®., estas dltimas a
través de concurso publico.

Servicio piiblico es para Ariio, segin la definicion recogida por Go-
rostiaga en su libro dedicado al tema®, «aquella actividad del Estado, o de
olra Administracién puablica. de prestacion positiva, con la cual, mediante
un procedimiento de Derecho publico, sc asegura la ejecucién regular y
continua. por organizacion piblica o por delegacion, de un servicio técni-
co indispensable para la vida social.» Precisamente es esta indispensabili-
dad, dado ¢l poder de influencia del medio y corroborado por infinidad de
estudios elaborados desde las mds variadas perspectivas de las ciencias hu-
manas, lo que hace que sea el Estado el que asuma la responsabilidad de
gestionar este servicio. Es por ello que en al articule 149 de la Constitu-
cion, que es el que enumera las materias sobre las que el Estado ticne com-
pelencia exclusiva, aparezean como Llales las «normas basicas del régimen
de prensa, radio y television y, en general, de todos los medios de comuni-
cacidn social, sin perjuicio de las facultades que en su desarrollo y gjecu-
cion correspondan a las Comunidades Autonomas.»

Gorostiaga senala que el calificativo de esencial anadido a los servicios
publicos de radio y television es una novedad. Creado como término juri-
dico en 1a Ley de Movilizacién Nacional de 26 de abril de 1969, al desa-
rrollarse en la Orden de 7 de julio de 1972 se dice que sc calificardn de esen-
ciales «las entidades publicas o privadas productores de bienes o servicios,
cuya continuidad de funcionamiento sea considerada imprescindible para
¢l normal desenvolvimiento de la vida nacional (art. 19).»%

Gorostiaga intuye que la inclusién de tal término se debe al deseo de
dotar al servicio de RTVE de unos fines mds trascendentes. Aungue no es-
pecifique cudles pudieran ser, uno de los que deberia figurar, y que por me-
dio de disposiciones internas se ha constituido de hecho como una funcion
de un valor que trasciende al propio Ente Pablico, es la de conservar la pro-
duccidn radiofénica y televisiva elaborada por sus distintas sociedades. Tal

" Artfeulo 2.2 del Estatuto, desarroltado por la Ley 46/1983, de 26 de dictembre, regula-
dora del Tercer Canal de Television.

TESPANA: Ley Qrgdnica 101988, de 3 de mayo, de Television Privada. BOE, {(108), dc
3 de mayo de 1988.

ESPANA: Resolucion de 25 de enero de 1989, de la Secretarie General de Comunicacio-
nes, por fa que se publica el acuerdeo por el que se aprucha el pliego de bases del concurso pa-
ra fa adjudicacion del servicio priblico de Television en gestion indirecta, v se dispone lu con-
vocatoria del correspondiente concurso piblico. BOE, (22}, de 26 de enero de 1989,

Ver la Senteneia del Tribunal Constitucional 12/1982, de 31 de marzo, por la que que se
desestima el recurso de ampara interpucsto por Antena 3, S.A. donde solicitaba se le reco-
nociese el derecho a establecer. gestionar y explotar la produccién y transmision de imdge-
nes ¥ sonidos por medio de la television para todo ¢l dmbito nacional,

SGOROSTIAGA. Edvardo: FI Estatnto de la Radio v fu Television. Madrid: Forja, 1982,

S HEduardo GOROSTIAGA  ep.cit, p. 4.



112 Fdith Martinez Odriozola, Javier Martin Muioz...

como puede leerse en el preambulo de una Disposicion General referente
al Centro de Documentacion del Ente Pablico RTVE. dichas producciones
«conticnen mensajes y lestimonios artisticos, culturales, informativos e his-
toricos gue constituyen una expresién cultural de la nacion espafiola, y por
ello han de ser conservados y difundides adecuadamente, dado su induda-
ble cardcter de patrimonio cultural.»™ Por extensian. la misma considera-
cion deberfan tener todos los archivos audiovisuales gencrados por las te-
levisiones en Espafia en el desempefio de sus funciones, y como gestores
indirectos de un servicio publico csencial.

V. LOS ARCHIVOS PUBLICOS EN LA LEY 6/1985, )
PE 25 DE JUNIO, DEL PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL"S

En 1985 sc aprueba la Ley del Patrimonio Historico cspafiol, ley cuya
finalidad es la de ofrecer el instrumento legal necesario para fa proteccion
y enriguecimiento, v posterior transmision entre generacioncs, de los bie-
nes culturales que han contribuido y constituyen la identidad cultural del
Estado espafiol. Esta ley no hace sino desarrollar ¢l articulo 46 de la Cons-
titucion, cn el que se garantiza la conservacion del patrimonio histdrico, y
sanciona penalmente a quienes atenten contra €1, A pesar de lareciente re-
daccton de la ley v aun cuando aspira a ser un «verdadero cédigo». segin
reza el preambulo, no tipifica los archivos. Ello resta cobertura juridica a
aquellos que, por el desarrollo de las nuevas tecnologias, reune documen-
tos con un importante valor que no ha transcendide a la opinion pablica,

En ¢l Titulo VI que trata «Del Patrimonio Documental y Bibliografi-
co y de los Archivos, Bibliotecas y Museos» se definen los términos docu-
mento ¥ archive de manera tan genérica, sin querer descender a casos con-
cretos, que se ve en el legislador un afan por crear una norma duradera mds
que precisa en sus t¢rminos.

El articulo 49.1 define documento como «loda expresion en lenguaje
natural o convencional y cualquier otra expresion grafica, sonora o en ima-
gen, recogidas en cualquier tipo de soporte material, incluso los soportes
informaticos. Se excluyen los ¢jemplares no originates de cdiciones.»

Mais tarde menciona en el articulo 50.2 a «los ejemplares producto de
cdiciones de peliculas cinematogréficas, discos, fotografias, materiales au-
diovisuales y otros similares, cualquiera que sea su soporle material, de las
que no consten al menos tres cjemplares en los servicios publicos, o uno en
el caso de peliculas cinematogrdficas», como integrantes del Patrimonio

HRIVE: Dispasiciaon General NOHYT983, de 6 de dicienthre sobre: Centra de Docupien-
tucion del Fate Pablico RTVE y Contité de Seleccion de Documentacion.

= ESPANA: Ley 16/1983, de 25 de junio, del Patrimonio Historico espaiiol. BOE, (153),
de 29 de junio de 1983,
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Bibliografico, redaccion que induce a confusion al considerar por separa-
do las pcliculas cinematograficas y los materiales audiovisuales, como si
aquellas no formaran parte de ¢stos®. Desantes sefiala al respecto que «la
falta de vision unitaria de lo que es un documento y del régimen juridico y
téenico que exige la documentacidn ha llevado a fingir que forman parte
del Hamado Patrimonio bibliografico -——por lo que sc le aplica su régimen—
un conjunto de matcriales que son verdaderos documentos genéricamen-
te hablando, sin que especificamente sean libros o publicaciones impresas
unitarias.»”

El articule 59.1 define los archivos como «conjuntos orgdnicos de do-
cumentos, o la reunion de varios de ellos, reunidos por las personas juridi-
cas piblicas y privadas, en el ejercicio de sus actividades, al servicio de su
utilizacién para la investigacion, ta cultura, la informacion y la gestién ad-
ministrativa, Asimismao, se enticnden por Archivos las instituciones cultu-
rales donde se rednen, conservan, ordenan y difunden para los fines ante-
riormente mencionados dichos conjuntos orgdnicos.»™

La consideracion juridica que ticnen los archivos de las televisiones en
Espaia hay que entenderla a la luz del articulo 49.2, que dice textualmen-
le: «Forman parte del Patrimonio Documental los documentos de cualquier
época gencerados, conservados o reunidos en el ejercicio de su funcién por
cualquier organismo o entidad de cardcter publico, por las personas juri-
dicas cn cuyo capital participe mayoritariamente el Estado u otras entida-
des pablicas y por las personas privadas, fisicas o juridicas, gestoras de ser-
vicios publicos en lo relacionado con la gestion de dichos servicios.» Del
cardcter patrimonial de cstos archivos se deriva el deber de conservar las
imidgenes generadas, tal como se ordena en el articulo 52.1: «Todos los po-
seedores de bienes del Patrimonio Documental y Bibliografico estdn obli-
gados a conservarlos, protegerlos, destinarlos a un uso que no impida su
conservacion y mantenerlos en lugares adecuados.» Es tal la proteccidn que
sc otorga en la ley que ¢l incumplimiento del deber de conservacion «po-
dra ser causa de inlerés social para la expropiacion forzosa de los bicnes
afectados.»

Desantes destaca como una de las caracteristicas de esta ley su tendencia
cstatalista””. Por otra partc, ¢n toda la legislacion que regula la television

“Ver el articulo 86 de la Ley 22/1987, de 11 de noviembre, de Propiedad Intelectual.

“DESANTES, José Maria: Teoria v régimen juridico de la Documentacion. Madrid: EU-
DEMA, 1987, p.85.

# La Junta Superior de Archivos es ba institucion consultiva de fa Direccion Generat de
Bellas Artes y Archivos, que tiene como funcién proponer las mejoras que considere con-
venientes para la mejor investigacion, conservacidn, enriguccimicnto, proteecion y difusion
e los bienes integrantes del Patrimonio Nacional. Fue creada por Orden de 11 de febrero de
1992, del Ministerio de Culttira, por la que se regula la composicion v funciones de la Junta
Superior de Archivos. BOE, (51):7003, 28 dc fcbrero de 1992,

2 losé Maria DESANTES, ap.cit., p.42.
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en Espafa se percibe un reiterado interés por dejar ¢laro que se ¢std ha-
blando de un servicio puiblico esencial. Asi ocurre de manera destacada en
¢l preambulo de la Ley de Televisiones Privadas, en ¢l que se recalea en scis
de los quince pdarrafos que contiene. Por tanto, sélo existe una considera-
cion que hacer ala hora de hablar de los archivos de television, ya scan de
RTVE, de los canales autonomicos o de las televisiones privadas: la obli-
gatoricdad de conservar la emision, aunque haya un vacio legal al respec-
to o incluso sc den aparentes contradicciones. Como dice Desantes, «el hio-
rror vacii clasico redime al documentalista, sujeto universal y jurista de su
condena a la inoperancia juridica: las lagunas de la ley no son lagunas del
Derechoor ™

V.1. El archivo de RTVE

La Orden de 21 de septiembre de 1978, del Ministerio de Cultura, so-
bre prestacion a terceros de los fondos audiovisuales de RTVE. desarrolla
el derecho de acceso al archivo del Ente piblico, en consonancia con ¢l ar-
ticulo 105.b) de la Constitucion en el que se reconoce este derecho. El ar-
ticulo primero de Ia Orden define ¢l contenido de los fondos documenta-
ics de RTVE como «el conjunto de los originales o copias de los malteriales
de filmacidn o grabacion de imdgenes o de sonido, aptos para su repro-
duccién por medio v que formen parte del patrimonio del Organismo au-
tonomo.» A continuacion establece una scric de requisitos burocrdticos pa-
ra acceder a la utilizacién de los fondos, y establece unos principios que
deben respetarse, como los referentes a la proteccion de los derechos de
propiedad intclectual. En su articuto 6° y peniltimo se establece el deber
de no facilitar material original fucra de los locales de RFVE, salvo previa
autorizacion expresa del Ministro de Cultura justificado por casos de inte-
rés oftcial o piblico.

Esta normas de acceso, que redundan indirectamente ¢n la conserva-
cién de los documentos, son incumplidas habitualmente. La creciente co-
laboracion con productoras privadas™ permite el acceso libre y gratuito de
éstas a las imdgenes custodiadas en el archivo. y ¢l uso que hacen del ma-
terial, en muchas ocasiones en dependencias ajenas a RTVE, no garantiza
cl respeto a los principios y deberes a los que hace referencia la Orden del
Ministerio de Cultura.

W José Marfa DESANTES. op.cit., p91.
“ Comoe muestra. citaremos algunos programas con sus productoras:
— La vida es juego, con Quart,
- Kl precie justo, con Videomedia.
— Un. dos, trey. con Prointel.
— Fignray, con Sincronia.
~ Videos de primera. con Thesauro.
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V.2. Los archivos de las televisiones autonomicas

La Ley del Tercer Canal de Tclevision es la norma por la que la Admi-
nistraciéon central regula la creacién de canales autondmicos, de titularidad
estatal, mediante un régimen de concesion.

La gestion mercantil del servicio publico sc realiza por una Sociedad
Andnima cuyo capital estd suscrito integramente por la Comunidad Aulé-
noma, rigiéndose por el Derecho privado. Las televisiones autondmicas son,
por tanto, Entes piblicos, creados por autorizacion de las Cortes, y en de-
sarrollo de las competencias reconocidas a las Comunidades Autdnomas.

En ¢l ¢jercicio de sus [unciones se incluye la propiedad de las instala-
ciones de produccién de programas y de los bienes gencrados, los propios
programas, asi como su explotacién y comercializacion™. El articulo 46 de
la Ley de Creacion del Ente Piblico Radio Television Vasca (ETB) seiiala
gue su patrimonio gueda integrado en ¢l patrimonio de la Comunidad Au-
tonoma Vasca™, La ley de ereacion de la Corporacion Catalana de Radioy
Television (TV3) dice lo mismo en el articulo 26 al seflalar que su patri-
maonio se eneuentra afectado a la Corporacién, organismo cuyo capital se
encuentra suscrito intcgramente per la Generalidad®, La ley de creacion
de la Radio-Television de Galicia (TVG), atribuye a la Administracion au-
tondmica la titularidad de su patrimonio, correspondiendo a la TVG su con-
servacion, patrimonio regulado por las disposiciones de la Ley del Patri-
monio de la Comunidad Autdénoma de Galicia®. La ley de la
RadiotelevisiéValenciana, en su articulo 29, establece que «lanto el patri-
monio de la Radiotelevsion Valenciana (RTVV) como el de sus socieda-
des. tendrin la consideracion de dominio publico de la Generalidad Va-
lenctana, como patrimonio afecto a un scrvicio publico. y estardn exentos
de toda clase de tributos o gravamenes.»™ Tampoco presenta ninguna no-
vedad frente a lo antes expuesto la ley de creacion de Telemadrid®.

En ¢l entramado de leyes de cardcter estatal y autondmico no queda
claro de quién cs la titularidad de los archivos de las televisiones autono-

= Articulo 1y del Estatuto de Radio y Televisian.

FPALS VASCO: Ley 5/982, de 20 de mayo, de creacion del Ente Piblica «Radio Tele-
vision Vasca». BOPY, (713 de 2 de junio.

SCATALUNA: Ley de 3¢ de mavo de 1983, de creacion del Ente Piblico «Corporacion
Catalana de Radio v Television» y de regulaciaon de los servicios de radiodifusion y television
de ta Generalidad de Cataluia. DOGC, (337), de 14 de julio, y BOE, (160), de 6 de julio.

SGALICIA: Ley 91984, de 11 de julio, de creacidn de lu Compaiiia de Radio-Television
de Galicia. DOG, (148), de 3 de agosto.

CNVALENCIA: Ley de 4 de julio de 1984, de creacion de lu entidad Piiblica «<RTVV» y re-
mdacion de los servicios de radiodifusidn y television de lo Generalidad Valenciana. DOGV,
(176), de ¥ de julio. BOE. (213), de 5 de sepliembre,

T Articulo 27 de la Ley 1371984, de 30 de junio, de creacion, organizacion y control par-
famentario del ente Piblico « Radio Television Madrid». BOM, {158}, dc 4 dc julio. Corree-
cion de errores en ¢l BOM, (165), de 12 de julio.
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micas, a la vista de lo cxpuesto en el articulo 49.2 de la Ley del Patrimonio
Historico espanol va citado, y por tanto quién debe regular las condiciones
técnicas de conservacion y acrecentamiento de los fondos. Mds adn cuan-
do existen normas autondmicas cn materia de archivos anteriores a la Ley
del Patrimonio —casos de Andalucia v Cataluiia —, que fueron recurridas
sin éxito por el Presidente del Gobicrno, en lo referente a la titularidad de
los archivos de interés para las Comunidades Autdnomas.

V.3. Los arvhicos de las televisiones privadas

Supone una grave antinomia con el articulo 52.1 de la Ley del Patri-
monio Histdrico. referente a la conservacidn del Patrimonio Documental
y Bibliografico, que la Ley de las Televisiones Privadas, en su articulo 14.6.
obligue al concesionario a «archivar durante un plazo de seis meses, a con-
tar desde la fecha de su primera cmision, todos los programas cmitidos por
las respectivas emisoras de television y registrar los datos relativos a tales
programas. asi como a su origen v a las peculiaridades de la labor de pro-
duccton, a efectos de facilitar su inspeccion por las autoridades compelen-
tes v su consulta por los particularces conforme a la regulacion general en
¢sta materia.»®

Contradiccion grave que no tiene en cucnta el valor patrimonial del ar-
chivo audiovisual de las televisones privadas. Por otro lado se haria invia-
ble el derecho de consulta de los documentos por los particulares, ya que
¢l proceso de tratamiento de la emision diaria es una larea compleja, len-
la y costosa, que las televisiones privadas Hevardn a cabo sélo por impera-
tivo legal v en fa medida que les lucre. Asimismo, se hace notar la miopia
del legistador que contempla en las tareas del archivo una funcién exclusi-
vamente administrativa de control, vy no cultural de conservacion,

Loreto Corredoira entiende que la exigencia dc archivo obedecc a su-
pucstos de responsabilidad penat o civil, al ser la grabacion de programas
«cl tnico sistema de prucha en el nuevo sistema de responsabilidades in-
formativas de Espafia desde la Ley de Prensa ¢ Imprenta de 1966» 7.

" El Pliego de Bases del concurso para la adjudicacion del Servicio Pablico de Television
en Gestion Indirecta, en su cldusula 13, reproduce el articulo.

"CORREIDORA Y ALFONSO. Lorcto: «El sujeto organizado de la informacién. Em-
presas y medios informativos», en BEL MALLEN, Tgnacio, CORREIDORA Y ALFONSO,
Loretoy COUSIDO, Pilar: Derecho de la Infornacidn (1), Sujetos y nredios: Madrid, Colex,
1992, pp. 446-447.
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VI. ALGUNAS CONSECUENCIAS DERIVADAS
DE LA APLICACION DE LA LEY 22/1987,
DE 11 DENOVIEMBRE, DE PROPIEDAD INTELECTUAL
A LOS ARCHIVOS AUDIOVISUALES

El titular de los dercchos de autor en las obras audiovisuales corres-
ponde al productor que, segan lo define laley en su articulo 112, es «la per-
sona natural o juridica que tcnga la iniciativa y asuma la responsabilidad
de la fijacion de un plano o secuencia de imdgenes, con o sin sonido, sean
0 no creaciones susceptibles de ser calilicadas como obras audiovisuales.»

Los derechos que adquiere el productor audiovisual por cesién tacita de
los demis autores considerados en la ley, —y que segtn el articulo 87 son el
director-realizador, los autores del argumento y los autores de las composi-
ciones musicales——, estdn limitados en cl tiempo, segtin se especifica en el ar-
ticulo 115, a cuarenta afios «contados desde el 1 de enero del afio siguiente al
de la divulgacion de la grabacion o al de su realizacion, si no sc hubiera di-
vulgado.» «La extincidn de los derechos de explotacion de las obras determi-
nara su paso a dominio publico», lo que implica que «podran ser utilizados
por cualquicra, siempre que se respete la autorfa y la integridad de la obra»*.

Dicho de otra manera, y aplicado a RTVE, su archivo ird pasando 4 do-
minio publico paulanitamente a partir del ano 2000, fecha en la que el do-
cumento mds antiguo que se conserva, emitido en 1960, titulado Charlas
cinematogrdficas sobre naranjas, estaria disponible a cualquier persona que
quisicra reproducirlo y comercializarlo.

*"Ver el articuto 41 de la Ley de Propicdad Intelectual.

(Otras disposiciones en materia de Propiedad Intelectual relacionados con el tema:

ESPANA: Ordende 15 de junio de 1959, def Ministerio de Educacion Nacional, sebre de-
rechos de antor en transmisiones por televivion. BOE, (159), de 4 de julio de 1959, Da base
juridica a la decision del Gebernador civil de Barcelona por la que sc suspende en todo el
lerritorio de su provineia, y esta Orden extiende a todo ¢l territorio nacional, la exaccion de
las tarifas de la Sociedad General de Autores de Espafia respecto a los tenedores de apara-
Los de television. En sus consideraciones se sefiala que «las tarifas aprebadas, y cuya recau-
dacion se pretende en su extraordinaria onerosidad, puede constituir, y de hecho constitu-
ve, pues que ¢l clamor pablico asi lo recoge, un fuerte gravamen para muchos industriales
que con harta sacrificio han invertido sus medestos aborros en la adguisicion del aparato
gravado.» También ticne en cuenta el papel de la television como difusor de la cultura. cs-
pecialmente entre «los harrios mids pobres de la capital, ya gue sus modestisimos estableci-
micntos, que quizs con gran esfuerzo Hegardn a adquirir un aparato receplor, no s¢ aven-
turarfan a soportar un gravamen mensual constante.»

ESPANA: Real Decreter 287/1989, de 21 de marzo, por el que se desarrolla ef articulo 25
de ta ley 22/T987, de 1] de noviembre, de Propiedad Industrial. BOE, 25 de marzo de 1989,
Establece una remuncracion compensatoria sobre medios de reproduccion por copias de
obras en forma de Hbro, fonograma o video. El articulo 16.1 sefiala quiénes estdn excntos
del pago de esa remuneracion por la adquisicion de equipos y materiales de reproduccidn.
El punte a) exime a las entidades de radioditusion v ¢l punto b) a «los productores de fono-
gramas y los de obras y grabaciones audiovisuales, as{ como los que, por cuenta de cllos, re-
alicen la reproduccion.»
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VIL. EL DEPOSITO LEGAL DE DOCUMENTOS
AUDIOVISUALES

El deposito legal con caracter general de los documentos audiovisua-
les no existe en Espafa. La ley de Prensa de 1966 establecia el depdsito le-
gal para todo impreso. entendido como tal «toda reproduccion grafica des-
tinada, o que pucda destinarse, a ser difundida.»”

El depdsito legal de las producciones videogréficas estaria sometido a
una seric de consideraciones*™

— Deposito reglamentario o procedente de acuerdos voluntarios.

— Depdsito de todos los programas emitidos, o sélo los producidos por
los gestores del servicio pablico de television,

— Tiempo a partir del cual seria efective el depdsito legal.

-— Organo encargado de la conservacion de los documentos audiovi-
sualcs procedentes del deposito legal: una institucidn especializada, o el
propio productor de dichos documentos.

-— Propiedad del material depositado.

— Obligacion de conservar todo el material depositado, o elaboracion
de unos criterios de seleccion.

— Caso de conservar el material en una institucion especializada, de-
terminar sus funciones, financiacién y organizacion.

Tampoco hay que olvidar que las Comunidades Auténomas tienen com-
petencia para legislar sobre cste tema. El alto coste de Tos materiales au-
diovisuales harfa inviable un depdsito legal miltipte.

VI INSTITUCIONES CON COMPETENCIAS PARA
LA CONSERVACION DE MATERIAL AUDIOVISUAL

Esconveniente remitirse al organismo cspafiol que por el contenido de
sus fondos més se asemeja a una videoteca, esto es, la Filmoleca Espafiola,
cuya creacidn ni siquicra merecio una norma especifica, sino que aparcce
cn una ley que ademas regula las Salas Especiales de Exhibicion Cinema-
togrifica (salas que exiben peliculas X o pornogrificas, y de artc y cnsavo},
y las tasas de doblaje".

Y Articulo Sde la Ley 1471900, de 18 de marzo, de Prensa ¢ Imprenta. BOE, (67):3310, 19
de marzo de 1966. El articulo [$ cstablece las clases de impresos, todos ellos susceptibles de
llevar pie de imprenta.

Y Birgit KOFLER, op.cit.

Ver UNESCQO: linforme final de la rennion de expertos sobre ef desarrollo de los arcliivos
andiovisnales. Viena, T1-12 de abril de 1984, UNESCQO, diciembre de 1985,

SESPANA: Loy /1982, de 24 de fehrero, por la que se vegulan las Salas Especiales de Ex-
hibiciaon Cinematogrdfica, la Filmoieca Expanola v las tarifas de lay tasas por ficencia de do-
hlaje. BOE, (5015184, de 27 de febrero de 1982,
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La Ley dedica su Titulo I1, rubricado «De la Filmoteca Espafiola», a es-
tc organismo auténomo, adscrito al Ministerio de Cultura a través de la Di-
reccion General de Promocidn del Libro y de la Cinematografia, En él se
scfialan sus funciones, sus dérganos rectores, su financiacion y su patrimo-
nio inicial.

La primera de las cinco funciones especificas es «la investigacion. recu-
peracion y conservacion del patrimonio cinematografico.» También lo esla
«organizacion y custodia del archivo de las peliculas que sean de intercs pa-
ra cl estudio del cine en general y del cine espaniol en particular, asi como
reunir y catalogar el material y 1a documentacion cinematogrifica cuya con-
servacion sca conveniente desde un punto de vista cultural o histdrico.»

La financiacion de sus actividades se realiza a través de subvenciones
consignadas en [os Presupucstos Generales del Estado, [os ingresos deriva-
dos de la gestion y explotacion de sus bicnes y servicios, por operaciones de
crédito «necesarias para el cumplimiento de sus fines», por las rentas de sus
bienes patrimoniales, donativos, herencias, legados, premios, ete.

Sus fondos se constituyen por los de la antigua Filmoteca Nacional, el NO-
DO, las copias de todo el material filmico en poder de cualquicr unidad de-
pendiente de la Administracion del Estado, y las copias de las pcliculas ex-
tranjeras en version espaiiola que posean un valor cultural apreciable o interés
especitico, y especialmente aquellas calificadas como de arte y ensayo®. Pos-

*Anteriormente se habian adserito al Ente Piblico RTVE. por el articulo 4 del Real De-
creto T615/T980, de 3F de julio, por el que se dictan disposiciones en cumplimienio v desarro-
Ho del Dsraniito de la Radio y fr Television, En la actualidad RTVE sigue aportando ¢l per-
sonal del archivo, ¥ es la creadora de una base de datos con la descripeion de las imdgencs
que conliene.

* Disposiciones que hacen referencia a depdsito de material sudiovisual:

ESPANA: Real Decreto 2332/1983. de 1 de septiembre, por el que se regula la venta, distri-
bucion y lu exhibicion piblica de materiul audiovisual, BOE, (215):24826. 8 de septiembre de
L983. En este decreto se obliga a [a obtencidn de un certificado de calificacion por edades pa-
ra ¢l material audiovisual que se exhiba —en hares o videos colectivos—. distribuva o venda.

ESPANA: Orden de 3 de abril de 1991, de desarolle de los dispuesto en ef Real Decreto
2332/1983, de I de septiembre, por el que se regida la venta, distribucion y la exhibician pi-
blica de muteriaf andiovisual. BOE, {110):14521, 8 de mayo de 1991, Obliga a la entrega de
una copia de la obra o produccion audiovisual, sin especificar su destino final, para la ob-
tencion del certificado de calificacion por edades de la obra, expedido por el Instituto de la
Cincmatografia y de las Artes Audiovisuales, calilicacién que ha de figurar obligatoriamente
en los estuches en los que se vende la obra audiovisual.

ESPANA: Orden de 12 de marzo de 1990, por la que se desarroila el Real Decrero [282/1989,
de 28 de agosto, de avuday o la cinematografia. BOE. {66):7642. de 1990. Para obtener ¢l cer-
tificado de pelicula espafiola hay que presentar una copia para su visionado. El Capitulo VI,
litulado «Ayudas a la conservacion de peliculas», establece ayudas ccondmicas para aguellos
gue conserven en Espafia, en cualquier laboratorio. un negativo de la pelicula.

ESPANA: Real Decreto 307171977, de 1 de noviembre, por el gue se regulan determinag-
dis acrividades cinematogrdficas. BOE. (2873, de 1 de diciembre de 1977, También se obfi-
gaala entrega de una copia de la pelicula cinematogrdlica en perlectas condiciones, sin des-
tino final determinado. para la obtencién de 1a licencia de exhibicion.
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teriormente, en norma de 1983*, se establece como condicion previa im-
prescindible para obtencr una subvencion del Ministerio de Cultura, la en-
trcga de una copia en perfectas condiciones a la Filmoteca.

Los documentos audiovisuales en video, generalmenie englobados den-
tro de los materiales no librarios son competencia, en principio, de la Bi-
bliotceca Nacional. Asise dice cn el articulo 1 del Real Decreto que esta-
blece sus funciones y estructura organica: «Corresponde a la Biblioteca
Nacional las siguientes [unciones: a) Reunir, catalogar y conservar los fon-
dos bibliogrificos impresos, manuscritos y no librarios de cardcter unita-
rio y periodico. recogidos en cualquier soporte material, producidos ¢n
cualquicr lengua espafiola o en otro idioma, al servicio de la investigacian,
la cultura y la informacion, y difundir ¢l conocimiento de dichos fondos* »

3in embargo es notoria la inoperatividad de este articulo, inviable con
los escasos recursos con los que cuenta la Biblioteca.

IX. CONCLUSIONES

I.  Lalegislacién actual no garantiza la conservacion de las obras au-
diovisuales ¢n video.

2. Toda la produccidn televisiva en Espana pertenece al Patrimonio
Historico, Corresponde al Estado garantizar su conservacion.

3. La especificidad de los documentos audiovisuales y de las institu-
ciones encargadas de su gestidn y conservacion presenta las siguientes ca-
racleristicas:

a)  El documento audiovisual se presenta en una multiplicidad de so-
portes y formatos v para su conscrvacion se exigen unas condiciones me-
dicambientales rigurosas.

b) Nocxiste uncriterio tnico sobre cudl sea el soporte o formato mas
idoneo para la conservacion de las imdgenes en movimiento a largo plazo.

¢) Elarchivo audiovisual de televisién estd en la prictica realizando
dos funciones dispares: la de servir a los intereses de la organizacion tele-
visiva —videoteca comercial—. y la de conservar el patrimonio documen-
tal de la nacidn —museo nacional—.

d} Por la propta naturaleza del documento que conserva, ¢l archivo
audiovsual debe contar con unos medios técnicos diversos en relacion con
los distintos soportes y formatos que constituyen sus fondos,

¢} Laconstantc evolucidn tecnoldgica en materia audiovisual provoca
la obsolescencia de los sistemas de grabacion y reproduccion y pone cn pe-
ligro la accesibilidad al mensaje soportada en los formatos mas primitivos.

»ESPANA: Real Decreto 330471983, de 28 de diciembre. sobre proteceion a la cinemato-
grafio espefodo. BOE, (1. de 12 de enero de 1984,

FESPANA: Rea! Decreto 84871986, de 25 de abril, de funciones v estructirg organica bd-
sica de b Biblioteca Nucional, BOE, {103):15465, de 30 de abril de 1986,
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4. Es necesario establecer un depdsito legal obligatorio para los docu-
mentos audiovisuales en video. Independientemente de la respuesta que se
diese a cada uno de los puntos del epigrafe 11, el depdsito legal permitiria:

a) Poscer una coleccion completa de la produceion videografica na-
cional (produccion televisiva, documentos audiovisuales generados por los
distintos departamentos de la Administracion publica. documentos proce-
dentes de intercambios culturales con otros paises, vidcoarte)

b) Garantizar su conservacion.

¢) Proteger con mayor cfectividad los derechos del «copyright».

5. Una institucion especializada en la conservacion y gestion de los
docuemntos audiovisuales cn video es el mejor instrumento para garanti-
zar el acceso. difusion y transmisién de dicho Patrimonio.

a) Conservaria los documentos procedentes decl deposito legal.

b) Prestaria un servicio de ascsoramiento a las distintas televisiones
para la mcjor conservacion de los documentos de sus videotecas.

¢) Ejerceria una labor de normalizacidon en los archivos, tanto en su
conservacion como en la catalogacidn y clasificacion.

d) Decsarrollaria labores de estudio e investigacion que redundarian
en la calidad de las obras audiovisuales.

¢) Protegeria los documentos audiovisuales de dominio publico de
una utilizacion descontrolada o abusiva. Evitaria su obsolescencia téenica,
transfiriéndolos a los nuevos formalos.

£} A través de la cooperacion y el intercambio se recuperarian docu-
mentos generados por RTVE v que no se encuentran en sus archivos. Se
evitaria la restauracion de grabaciones recurriendo a copias mejor conser-
vadas en otros archivos.

o) Se garantizaria el Derecho fundamental a la Informacidn, al poner
a disposicion de los ciudadanos los mensajes contenidos cn ¢l conjunto de
Ja produccion videogrilica, que de otro modo y debido a la evolucion tec-
nologica, dejarian de ser accesibles en un futuro.

6. Entre tanto, son las propias televisiones las responsables de garan-
tizar la conservacion del patrimonio audiovisual en video. De ahi deriva la
esencialidad del servicio que presta su archivo audiovisual.
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