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Resumen: En la posguerra inmediata, con unas politicas cinematograficas ya definidas en torno al “Nuevo Estado” franquista, y
con una tendencia a la consolidacion de una industria espafola del cine, sera cuando la politica de géneros se despliegue en un cine
policiaco crecientemente sélido y definido. Este género y sus diversas corrientes internas reflejaran la sociedad espafiola herida por
la contienda bélica. Este articulo pretende aportar una primera perspectiva historica global del cine policiaco espaiiol de posguerra
desde 1939, y en la etapa histérica inmediatamente previa a la eclosion de la llamada “edad dorada” del género en la década de los 50.
Para ello, se caracterizaran sus corrientes estético-narrativas principales con ejemplos ilustrativos, y analisis y comentarios de coémo
plasmaban la sociedad de su tiempo y la ideologia predominante de este contexto historico.

Palabras clave: Cine espafiol; franquismo; posguerra espafiola; cine policiaco; cine negro; cine de suspense; melodrama cinematografico;
géneros cinematograficos.

[en] The police cinema of the Spanish post-war period (1939-1949): a reflection of the early Franco
regime

Abstract: In the immediate post-war, with cinematographic policies already defined around the Franco “New State,” and with a
tendency to consolidate a Spanish film industry, it will be when genres policy is deployed in an increasingly robust and defined police
cinema. This genre and its various internal currents will reflect the Spanish society wounded by the war contest.

This article aims to provide a first global historical perspective of postwar Spanish police cinema since 1939, and in the historical stage
immediately prior to the hatching of the so-called “golden age” of the genre in the decade of 50. For this purpose, their main esthetic-
narrative currents will be characterized with illustrative examples, and analysis and comments of how the society of their time and the
predominant ideology of this historical context were portrayed.
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1. Introduccién y estado de la cuestién

El cine policiaco espaiiol ha conocido en tiempos re-
cientes un cierto idilio con el publico de nuestro pais,
merced a obras de indisputables calidad e interés, como
La caja 507 (2002) y No habra paz para los malva-
dos (2011), de Enrique Urbizu, Que Dios nos perdone
(2016) y El reino (2018), de Rodrigo Sorogoyen, Cel-
da 211 (2009) y EI nirio (2014), de Daniel Monzén,
Grupo 7 (2012) y La isla minima (2014), de Alberto
Rodriguez, Cien anios de perdon (2016), de Daniel Cal-
parsoro, o Tarde para la ira (2016), de Raul Arévalo.
Asimismo, también han contribuido a la actual solidez
y popularidad de nuestro cine policiaco series televisi-
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vas igualmente de gran calidad e incluso envergadura
de produccion, tales como La casa de papel (creada por
Alex Pina, 2017) o Antidisturbios (Rodrigo Sorogoyen,
Isabel Pefia y Borja Soler, 2020).

Sin embargo, tal género y corriente tematica no
cuentan apenas con fuentes historiograficas centra-
das en su devenir en el audiovisual espafiol, o estas
se hallan muy centradas en determinados periodos
especificos (sobre todo la edad dorada del policiaco
patrio de los afios 50, que cuenta con varias tesis y
monografias) (Medina, 2000; Sanchez Barba, 2007).
Mas recientemente se observa un cierto interés por
otros periodos de nuestra cinematografia de tematica
criminal, asi por ejemplo, la Transicion.

Doctor en Comunicacion Audiovisual por la Universidad Complutense de Madrid. Profesor del Departamento de Ciencias de la Comunicacion y
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Sea como fuere, a esta escasa exploracion con-
junta de las épocas de nuestro cine policiaco, cabe
afadir que los historiadores que nos hallamos espe-
cialmente interesados en relatar los avatares histori-
cos del género en Espafia nos encontramos con que
una etapa tan decisiva en la historia del cine espafol
y de su filmografia como es la posguerra, apenas ha
sido abordada. Tan s6lo quedan, como muy honrosa
excepcion a esta regla, diversos estudios en actas de
congresos y publicaciones académicas indexadas,
desperdigadas y sin una entidad totalizadora y uni-
taria sobre el policiaco del periodo. Con este pro-
posito, destacan sobre todo los estudios sobre cine
policiaco espafiol de los afios 40 publicados desde
2006 hasta hoy en las actas del Congreso de Novela
y Cine Negro de Salamanca, coordinado por Alex
Martin Escriba y Javier Sanchez Zapatero, que han
llevado a cabo una improba labor para el estudio del
género en nuestro pais, en sus vertientes literaria,
televisiva y cinematografica.

Si hay que hacer énfasis, no obstante, en la plé-
yade de monografias existentes sobre algunos de los
mayores artifices del cine policiaco y de suspense en
Espana entre los afios 40 y los 70. Es el caso, funda-
mentalmente, de (por orden cronoldgico de la biblio-
grafia) Ladislao Vajda, José Antonio Nieves Conde,
Edgar Neville, Ignacio F. Iquino, Jeréonimo Mihura o
Rafael Gil, entre otros (Lopez Izquierdo, 2001; Gon-
zalez Garcia, 2003; Gonzalez, 2014; Llinas, 1995 y
1997; Aguilar, 2002; Franco Torre; 2015; Comas,
2003; Valenzuela Moreno, 2017; Higueras Flores,
2020; etc.)

A ello hay que agregar los sélidos estudios y ana-
lisis sobre la cinematografia espafiola de posguerra
en su conjunto, en que destacan sobre todo deter-
minadas monografias de José Luis Castro de Paz
(Castro de Paz, 2002 y 2012). También los catalogos
de cine espaiiol publicados por Filmoteca Espafiola
(Hueso Montdn, 1998), y que suponen una privile-
giada fuente para la reconstruccion filmografica del
periodo estudiado.

Se hace necesario, pues, a criterio de quien esto
escribe, llevar a cabo una investigacion que aporte
una perspectiva historica global del cine policiaco de
posguerra. Maxime cuando supone el fermento o hu-
mus inmediato que dara lugar a la germinacion del
llamado periodo aureo de tal género en nuestro pais
en la década siguiente.
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2. Metodologia

El objetivo primordial de este trabajo es ofrecer una
perspectiva historica global de la cinematografia es-
pafiola de tematica policiaca y criminal de posguerra.
Mediante la consulta de la bibliografia pertinente, in-
cluidos catalogos y anuarios, se ha establecido una
exhaustiva filmografia del periodo. Se ha hallado un
total de 49 films, de las que 12 (casi el 25%) perma-
necen desaparecidos. Tal abrumador porcentaje de
pérdidas patrimoniales se ha de atribuir a la carencia
por aquellas fechas de un soporte plastico de pelicu-
la de seguridad (safety film) ininflamable, como los
posteriores de triacetato de celulosa y poliéster. En
aquel momento histérico, la totalidad del cine pro-
fesional en nuestro pais se impresionaba en nitrato
de celulosa, altamente inflamable (la evolucion his-
torica y particularidades técnicas de los soportes de
la cinematografia en términos generales, y mas espe-
cificamente, en el cine espanol, pueden consultarse
ampliamente en Amo Garcia, 2006). A ello hay que
agregar los sucesivos incendios de laboratorios cine-
matograficos en la Espana franquista, documentados
historiograficamente en varias ocasiones (la fuente
mas consultada al respecto es el articulo de Martin
Neira, J, 2001). Asi, el 16 de agosto de 1945 se in-
cendiaron los laboratorios Cinematiraje Riera. El 1
de agosto de 1950, los Laboratorios Madrid Film. Y,
el 4 de julio de 1959, los Laboratorios Arroyo.

Sea como fuere, gracias a las referencias argu-
mentales en los citados catalogos de Filmoteca Espa-
fola, asi como en revistas y catalogos de la época?, ha
sido posible tanto consolidar y contrastar plenamente
los datos filmograficos globales, como reconstruir la
tematica de cada film desaparecido.

Ademas, a cada film superviviente en la actuali-
dad, y visionado para este trabajo, se le han extraido
una serie de variables referentes a filiacion genérica,
estética y narrativa. Para ello, se han seguido algunas
obras de referencia sobre novela y cine negros, poli-
ciacos, de suspense y melodrama®. También la genea-
logia del cine negro, policiaco y thriller delineada por
el autor de este articulo en su tesis doctoral ha sido
de gran utilidad para la presente investigacion (Lopez
Sangiiesa, 2017)*.

En base a todo ello, se han podido deslindar varias
corrientes cinematograficas dentro del comtin deno-
minador del cine de tematica policiaca y criminal.

Cabe apuntar que, hasta los afios 50, desgraciadamente los anuarios de cine fueron muy esporadicos y de periodicidad mas que irregular: asi por

ejemplo, el Anuario cinematogrdfico esparniol 1946. Purcalla. Igualmente puede recurrirse a las fuentes hemerograficas de la época, de las que
constituye una fuente privilegiada y justamente prestigiosa el articulo de Lopez Yepes, 1992.

En este aspecto, han sido particularmente importantes para la documentacion de los rasgos estéticos y narrativos del cine negro: Coma y Latorre,

1990 [1981]; Heredero y Santamarina, 1996; y Simsolo, 2007. Con respecto al cine de suspense: Castro de Paz, 2000. Y con respecto al melodrama:
Gonzalez Requena, 2007; Montiel Mues; Moral Martin; y Canet Centellas, 2016. Estas dos ultimas obras se hallan notablemente influidas en sus
criterios analiticos por el psicoanalisis textual, la semiologia y el estructuralismo, en su caracterizacion del melodrama cinematografico en base a
una figura altamente paradigmatica del género (en ambos casos, Douglas Sirk, aunque Javier Maqua también escribe sobre la especifica subcorrien-
te del melodrama gotico a través de otros cineastas del Hollywood clasico, como Mankiewicz), del mismo modo que Castro de Paz caracteriza el
suspense a través de la candnica y totémica figura de Hitchcock. Léase también, al respecto de una definicion de los modos y maneras del cine de
suspense, el clasico de la bibliografia cinematografica de Truffaut, 2010 [1966].

En este estudio, se trazaba una amplia genealogia del cinema de tematica criminal desde el cine de gangsters clasico de la Warner y el cine de apo-

logia policial de los afios 30 hasta el thriller contemporaneo. Ello, habida cuenta de la honda crisis de las politicas de géneros y la gran complejidad
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Se han contextualizado en base a su trasfondo
cultural e historico y a las influencias del cine de la
época. Y finalmente se han establecido las conclusio-
nes pertinentes para la caracterizacion historica del
policiaco del periodo. Ademas, el autor habia estu-
diado previamente el periodo seminal o primigenio
de la tematica policiaca y criminal en el cine espafiol:
1912-1939, para un proyecto de investigacion toda-
via no finalizado. Al establecer la comparacion de las
filmografias analizadas, ha podido comprobar el defi-
nitivo caracter de consolidacion genérica del periodo
estudiado aqui (1939-1949), frente a los balbuceos,
todavia muy confusos, de la politica de géneros pre-
cedente.

3. Caracterizacion del periodo

La posguerra espaiiola es un periodo definido esen-
cialmente, en términos historico-cinematograficos,
por la consolidacion en el poder de las politicas de
cinematografia del “Nuevo Estado” franquista tras la
victoria bélica. En la contienda, ambos bandos en-
frentados afianzan una considerable maquinaria de
propaganda bélica a través del celuloide, como queda
sobradamente testimoniado aun a pesar de las pér-
didas materiales de numerosos films (Amo Garcia e
Ibaiiez Ferradas, 1996).

En el caso del bando franquista, la fundaciéon en
1938, en plena Guerra Civil, del Departamento Na-
cional de Cinematografia y Propaganda, bajo la égida
de Manuel Augusto Garcia Vifiolas, sera la piedra an-
gular de la politica cinematografica espaiiola durante
los siguientes decenios. No en vano tal fundacion se
ha llevado a cabo en el afio decisivo de la construc-
cion del régimen franquista, tras la formacion del
primer Gobierno de Franco en enero (tras el largo
mandato, en el bando rebelde, de la Junta Técnica
del Estado presidida por el propio Generalisimo) y la
promulgacion de la Ley de la Administracion Central
del Estado.

En realidad, la edificacion del nuevo régimen ha
sido un paulatino, prolongado y arduo proceso que,
partiendo de la rebelion militar del 17-18 de julio de
1936, halla sus hitos fundamentales en la eleccion de
Franco como Jefe del Estado rebelde por los genera-
les sublevados en el Aerodromo de Salamanca (27 de
septiembre de 1936), el Decreto de Unificacion de
Falange Espafiola y la Comunion Tradicionalista en
la Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS (1
de abril de 1937), y la formacion del primer Gobierno
franquista (30 de enero de 1938).

Por ello, es muy llamativo que el “Nuevo Estado”,
tal como se autodenominaba, prestara también espe-
cial atencion, en su proceso edificatorio, a las politi-
cas de la cinematografia. Otro ejemplo claro de ello
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lo constituye la Orden Ministerial del responsable de
la cartera franquista de Gobernacion, Ramon Serrano
Suiier, el 5 de noviembre de 1938. Por esta disposi-
cion, se ordenaba modificar, perfeccionar y comple-
tar las normas de censura. A partir de entonces, se
instituian la Comision de Censura Cinematografica y
la Junta Superior de Censura Cinematografica.

Ya el 21 de octubre de 1939, meses después de
concluida la guerra, una Orden del Ministerio de
Industria y Comercio, cuyo titular era el general de
Artilleria Luis Alarcon de la Lastra, implantara las
normas reguladoras del mercado cinematografico
que institucionalizaran la autarquia econémica en ese
ambito, con un estricto control a través de las licen-
cias de importacion y exportacion.

Otra Orden del mismo Ministerio, esta de 23
de abril de 1941, forzaba el proteccionismo esta-
tal idiomatico, al obligar a doblar toda pelicula que
llegase a la distribucion cinematografica en Espa-
na. Ello equipard las condiciones idiomaticas de la
precaria industria del cine espafiol, con su maximo
adversario natural, el cine estadounidense. Segun
datos tomados por el historiador Caparros Lera del
Anuario del Sindicato Nacional del Espectaculo,
en el periodo 1939-1954, de las 3.364 cintas ex-
hibidas en Madrid, 1.518 eran norteamericanas, y
560 eran espafiolas (Caparros Lera, 1983). Con tan
aplastante hegemonia, no es en absoluto de extra-
far la gran influencia del cine norteamericano en
la filmografia espafiola del momento, incluso en el
periodo 1939-1944, donde refulgio el (luego inme-
diatamente abandonado) filofascismo del régimen y
su hostilidad politico-ideoldgica contra los Aliados,
entre ellos los Estados Unidos. Se dio la ironia de
que, incluso en los momentos histéricos de mayor
fervor fascista de la “Espafia azul” de posguerra, el
influjo de Hollywood en la cultura de masas, la vida
cotidiana y el propio cinema espaiiol, seguia siendo
ciertamente abrumador.

En 1941, el Ministerio de Industria y Comercio
crea la Comision Clasificadora, que calificaba los fil-
ms en tres categorias, y, segun este criterio, se condi-
cionaba su carrera comercial. De este modo, las que
tenian la desventura de ser calificadas en 3% categoria
eran consideradas “un descrédito para la industria na-
cional”. Solo las dos primeras obtenian las licencias
correspondientes. Esta politica de calificacion ofi-
cial de cara al proteccionismo cinematografico o al
desamparo de una produccion por la Administracion
Publica serd una constante en la autarquia franquista
y también en sus remanentes posteriores, que persis-
tiran hasta el final del régimen. (Cancio Fernandez,
2009 y 2011; Gubern y Font, 1975; Gutiérrez-Lan-
za, 2000; Lopez Sangiiesa (Ed.), 2019; R. Tranche,
2006; R. Tranche y Sanchez-Biosca, 2011; Sabin Ro-
driguez, 2002).

del periodo cinematografico estudiado. Se tomaban como referencia diversas obras reconocidas en torno a estas corrientes de la cinematografia de

tematica policiaca y criminal.
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4. El cine policiaco de la posguerra espaiiola (1939-
1949): sus diversas corrientes internas

Desde la primera pelicula espafiola que se vertebra
argumentalmente en el crimen, Asesinato y entierro
de D. José¢ Canalejas (Adelardo Fernandez-Arias,
“el Duende de la Colegiata” y Enrique Blanco,
1912), reconstruccion docudramatica del famoso
magnicidio, la trayectoria de la cinematografia espa-
fola de tematica criminal fue tan escasa como pre-
caria fue la andadura del cine espafol. Algunos fil-
ms aislados van dibujando una difusa genealogia de
nuestro cine policiaco, desde los seriales mudos de
Alberto Marro (de los que sélo se conserva la version
refundida para el mercado austrohtingaro de La secta
de los misteriosos, de 1916, primera ficcion criminal
del cine espafiol) hasta obras como la pionera Fue-
ra de la ley (1934). Este film de Ignacio F. Iquino
(luego uno de los mas infatigables cultores del cine
policiaco en nuestro suelo) constituiria el primer y
casi unico film de gangsters espafol, basandose en
el celebérrimo atraco al Expreso de Andalucia perpe-
trado en tiempos de la Dictadura de Primo de Rivera.
Desaparecida en otro de los voraces incendios de la-
boratorios espafoles, queda como un intento aisla-
do de absorber para el cine del pais las corrientes en
boga de ficcion criminal de Hollywood.

Ya en pleno periodo de consolidacion de la po-
litica de géneros y de la propia industria del cine en
Espafia, puede hablarse de varias corrientes del cine
sobre crimen en la posguerra:

4.1. Comedias policiacas y parodias

Todavia en 1939, el tratamiento de lo policiaco y cri-
minal en la cinematografia del momento es anecdo-
tico, hibrido y espurio. El cine policiaco tardard en
cuajar como categoria propiamente dicha. Ello expli-
ca la sobreabundancia de comedias y parodias, que
toman el referente policiaco de la tradicion genérica
hollywoodiense para urdir tramas comicas y pura-
mente evasivas. Esta tendencia seguira manteniéndo-
se durante toda la posguerra, con films como Rdpte-
me usted (Julio de Flechner, 1940), Comedia musical
de enredo con visos de revista, no en vano protagoni-
zada por la vedette Celia Gamez, icono de la cultura
popular de preguerra pero también del franquismo,
merced a su apoyo a la rebelion militar y también a su
celebérrima cancion casticista de ensalzamiento de la
ocupacion de Madrid: jHemos pasao! La tematica
policiaca quedaba mas bien relegada a una condicion
anecddtica: una pomposa actriz aburrida de su ma-
trimonio y con ambiciones artisticas (en una suerte
de papel cuasi autoparddico para la vedette Gamez)
decide fingir su propio secuestro para promocionarse
en la prensa.

5

Santis, 1949).
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Un film especialmente curioso dentro de esta co-
rriente es /ntriga (Antonio Roman, 1942). Escrita por
Miguel Mihura, uno de los mas célebres humoristas
de la generacion literaria de vanguardia conocida
como “el Otro 27” (a la que también perteneciod el
referido Jardiel Poncela), se trataba de una come-
dia policiaca metalingiiistica, donde se parodiaban/
homenajeaban los topicos y mecanismos recurrentes
de la novela-enigma, o novela policiaca articulada
en torno a la resoluciéon de un enigma criminal, y
cuyos mas conspicuos representantes literarios han
sido Poe, Conan Doyle, Agatha Christie y Earl Derr
Biggers, entre otros. Enlazaba con un insdlito prece-
dente norteamericano: la entonces reciente comedia
metalingiiistica de vanguardia Loquilandia (Hellza-
poppin’, H. C. Potter, 1941).

4.2. Cine negro espaiiol

Esta categoria seria la méas escurridiza y controverti-
da de todas, puesto que a menudo se ha afirmado que
el cine negro, con su fundamento mas importante, la
ambigiiedad moral que alcanza incluso a las fuerzas
del orden, era irrealizable bajo la asfixiante tutela cen-
sorial franquista. Aun cuando en la Espafia de Franco
se vision6 profusamente, y con gran ¢éxito de masas,
el cine negro norteamericano coetaneo’, lo cierto es
que el cine negro y policiaco espafiol (como, mas
tarde, la novela negra espafiola, naciente con autores
como Manuel de Pedrolo) conocié numerosas trabas.
El componente de dura critica social que ha de incluir
un cine que se vertebra tematica y argumentalmente
en lo peor de una sociedad, no pasaba desapercibido
a las autoridades administrativas del régimen.

Sin embargo, si puede hablarse de films que,
aunque rebajados o suavizados con respecto al noir
original, estan exponiendo, en clave de melodrama
y con fotografia de violento claroscuro, las tinieblas
morales de una época.

Es el caso de La calle sin sol (Rafael Gil, 1948).
Melodrama vidrioso y tragico, emparentado con el
cine negro clasico y con uno de sus padres histori-
cos (el realismo poético francés de cineastas como
Marcel Carné o René Clair), versaba sobre la vida
errabunda y enigmatica de un hombre que ha llegado
de Francia, tras vagabundear sin oficio ni beneficio,
y herido por traumas bélicos, ya que ha sido interno
de varios campos de concentraciéon... En su deriva
erratica, termina desembocando en el Barrio Chino
de Barcelona, barrio proletario y lumpen del que
la pelicula ofrece un retrato coral. Se trataba, pues,
de uno de los titulos del cine espanol de posguerra
(como la también muy influida por el noir, Siempre
vuelven de madrugada (1948), de Jerébnimo Mihura)
donde se describen las amargas condiciones de vida
del proletariado y lumpenproletariado de la época.

E incluso algun film peligrosamente cercano a la realidad espafola, como el noir neorrealista italiano Arroz amargo (Riso amaro, Giuseppe de
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4.3. Suspense psicolégico

Coincide con el auge del cine de suspense psicolo-
gico coetaneo de Hollywood: el de los Hitchcock,
Siodmak, Lang, etc. Dentro de esta corriente, pueden
hallarse obras como Angustia (José Antonio Nieves
Conde, 1947), melodrama de suspense psicologico
que supuso una realizacion pionera en Espafia den-
tro de tal corriente. Protagonizaba un personaje de
cientifico condenado a la marginacion y al exilio inte-
rior, por lo que en ella podia leerse sin dificultad una
alegoria sobre los perdedores de la guerra. Entre los
varios films de suspense psicologico del momento,
puede encontrarse al primer asesino en serie del cine
espaiiol, en Confidencia (Jeronimo Mihura, 1948). Y
en El hombre que veia la muerte (Gonzalo Delgras,
1947) se creaba un relato con ribetes sobrenaturales
y efluvios de la literatura simbolista.

4.4. Policiaco costumbrista

Dentro de esta corriente especifica, deben ser consi-
deradas peliculas-isla los films del triptico de “saine-
tes criminales” de Edgar Neville, en que este miem-
bro de la generacion literaria del “Otro 27” tomaba
como excusa las tramas criminales para trazar retra-
tos corales y populares del Madrid castizo de finales
del siglo XIX (E! crimen de la calle de Bordadores,
1946), o del tiempo de Alfonso XIII (Domingo de
carnaval, 1945).

Una de las aportaciones cinematograficas mas in-
solitas y recordadas de la posguerra espaiiola es La
torre de los siete jorobados (1944), mezcolanza de
policiaco y elementos de folletin fantastico dentro de
una adaptacion de la novela homonima del escritor,
luego monarquico y franquista, Emilio Carrere. Las
tres peliculas de Neville, aparte de su gran nostalgia
por el Madrid castizo de preguerra (y su recuperacion
de la ideologia cultural casticista®) dentro de la ideo-
logia monarquico-alfonsina del autor, constituyen el
unico intento en ese contexto historico de crear una
corriente de ficcion cinematografica criminal propia-
mente espaifiola y autdctona.

4.5. Policiaco de exaltacion patridtico-militar

Acaso por razones de obtencion de licencias en una
cinematografia altamente condicionada por el apa-
rato censor-proteccionista, algunos titulos del poli-
ciaco posbélico enlazan con la exaltacion militar, e
incluso africanista. Asi por ejemplo, /2 horas de vida
(Francisco Rovira-Beleta, 1948). Melodrama policia-
co, en que el ambiente heroico-militar de exaltacion
castrense -ambientacion en el Rif de 1925, ano del
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Desembarco hispano-francés de Alhucemas- servia
de marco y excusa para la indagacion llevada a cabo
por un teniente del Tercio condenado a muerte, en
busca de los verdaderos culpables de un crimen. En
este caso, resultaba sospechosa la eleccion de la am-
bientacion y de un patriotismo militarista-colonial
quiza postizo, e ideado posiblemente de cara a la ca-
lificacion administrativa.

4.6. Cine de espionaje

Pese a la notoria autonomia tematica de este cine,
suele incluirse historiograficamente en el cine negro,
dadas sus tramas vertebradas en el crimen, la ambi-
giiedad y la sordidez moral. En la posguerra, se co-
noceran los primeros balbuceos del cine espafiol de
espias, con obras como E/ 13-13 (Luis Lucia, 1943)
o Sin uniforme (Ladislao Vajda, 1948), esta de am-
bientacion colonialista en Tanger durante la II Gue-
rra Mundial, e influida por Casablanca. Este film de
Vajda ofrecia la curiosidad de que mostraba como vi-
llanos a los integrantes del Eje, no mucho antes glo-
rificados por la propaganda de la dictadura. Con ello,
sellaba claramente el nuevo alineamiento pro-occi-
dental de la ideologia dominante en el franquismo.

5. Conclusiones

Pese a la politica de proteccionismo autarquico, en
gran medida derivada del aislamiento internacional
del “Nuevo Estado”, la influencia de los modelos ci-
nematograficos hollywoodienses (desde la screwball
comedy hasta el noir, el melodrama, el espionaje y
el suspense) es mas que obvia. Para una mayor pro-
fundizacion posterior en esta materia y periodo, sera
preciso tener en cuenta tal aspecto. También el hecho
de que la maduracion de la politica de géneros ci-
nematograficos en lo que concierne al policiaco en
Espaiia comienza en esta década de los 40.

En cuanto al interés de esta filmografia en térmi-
nos histdricos, quedan patentes varios aspectos a re-
sefiar:

1. La aclimatacion de géneros y corrientes cinema-
tograficos foraneos a la realidad cultural y la in-
dustria del cine espafiolas del momento. El poli-
ciaco casticista de Neville queda aislado entre la
mimesis que caracteriza en términos generales el
policiaco del periodo.

2. Lapresencia de la ideologia dominante en el fran-
quismo en estas producciones cinematograficas.
Ha de apuntarse que el régimen franquista no fue
en si mismo una realidad politico-ideologica ple-

El casticismo como estética e ideologia cultural contd con diversos ilustres cultores en la Espafia de preguerra: es el caso de artistas plasticos como

José Gutiérrez-Solana (explicitamente homenajeado en las mascaras de Domingo de carnaval, y que incluso visito con gran entusiasmo el rodaje)
o Julio Romero de Torres, y asimismo escritores tales como el mencionado Carrere, ademas de otros como Pedro de Répide, Diego San José o
Fernando Mora, y dramaturgos como Arniches o Serrano Anguita. Aunque algunos fueron represaliados por sus ideas republicanas (Diego San José,
encarcelado; Mora, fusilado en 1936), otros serian reivindicados en la Espafia franquista como parte de una cultura genuinamente nacional: caso de

Carrere, Romero de Torres, Serrano Anguita, etc.
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namente fascista ni monolitica, sino antes bien, un
aglomeracion de familias politicas de la derecha
espafiola: monarquicos alfonsinos, carlistas, fas-
cistas de Falange, antiguos primorriveristas, na-
cionalcatolicos de la Asociacion Catolica Nacio-
nal de Propagandistas (ACN de P) y opusdeistas.
A ello hay que agregar los técnicos o tecndcratas
del Estado, como catedraticos, ingenieros, etc, tan
a menudo escogidos para puestos de responsabili-
dad, incluso a nivel ministerial. Esta clasificacion
de familias politicas es deudora del clasico de so-
ciologia del franquismo de Amando de Miguel, y
resulta verificable en términos histéricos (Miguel,
1976). Por tanto, dentro de ese conglomerado po-
litico de la derecha espanola que fue el franquis-
mo (en que el dictador ejercia un puesto de poder
absoluto a la par que arbitral), pueden entresacar-
se algunos rasgos ideologicos comunes propios de
lo que podria denominarse difusamente “la ideo-
logia franquista”. Asi, la apologia policial dogma-
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tica e incuestionable (tan presente en films de la
época y en la propia praxis censorial), la exalta-
cion militarista y colonialista (en films como /2
horas de vida), la deriva ideologica pro-occiden-
tal, abiertamente distanciada del Eje (caso de Sin
uniforme)... También la omnipresente moral ca-
tolica, condenatoria de los protagonistas de films
como Siempre vuelven de madrugada.

. La presencia en algunos films de una critica ve-

lada de la sociedad espafiola del momento. La
carga critica del cine policiaco no es un secreto
para nadie, e incluso en tiempos de tan feroz re-
presion como la posguerra espafiola, pueden ha-
llarse peliculas que incluyen una critica velada a
la situacion de miseria de las clases populares y el
envilecimiento moral que ello a menudo conlleva
(La calle sin sol, Siempre vuelven de madrugada)
o alusiones al exilio interior y la frustracion de
intelectuales y cientificos en una Espafia en ruinas
(Angustia).
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