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Resumen. La Mision de la Biblioteca Nacional de Espafia es conservar y difundir el patrimonio documental espafiol en todos los
soportes. Probablemente salvaguardar las grabaciones sonoras y la memoria oral sea la que plantea mayor niimero de problemas a las
instituciones patrimoniales, que los custodian, pues no solo deben conservar el documento en si, sino lo que en ellos se contiene.

La coleccion de grabaciones sonoras de la Biblioteca Nacional de Espana asciende a unos 600.000 documentos, desde los antiguos
rollos de pianola, cilindros de cera, cintas magnéticas, discos de vinilo, discos de pizarra, etc., hasta las mas modernas grabaciones en
soporte digital. La digitalizacion y preservacion de las grabaciones sonoras musicales y Archivo de la palabra es uno de los objetivos
prioritarios de la politica de gestion de la coleccion, debido a la fragilidad de los documentos y a la obsolescencia de los aparatos que los
reproducen. A ello se une el reto actual de asumir como biblioteca patrimonial la incorporacion a sus colecciones de cualquier tipo de
documento sonoro fisico como virtual, ademas de la recoleccion y conservacion de las paginas web, respetando el marco legal que les
afecta. La colaboracion con productores, distribuidores y plataformas digitales de distribucion, permitira que la BNE contintie su papel
primordial de recopilar, preservar y difundir los documentos sonoros patrimoniales e integrantes indiscutibles del patrimonio cultural
espafiol. De ahi que la biblioteca participe activamente en los cambios propuestos en la nueva ley del Patrimonio Historico Espaiol,
para que este tipo de documentos tengan un reconocimiento y proteccion mas especifico y amplio al amparo de la ley.

Palabras clave: Grabaciones sonoras, Bibliotecas Patrimoniales, Digitalizacion, Preservacion, Patrimonio sonoro

[en] The role of the National Library of Spain in the preservation and digitalization of sound heritage

Abstract. The Mission of the National Library of Spain is to conserve and disseminate the Spanish documentary heritage in all
media. Probably safeguarding sound recordings and oral memory is the task that poses the greatest number of problems to heritage
institutions, which archives them, because they should not only keep the document itself, but what is contained in them. The collection
of sound recordings of the National Library of Spain amounts to about 600,000 documents, from old piano rolls, wax cylinders,
magnetic tapes, vinyl records, slate discs, etc., to the most modern digital media recordings . The digitalization and preservation of
musical sound recordings and Word Archives is one of the priority objectives of the collection management policy, due to the fragility
of the documents and the obsolescence of the devices that reproduce them. To this is added the current challenge of assuming as a
heritage library the incorporation of any type of physical and virtual sound document into its collections, in addition to the collection
and conservation of web pages, respecting the legal framework that affects them collaboration with producers, distributors and digital
distribution platforms, will allow the BNE to continue its primary role of collecting, preserving and disseminating patrimonial sound
documents and undisputed members of the Spanish cultural heritage. Hence, the library actively participates in the changes proposed
in the new Spanish Historical Heritage law, so that these types of documents have more specific and comprehensive recognition and
protection under the law.
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1. La Biblioteca Nacional y Departamento de Musica
y Audiovisuales

La Biblioteca Nacional de Espafa’ es la institucion cul-
tural mas antigua del pais y una de las bibliotecas na-
cionales mas antiguas del mundo, con tres siglos a sus
espaldas, en los que no ha dejado de cumplir con su tarea
de ser el principal centro de investigacion en casi to-
dos los campos del saber y, particularmente, en artes y
humanidades. Como biblioteca patrimonial, tiene como
principal mision ser eslabon en esa cadena que enlaza
el pasado con el futuro®. El preambulo del Estatuto de
la BNE (Real Decreto 640/2016, de 9 de diciembre) si-
tua como el principal centro informativo y documental
sobre la cultura escrita, grafica y audiovisual espafiola e
iberoamericana. Sus colecciones incluyen todo tipo de
materiales y ponen de manifiesto la diversidad y riqueza
de este patrimonio cultural en todo tipo de soportes.

La Biblioteca Nacional, como cabecera del Sistema
Espaiiol de Bibliotecas, tiene multiples funciones y re-
sponsabilidades, las mismas que definen el trabajo del
Departamento de Musica y Audiovisuales, al que puede
considerarse una biblioteca especializada bajo la tutela
de una mayor (LOZANO, 2008)*

El Departamento de Musica y Audiovisuales surge en
2006 como consecuencia de la importancia que tanto los
documentos sonoros como audiovisuales adquieren en la
produccion cultural espaiiola. Anteriormente este departa-
mento estaba integrado en las llamadas Secciones especia-
les de 1a BNE, donde se agrupaban todos los documentos,
cuyo soporte era diferente al de los libros y las revistas.

En la actualidad el Departamento esta formado por
una unica direccion y tres servicios: el Servicio de par-
tituras, el Servicio de sonoros y el Servicio de audio-
visuales, compartiendo la coleccion un Gnico deposito,
dividido en cinco plantas, acondicionadas con la tempe-
ratura y humedad idéneas para los diferentes documen-
tos sonoros, que conserva.

2. Composicion de la coleccion de Registros sonoros

La coleccion de registros sonoros de la BNE es la mas
voluminosa, dentro del conjunto de colecciones del De-
partamento de Musica y Audiovisuales. Su gestion se
realiza en varias fases que responden a los objetivos
propios de la BNE, de salvaguardar el patrimonio cul-
tural sonoro en todos los soportes, intentando ampliar
y completar las colecciones y difundirlas mediante una
descripcion ajustada a la normativa internacional®. La

2 A partir de ahora BNE.

3 Gosalvez Lara, José Carlos, “El patrimonio musical y las nuevas tecno-
logias de la informacion en la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE)”.
Cuadernos de Investigacion musical, 2016, diciembre, 1, 1-11.
Lozano Martinez, Isabel. “La documentacion musical en la Bibliote-
ca Nacional. Historia, estructura y tipos de documentos”. En Gémez
Gonzalez, Pedro José (eds.). El archivo de los sonidos: la gestion de
los fondos musicales. Salamanca: ACAL, 2008, pp. 353-376).
Delgado Sanchez, Maria Teresa; Lopez Lorenzo. Difusion del Patri-
monio cultural espafiol: papeles de musica y documentos sonoros.
En Lolo, Begona y Presas, Adela (eds.).Musicologia en el siglo XXI:
nuevos retos, nuevos enfoques, Madrid, Universidad Autonoma de
Madrid, 2018, pp. 1197-1215
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BNE atesora en sus fondos una gran cantidad de docu-
mentos sonoros que ayudan a comprender la realidad,
no solo musical de finales del siglo XIX y siglo XX, sino
también, social, economica, artistica, literaria, antropo-
logica, etc.

La coleccion de grabaciones sonoras de la BNE esta
formada por mas de 600.000 documentos en todos los
soportes sonoros que han ido surgiendo, como resultado
del perfeccionamiento progresivo de la grabacion: des-
de los discos perforados y los fragiles cilindros de cera,
pasando por los rollos de pianola, discos de pizarra, dis-
cos de vinilo, soportes magnéticos (hilo magnético, cin-
tas magnetofonicas, primero en carrete abierto, luego en
casete), hasta terminar en los soportes digitales.

Las grabaciones sonoras abarcan tanto las musica-
les como las no musicales, conocidas como Archivo de
la palabra, que recogen las voces de personalidades del
mundo de la cultura, la politica o la ciencia, hasta las
voces del pueblo, recopiladas y recogidas en las graba-
ciones de campo por etnomusicologos, antropdlogos,
etc. Esta coleccion ha ido incrementandose con las gra-
baciones de los actos culturales celebrados en el Salén
de actos de la BNE, cuyo interés por su conservacion
surge durante la direccion de Hipdlito Escolar, en los
afios 70, por ser la memoria oral de la institucion y que
se ha conservado hasta nuestros dias.

La gestion de los archivos sonoros supone un gran
reto para los responsables de las instituciones que custo-
dian colecciones patrimoniales porque tenemos que con-
servar, para las generaciones futuras, tanto los soportes
como los contenidos. Nos encontramos con documentos
en soportes y formatos muy distintos, condicionados
por su fragilidad y el riesgo de perder los contenidos
(AMAT, LOPEZ, 2015)°.

3. Formacion y origen de la coleccion y fondos
3.1. Legislaciones: Deposito Legal

Los inicios de la coleccion se remontan a las 6rdenes y de-
cretos de 1938 y 1942 de Deposito Legal y de Propiedad
intelectual de Obras Fonograficas, que establecen como
requisito previo e indispensable, para que se lleve a cabo
el reconocimiento de la propiedad intelectual, “la obliga-
cion de depositar el disco en la Biblioteca Nacional”.

El Decreto de 13 de octubre de 1938, en su articulo
primero, establece por primera vez en Espaia la obliga-
toriedad, por parte del productor, de la entrega de dos
ejemplares respondiendo “a la tradicional obligacion es-
panola de transmitir a las generaciones futuras la imagen
integral de la vida contemporanea [...]”. La disposicion
dice que “seran objeto de Depdsito Legal las obras mu-
sicales y las piezas de graméfono” (GALLEGO, 1991)".
De esta manera, en plena guerra civil, se establece una
normativa por la que las fonograficas debian depositar

Amat Tuduri, Maria Amparo; Lopez Lorenzo, Maria Jesus. «La co-
leccion de grabaciones sonoras musicales y de palabra hablada de la
Biblioteca Nacional de Espafia». Boletin, Dm, 2015, 19, 100-123

7 Gallego Cuadrado, Maria Pilar. “La fonoteca nacional. Legislacion,
historia funciones”. Boletin de la ANABAD, 1991, 41/3-4, 529-536.
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un disco en la Biblioteca y otro, en el Conservatorio de
Musica de Madrid. Mas tarde, para darle mayor peso a
esta normativa, se dicta la Orden Ministerial de 1 de di-
ciembre de 1942 sobre proteccion de obras fonograficas,
que garantizara la proteccion de sus derechos a las enti-
dades fonograficas, desde el momento que un ejemplar
se deposite en la BNE, lo que permitird que la entrega
del primer ejemplar sirva de certificado o titulo provisio-
nal para asegurar los derechos de Propiedad Intelectual.
Estas legislaciones originaron la creacion de la Discote-
ca dentro de la Seccion de Musica en 1946. En 1958 la
Biblioteca Nacional ampli6 sus depdsitos para albergar
la Discoteca y cre6 el Servicio de Reproduccion de soni-
do abierto al publico.

Mas adelante el Decreto de Deposito Legal, de 23
de diciembre de 1957, que entra en vigor el 1 de enero
de 1958, establecera en su articulo 10 apartado c¢) como
objeto de Deposito Legal las grabaciones sonoras reali-
zadas por cualquiera de los procedimientos o sistemas
empleados en la actualidad o en el futuro. La nueva Ley
de Deposito Legal de 2011 (Ley 23/2011 de 30 de julio)
ha producido un cambio importante. Ahora es el editor
el responsable de la entrega del documento fonografico,
lo que permite conservar todo lo que se edita en Espa-
fia, aunque se produzca en otro pais, evitando la disper-
sion de los documentos en varios soportes. Esta nueva
ley, fruto de un gran acuerdo bibliotecario, responde a
la necesidad de adaptar la recopilacion del patrimonio
bibliografico y documental -y asi su conservacion y di-
fusion- a los cambios producidos en el mundo de la edi-
cion, como consecuencia de las nuevas tecnologias vy,
especialmente, a las publicaciones en red.

EL 90 % de la gran coleccion de documentos sonoros
que alberga el Departamento de Musica y Audiovisuales
de la BNE procede de Deposito Legal y sus distintas
legislaciones, por ello se puede considerar el catalogo de
la biblioteca como el mejor escaparate de la produccion
comercial sonora espafiola: http://www.bne.es

3.2. Donativo y Canje

Ademas del ingreso por Deposito Legal, la BNE tiene
que tratar de conseguir toda la produccién sonora rela-
cionada con la cultura espafiola. Las politicas de dona-
tivo y canje se centran tanto en el donativo hecho por
personas fisicas, como por instituciones con las que tam-
bién establece politicas de canje.

Desde los inicios de la discoteca, las donaciones de
particulares, casas discograficas e instituciones han esta-
do presentes en el enriquecimiento de la coleccion.

En los tltimos afios se esta realizando una intensa la-
bor de concienciacion a los ciudadanos de la importancia
de depositar sus colecciones en la BNE, especialmente
las que no ingresan por depdsito legal o son publicacio-
nes inéditas. En muchos casos, por no ser conscientes
los propietarios de la riqueza de sus fondos, otras por
cuestiones economicas o por simple desconocimiento,
se pierden documentos de gran interés cultural, que des-
aparecen con sus propietarios o se dispersan entre sus
herederos. Los documentos sonoros inéditos como los
trabajos de campo (fundamentalmente de tradicion oral,
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de musica y entrevistas) son una fuente bésica para la
investigacion. Esta es la razon de que se hayan adquirido
por donativo los trabajos de etnomusicélogos y antropd-
logos de la talla de Julio Camarena, Miguel Manzano,
Juan José Pedrosa, Ramén Pelinski, Dorothy Shubart etc.

3.3. Compra

Desde los afios 90, la BNE esta adquiriendo registros
sonoros historicos, con el fin de completar sus coleccio-
nes y poder reconstruir la evolucion tecnologica en la
grabacion y reproduccion del sonido. En su mayoria son
grabaciones historicas anteriores a la Ley de Deposito
legal que poseen coleccionistas, anticuarios o que for-
man parte de legados familiares (colecciones de cilin-
dros de cera, rollos de pianola, discos de perforados y
discos de pizarra). En este sentido, se han incorporado
colecciones de aparatos reproductores de grabaciones
historicas: Fondgrafos, Simposio, Polyphon, Ariston,
Organete y Gramo6fonos, imprescindibles para la repro-
duccion de los contenidos.

Ademas de las colecciones historicas, desde el Ser-
vicio de registros sonoros se intenta recopilar la obra
sonora de autores, compositores, letristas e intérpretes
espafioles e hispanoamericanos que la editan fuera de
Espana. Como biblioteca patrimonial y cabecera del Sis-
tema Espafiol de Bibliotecas, la BNE debe conservary
preservar toda la produccion sonora que sobre Espafia y
en espafiol se produzca por fonograficas en el extranjero,
que en su mayor parte se editan en Argentina, México,
Alemania y Francia.
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El cilindro de cera: Cilindro de cera El Barbero
de Sevilla de Gioachino Rossini (Cl/275).

3.4. Deposito legal electréonico y el archivo web

En los ultimos afos, el desarrollo de Internet y de la
tecnologia digital ha hecho que el concepto de docu-
mento haya difuminado por completo los limites de su
definicion, abandonando la asociacion exclusiva con un
soporte material. Ahora es necesario recolectar lo intan-
gible.

La BNE, como primer centro patrimonial, se ha plan-
teado la necesidad de preservar ese otro tipo de patrimo-
nio y, por este motivo, particip6 activamente en la redac-
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cion del Real Decreto 635 de julio de 2015, que regula el
Deposito legal electronico de publicaciones en linea. La
Biblioteca, en su relacion con el resto de comunidades
autonomas, abandona la actitud pasiva de receptora del
deposito legal y asume desde entonces la obligatoriedad
de una recoleccion activa, rastreando todo el contenido
de la web y capturando la informacién relacionada con
la cultura espafiola que merezca ser preservada.

La recoleccion de paginas web es la principal forma
de llevar a cabo el deposito legal de las publicaciones en
linea. Robots rastreadores recorren las URL selecciona-
das previamente, guardando todo lo que tienen enlazado
con la frecuencia, profundidad y tamafio que se deter-
mine. El resultado de estas recolecciones web son los
archivos web.

Hoy en dia es imposible aspirar a la exhaustividad en
el archivado web, por lo que en la BNE se ha optado por
un modelo mixto que combina recolecciones masivas y
selectivas. Las recolecciones selectivas o tematicas re-
cogen con mayor profundidad y frecuencia una muestra
mas pequeiia de sitios web seleccionados por su relevan-
cia para la historia, la sociedad y la cultura.

Esta institucién debe continuar siendo permeable a
cualquier transformacion y debe incorporar a sus co-
lecciones sonoras, amparada en las disposiciones de la
legislacion sobre depdsito legal, cualquier tipo de docu-
mento, tanto fisico como virtual, que la evolucion tec-
nolégica genere. En esta linea, sera imprescindible que
la BNE establezca marcos de colaboracion con los pro-
ductores, editores, distribuidores y con las plataformas
de distribucion de documentos digitales, incluidos los
sonoros, sin olvidar compatibilizar el acceso a los do-
cumentos, con independencia del soporte y sin olvidar
la salvaguarda de los derechos de propiedad intelectual.

Al mismo tiempo se han lanzado propuestas de co-
laboracion a entidades, que puedan ser repositorios se-
guros: instituciones, fundaciones, asociaciones, etc., ge-
neradoras de contenidos sonoros en la red (como RNE),
para que compartan la custodia y conservacion de las
paginas web que albergan archivos sonoros, paisajes so-
noros, folclore, festivales musicales, etc.

4. Tratamiento técnico de las colecciones

En el ya mencionado Estatuto de la BNE (Real Decre-
to 640/2016 de 9 de diciembre) se establece igualmen-
te en el Capitulo 1 Articulo 2 que la Biblioteca “tiene
como mision reunir, catalogar, conservar, incrementar,
gestionar, difundir y transmitir, en cumplimiento de sus
fines, el patrimonio bibliografico y documental espafiol
y sobre Espaiia publicado en el extranjero, como fuente
de conocimiento para toda la sociedad espafiola e in-
ternacional, garantizando su integridad y facilitando el
acceso al mismo a toda la ciudadania y a las generacio-
nes futuras”. El cumplimiento de este mandato es lo que
obliga a establecer una serie de politicas activas en di-
ferentes campos propios de la biblioteconomia, no solo
en cuanto al incremento de la coleccion, sino también al
desarrollo de normativas de proceso técnico para poder
preservar y difundir las colecciones.
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La politica de proceso técnico llevada a cabo en el
Servicio de registros sonoros es la de catalogar de la for-
ma mas exhaustiva posible todos los documentos rela-
tivos a la creacion sonora espafiola. Esta exhaustividad
permite construir una base de datos de gran fiabilidad y
utilidad, al resefiar a todos los agentes que han partici-
pado en la edicion del documento (compositores, intér-
pretes, directores de orquesta, grupos musicales, autores
del texto, recitadores, oradores, conferenciantes, entre-
vistadores, entrevistados etc.), asi como la materia y el
género o forma del documento.

Los cambios en la evolucion de la industria discogra-
fica actual tienen que reflejarse en el proceso técnico de
los documentos sonoros, de forma que cada investigador
pueda acceder mas rapidamente a los aspectos que mas
le interesen segun el tipo de investigacion. Las normas
de catalogacion y clasificacion no terminan de adaptarse,
en muchas ocasiones, a lo que el usuario demanda, por
lo que estamos inmersos en el proceso de cambio, junto
a la nueva normativa RDA?, para hacer mas eficiente la
catalogacion de este tipo de documentos sonoros.

5. Conservacion y preservacion

Las grabaciones sonoras estan hechas para ser leidas por
un aparato reproductor. Son documentos para los cuales la
integridad de la informacion esté directamente relacionada
con el soporte fisico del objeto que la contiene. Es im-
portante comprender los procesos degenerativos quimicos
basicos y los principios de la retencion del sonido de los
diferentes medios, a fin de asegurarse de tomar las medi-
das correctas para disminuir la velocidad de degradacion.

Un aspecto esencial en lo referente a los documentos
sonoros es, por tanto, su preservacion. Esta comienza
desde su almacenamiento en los depositos, siguiendo
los estandares de temperatura y humedad recomenda-
dos por las instituciones internacionales como la IASA®,
quien a través de su Comité Técnico ha preparado guias
generales para la salvaguarda de la herencia sonora y au-
diovisual, en respuesta a las demandas de sus miembros
y de las diferentes instituciones, tanto publicas como
privadas, asi como de coleccionistas. Los problemas
que se plantean son: inestabilidad y vulnerabilidad de
los soportes sonoros, obsolescencia de formatos, tanto
analogicos como digitales, y la salvaguarda de la infor-
macion, tanto del soporte como de la informacion.

La Biblioteca debe garantizar la preservacion y con-
servacion de sus colecciones sonoras y, para ello, se rea-
lizan planes de preservacion necesarios y se toman las
medidas oportunas, intentando que todas las colecciones
tengan el tratamiento especifico necesario como ha sido
el caso de cilindros de cera, rollos de pianola y discos
de pizarra. A estos documentos sonoros historicos se
les somete a una cuidadosa limpieza y colocacion en
cajas de conservacion adecuadas para cada uno de los
distintos soportes, siempre asesorados por los técnicos
de sonido y los especialistas del Area de Preservacion y
Conservacion de la propia Biblioteca.

8 Resource Description and Access.
®  Asociacion Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales.
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Deposito de discos de vinilo y pizarras.

6. Proyectos de digitalizacion del Archivo sonoro de
la BNE

Independientemente de procurar la estabilidad de los so-
portes en su lugar de almacenamiento, la BNE ha sido
consciente de la necesidad de preservar sus documentos,
poniendo especial interés en la digitalizacion selectiva 'y
masiva desde hace mas de 16 afios. Esta politica de pre-
servacion, como es logico, ha ido variando de acuerdo a
los avances técnicos, y los soportes y lugares de almace-
namiento de los nuevos documentos digitalizados.

Este esfuerzo que promueve tanto el Departamento
de Musica y Audiovisuales y el Servicio de Registros
Sonoros como la Direccion de la Biblioteca para la digi-
talizacion y preservacion de los documentos sonoros, se
ha llevado a cabo tanto con el presupuesto de la propia
institucion como por medio de convenios con distintas
entidades como la Fundacion Telefonica y la Entidad
Publica Red.es.

De esta manera la BNE cumple con la Ley 1/2015,
de 24 de marzo, reguladora de la Biblioteca Nacional de
Espafia, que establece en su articulo 3, entre sus fines y
funciones “Desarrollar una politica activa de digitaliza-
cion de sus colecciones para garantizar su preservacion
y favorecer la creacion de la biblioteca digital del patri-
monio bibliografico y documental del Estado espaiiol”.

Debido a la riqueza documental conservada en el De-
partamento de Musica, la digitalizacion de estos docu-
mentos se ha convertido en una prioridad.

La digitalizacion de los documentos sonoros se inicia
con los llamados soportes historicos (discos de pizarra,
discos perforados y rollos de pianola) por ser méas procli-
ves al deterioro, sin seguir ningln criterio de seleccion.
Desde 2011 se pueden escuchar a través del portal de la
Biblioteca Digital Hispanica!®, que proporciona acceso

10" A partir de ahora BDH.
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libre y gratuito a miles de documentos digitalizados, in-
cluidas las grabaciones sonoras.

El afio 2012 marca el inicio de la segunda fase de
digitalizacion, en la que, gracias a la financiacion de Te-
lefonica, se digitalizaron 10.000 discos de pizarra. Esta
coleccién esta formada por unos 30.000 documentos, y
en ella estan representados todos los géneros y formas
musicales de las casas discograficas Odeon, Columbia,
Philips y Decca, principalmente.

Digitalizacion discos de surco ancho.

Al afio siguiente, en 2013 se digitaliz6 parte de la
coleccion de discos perforados en carton y metal de las
compaifiias Ariston, Ariosa, Herophon y Symphonium.
Fabricados en la segunda mitad del siglo XIX, estos
discos fueron uno de los primeros soportes comerciales
de distribucion musical, en los que el sonido grabado
se codificaba en perforaciones. Este tipo de documentos
sonoros fue revolucionario, ya que hasta el momento la
musica solo podia transmitirse en partitura y se escucha-
ba en aparatos similares a un organillo.

Una de las premisas y condicionantes del proyecto
fue rescatar el contenido de los discos sin deteriorar el
soporte. El proyecto, desarrollado por la empresa Tec-
nicoldgica'' dentro del area de Proyectos Marcianos y
en colaboracion con la BNE, consistiéo en convertir en
archivos digitales de audio a partir de una fotografia. La
empresa desarrolld un software que, basado en un sis-
tema de tratamiento digital de la imagen, era capaz de
leer la codificacion de las notas y reproducirla sin prac-
ticamente intervencion manual. El aspecto novedoso de
ese proyecto consistio en poder procesar los discos sin
necesidad de manipularlos, ni disponer de un reproduc-
tor original. Una vez que dispusieron del formato uni-
versal MIDI, generaron un archivo sonoro que se pudo
exportar a cualquier formato de audio digital, ya fuera
MP3, WAV, etc. Gracias a este proyecto la empresa Tec-
nilogica fue reconocida con una mencion honorifica en
los Premios Succeed, que reconocen la implantacion de
programas de digitalizacion especialmente enfocados a
la conservacion de fondos historicos.

11

Ahora Liquid Service.
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El disco ariston: Disco Ariston La Verbena de la Paloma
de Tomas Breton (Ds/14465/10). Imagen original de
Tenilogica Imagen reescalada a ochocientos pixeles

de anchura, y pasada a escala de grises con un algoritmo
especial que realza el contraste entre las perforaciones
y la superficie del disco.

Pero todavia quedaba mucho por hacer. En los depdsi-
tos del departamento esperaban ser rescatados, los rollos
de pianola. La pianola, como dice Jordi Roquer, “fue el
primer sistema que permitié una difusion masiva de la
musica y uno de los artefactos concebidos para la comer-
cializacion de un soporte sonoro grabado” (ROQUER,
2017)"2. El afio de 2016 fue el elegido para digitalizar
esta importante coleccion. Para ello la BNE recurrié a
un novedoso sistema de vision por computador disefiado
conjuntamente por el Departamento de Arte y Musicolo-
gia de la Universidad Auténoma de Barcelona (UAB) y
el Centro de Vision por computador, ambas instituciones
pioneras en la digitalizacion y preservacion de los rollos
de pianola. Como en el caso de los discos perforados, se
ha seguido un procedimiento de conversion de la imagen
en sonido. Se han digitalizado unos 3.645 rollos de pia-
nola de los 7.000 que tiene la coleccion. En este proyecto
se trataron aspectos muy diversos desde digitalizacion,
ingenieria de software, restauracion de los soportes ori-
ginales, preservacion digital y musicologia. El trabajo ha
requerido personal con una alta especializacion en el que
con un caracter multidisciplinar han convivido ingenie-
ros, musicologos, bibliotecarios y restauradores. El re-
sultado ha situado a la BNE en un puesto de relevancia,
porque ninguna gran institucion a nivel internacional lo
habia abordado con anterioridad'

Recientemente en 2018 se ha comenzado la digitaliza-
cion de los soportes magnéticos como cartuchos y casetes,
que por las peculiaridades de su material tienen un peligro
de destruccion mayor que otros soportes. Es un clasico en el
mundo bibliotecario afirmar que perdura mas en el tiempo
un pergamino que unas cintas magnéticas o, incluso, que los
soportes digitales. Por este motivo, la digitalizacion del so-
porte magnético es ahora prioritaria dentro de los proyectos
de digitalizacion del Archivo sonoro de la institucion. Este
proyecto se realizo con la empresa Memnon, un proveedor
de servicios altamente especializado en la digitalizacion,
restauracion, preservacion y acceso de audio, que ha reali-

12 Roque Gonzélez, Jordi. La pianola como paradigma de la musica de
reproduccion mecanica. En Scherzo , 2019, 34, 79-81.

13 http://blog.bne.es/blog/la-musica-de-los-rollos-de-pianola-inunda-
la-bdh/. Pagina consultada: 6-09-2019.
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zado proyectos de parecida envergadura en otras institucio-
nes patrimoniales como la Biblioteca Nacional de Francia,
la Universidad de Indiana, la Radio Television Suiza, etc.

Digitalizacion de rollos de pianola.

En este esfuerzo por digitalizar los documentos so-
noros, si bien el interés primordial ha sido preservar el
contenido, se ha tenido especial cuidado en incluir las
caratulas de las unidades de instalacion, porque aportan
informacion relevante y trasversal.

Estos diferentes proyectos de digitalizacion han permi-
tido que la BNE se incorpore a la Sociedad de la Informa-
cion, una nueva sociedad impulsada por la Agenda Digital
para Espaia articulada en nueve planes. Uno de estos nue-
ve planes es el Plan de Servicios Publicos Digitales para
impulsar las tecnologias de la informacion y comunica-
cion (TIC). Con ello se persigue tanto la modernizacion de
los servicios publicos como el acceso digital de los ciuda-
danos al patrimonio cultural, en este caso sonoro.

7. Difusion de la coleccion

La digitalizacion no solo permite preservar el patrimonio
bibliografico y documental a las generaciones futuras,
sino que también revitaliza las colecciones de la BNE,
aumentando la posibilidad de que sean mas conocidas y
disfrutadas por un numero mayor de personas, no sélo
investigadores, sino también un publico mas general que
busca sobre todo el entrenamiento.

En la difusion de documentos sonoros se trabaja in-
tensamente desde la BNE, debido a que la coleccion es
una de las grandes desconocidas por la gran mayoria de
los usuarios, por considerar que en la institucion solo se
custodian libros.

El primer instrumento de difusion es el catalogo de la
BNE, que ofrece una informacion completa de estos do-
cumentos y es la herramienta indispensable para acercar
el rico patrimonio que custodia a investigadores y estu-
diosos en cualquiera de sus multiples materias. Al catalo-
go se suman los numerosos articulos que se publican en el
Blog de la BNE y que analizan diversos aspectos relacio-
nados con la coleccion de documentos sonoros musicales


https://memnon.com/
http://blog.bne.es/blog/la-musica-de-los-rollos-de-pianola-inunda-la-bdh/
http://blog.bne.es/blog/la-musica-de-los-rollos-de-pianola-inunda-la-bdh/
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como de Archivo de la palabra, sin olvidar la importante
contribucion de las redes sociales, que de forma dinamica
y activa acercan la riqueza de esta coleccion.

ﬂ BIBLIOTECA DIGITAL HISPANICA

Portal de la Biblioteca Digital Hispanica.

Otra forma de difusion consiste en la presencia de la
BNE en los foros nacionales e internacionales de archivos
sonoros. La BNE es miembro de la mencionada Asocia-
cion Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisua-
les (IASA), de la Asociacion Internacional de Archivos y
Bibliotecas Musicales (IAML) a través de la Asociacion
Espafiola de Documentacion Musical (AEDOM) y forma
parte del Comité Permanente de la Seccion de Audiovi-
suales de la Federacion Internacional de Asociaciones de
Bibliotecarios y Bibliotecas (IFLA) y de la Comision de
Archivos sonoros de AEDOM, colaborando activamen-
te en comités técnicos y de normalizacion. Dentro de
esta comision se ha contribuido en la puesta en marcha
de MATRIZ ', una base de datos cooperativa que recoge
los catalogos comerciales fonogréficos de cilindros, ro-
llos de pianola y discos de pizarra publicados hasta 1959.
Este proyecto es el resultado de la colaboracion de 30 bi-
bliotecas y archivos musicales con la participacion de la
BNE con cerca de 200 catalogos que se pueden consultar
a través de BDH, 163 de discos de 78 rpm, 17 de rollos de
pianola, 1 de cilindros de cera.

8. Reutilizaciéon de los contenidos y humanidades
digitales

La BNE ha desarrollado un documento especifico de
reutilizacion de sus contenidos'®. Este plan de medidas

4 http://www.aedom.org/matriz Pagina consultada: 30-10-2019.

IS http://www.bne.es/export/sites/BNWEB1/webdocs/LaBNE/Transpa-
rencia/Institucional/plan_risp_bne.pdf. Pagina consultada: 30-10-2019.
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contiene las lineas de accion en materia de Reutilizacion
de la Informacion del Sector Publico. De este modo,
gran parte de los registros de los catalogos bibliografi-
cos y de autoridades se ofrece de forma completamente
abierta, favoreciendo su reutilizacion. Los conjuntos de
datos generados por la BNE (datos.bne) se encuentran
bajo la licencia CCO0, por lo que su uso es gratuito y no
requiere autorizacion previa, aunque el rigor cientifico
recomienda siempre la mencion al origen de los regis-
tros, asi como tener conocimiento de los usos derivados
de los datos.

De esta manera, la biblioteca sale en la busqueda del
usuario para enriquecer su catalogo, a través de proyec-
tos como BNElab. En el pasado afio 2019, se presento
la plataforma Comunidad.bne.es que nace proponiendo
proyectos de transcripcion, identificacion, georreferen-
ciacion y enriquecimiento. Entre los proyectos que afec-
tan a los documentos sonoros esta el proyecto A qué te
suena?, que consiste en el enriquecimiento de las autori-
dades de grupos musicales. Cualquiera puede contribuir
en la realizacion de tareas que aportaran un inmenso va-
lor afiadido a las colecciones de la BNE, en este caso al
estudio de los grupos musicales que permite dar nuevos
valores, repensar y reutilizar nuestro patrimonio sonoro,
generar nuevo conocimiento y hacerlo accesible para el
futuro.

9. Conclusiones

Los retos a los que se enfrenta hoy la BNE son una
consecuencia directa de los vertiginosos cambios de la
sociedad actual, por ese constante interés en abrirse a
la sociedad, sin olvidar su misién primordial de reco-
pilar, preservar y difundir el patrimonio sonoro, en una
concepcion lo mas amplia posible y como integrante
indiscutible del patrimonio cultural espafiol. Por esta
razon y para que este tipo de documentos sonoros ten-
gan un reconocimiento y proteccion mas especifico al
amparo de la nueva ley del Patrimonio Histoérico Es-
pafiol, es ineludible que la biblioteca participe activa-
mente en ella.

La enorme riqueza y variedad del patrimonio
sonoro espafiol implica que la BNE, como entidad
responsable de la conservacion de este patrimonio,
dedique sus esfuerzos en hacerlo accesible a todos
los ciudadanos y que se convierta en un instrumen-
to imprescindible para el desarrollo cultural, social y
economico de Espafia. Evidentemente, la institucion
bibliotecaria no puede abordar sola esta inmensa ta-
rea, sino que debe contar con la participacion activa
de editores, productores o distribuidores de cualquier
tipo de recurso de informacion de distribucion publi-
ca, para que cedan en deposito ejemplares o copias
de cualquier documento, en cualquier soporte fisico o
digital. Pero esta funciéon de la BNE quedaria incom-
pleta si no encuentra, al mismo tiempo, mecanismos
que garanticen el equilibrio entre el derecho al ac-
ceso universal a los recursos de informacion con las
obligaciones derivadas de los complejos derechos de
propiedad intelectual.


https://comunidad.bne.es/
http://www.aedom.org/matriz
http://www.bne.es/export/sites/BNWEB1/webdocs/LaBNE/Transparencia/Institucional/
http://www.bne.es/export/sites/BNWEB1/webdocs/LaBNE/Transparencia/Institucional/
http://www.bne.es/export/sites/BNWEB1/webdocs/LaBNE/Transparencia/Institucional/plan_risp_bne.pdf
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