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Resumen. Este articulo analiza la recuperacion de imagenes del archivo de las cadenas de television
para la realizacion de programas. Se toma como objeto de estudio el programa Cachitos de hierro y
cromo, emitido en La 2 de Television Espailola, y se utiliza como ejemplo del paso de los documentos
un archivo historico, el de RTVE, a un programa televisivo actual montado con un hilo argumental pro-
pio. Para analizar el programa se tiene en cuenta su historia, el trabajo de documentacion que se lleva a
cabo en el mismo, los programas originales de los que se recuperan las imagenes para montarlo, como
Aplauso, Popgrama o Luces en la noche, y finalmente se valora el éxito del programa desde que se
emitio por primera vez en octubre de 2013, hasta la quinta temporada, emitida a lo largo de los tltimos
meses de 2017 y mayo de 2018. Con este estudio se pretende demostrar la importancia del archivo y el
trabajo del equipo de documentacion de las cadenas de television en la produccion de programas. Este
articulo es un resumen del Trabajo de Fin de Master del autor (TFM).

Palabras clave: Programas TVE; Cachitos de hierro y cromo; Archivo RTVE; documentacion audio-
visual.

[en] From archive to production: Using RTVE’s archive in Cachitos de hierro
y cromo tv program

Abstract. This article analyzes the recuperation of images from the network TV archive for the reali-
zation of programs. It is taken by subject of enquiry the program from La 2 TVE, Cachitos de hierro
y cromo, and it is used as an example of how an historic file, the RTVE one, becomes a TV program
created under a story thread and with economical profits. To analyze the program is taken into account
his history, the documentation work which is carried out itself, like Aplauso, Popgrama o Luces en la
noche, and finally it is assessed why the program has succeeded from the first time it was issued in Oc-
tober 2013, to the fifth season, issued along the last months 0f 2017 and May of 2018. With this survey I
pretend to demonstrate the importance of the job accomplished by the TV network documentation team
in the program production. This article is a summary of the author’s TFM.
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1. Introduccién

Television Espafiola se creo en el afio 1956, y el segundo canal se cred en 1966 (Fer-
nandez, 2006). Durante las primeras décadas de la television en Espafia no existia
competencia alguna. Sin embargo, la llegada de las cadenas privadas en la década de
los noventa supuso un gran cambio en la television. Poco a poco, los espectadores tu-
vieron una variedad mayor de canales para seleccionar, y a las diferentes cadenas les
intereso que los espectadores vieran su canal para conseguir que las marcas quisieran
anunciar sus productos en estos, y asi, conseguir ser mas rentables y afianzarse en el
mercado televisivo (Bustamante, 2013). La competencia aument6, y como resultado
de esta competencia, los programas que se producian se destinaban principalmente
al entretenimiento del espectador, dejando a un lado la cultura, por ejemplo, realities
como Gran Hermano.

La television, como medio de comunicacion, poseia otro significado. Antes de la
llegada de las cadenas privadas -durante las décadas de los 60, 70 y 80- existieron
muchos programas culturales, como el programa musical Aplauso o Estudio 1, que
consistia en representaciones de obras de teatro televisadas . Entre ellos, los de tema-
tica musical tuvieron un papel importante en la programacion, llegando a superar el
centenar de programas emitidos en la historia de Television Espafiola, contando los
programas musicales de actuaciones, entrevistas, didacticos o talent shows.

Toda la programacion musical televisada, al igual que la mayor parte de la pro-
gramacion, ha sido gestionada y conservada gracias a la labor de los documentalistas
de TVE con el objetivo de facilitar la recuperacion de dicho material para su consulta
y reutilizacion, ademas del objetivo de preservar este patrimonio. Es en esta reutili-
zacion de su archivo donde RTVE ha encontrado las vias para producir programas
con un reducido coste econdmico que pueden competir dentro de la parrilla de pro-
gramacion con las demés cadenas televisivas del sector, como es el caso de Cachitos
de hierro y cromo.

El método de trabajo utilizado en el programa Cachitos de hierro y cromo mues-
tra como se lleva a cabo la recuperacion de las imagenes del archivo de RTVE como
base para las distintas fases de produccion del programa?. Ademas, con este método
de trabajo también se destacan las ventajas del proyecto de digitalizacion llevado a
cabo en los archivos de RTVE, puesto que facilité enormemente la labor de los pro-
fesionales que llevan a cabo el programa.

2. Estado de la cuestion

Para la realizacion del estudio de la fase de recuperacion de la cadena documental
que se realiza para la produccion del programa Cachitos de hierro y cromo se con-

2 Fases produccion del programa: Temas-Canciones-Premontaje-Grabacion-Montaje final (Acosta, 2016).
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sultan varios articulos que estan relacionados con el archivo historico de RTVE,
como el de Virginia Bazan Gil, La memoria colectiva: contenidos para el recuerdo,
del archivo a la Web de RTVE. También, tesis doctorales como la de Paloma Hidal-
go Goyanes, Preservacion del patrimonio audiovisual en television. El archivo de
Television Espaiiola (TVE): de los origenes a la digitalizacion. Ademés de algunos
libros, como la publicacion coordinada por Marcos Recio, Gestion del patrimonio
audiovisual en medios de comunicacion.

La bibliografia sobre los programas de musica en television es escasa. Destaca
la tesis doctoral de Alicia Alvarez Vaquero, Cuando la misica desapareci6 de la
television. Historia, evolucion y andlisis narrativo del periodismo musical en TVE
y TV3, resulta muy 1til para la realizacion de esta investigacion, puesto que anali-
za en profundidad los programas musicales de los que Cachitos de hierro y cromo
recupera las imagenes. Ademas, utiliza dicho programa como fuente de consulta de
los programas musicales que analiza, por lo que lo tiene en cuenta para su estudio.

3. Objetivos y metodologia

A partir de las siguientes preguntas que nos planteamos, decidimos realizar este es-
tudio:

— (Coémo es el proceso de recuperacion de las imagenes de archivo para la rea-
lizacion de Cachitos de hierro y cromo?

— (El programa tiene éxito por el factor nostalgia que provocan sus imagenes o
existen otros factores?

Para responder a estas preguntas, se establecieron los siguientes objetivos:

— Estudiar la labor del documentalista como ejemplo de la recuperacion de image-
nes de archivo para la realizacién de un programa con hilo argumental propio.

— Estudiar de qué programas se recuperan las imagenes para comprobar si el éxito
del programa viene dado por el factor nostalgia presente en sus imagenes.

Para la realizacion de este estudio se utiliza el método historico para entender el
contexto y evolucion del programa Cachitos de hierro y cromo. Se estudia cuando
surgid y por qué, como ha variado el trabajo del documentalista a lo largo de sus
temporadas y el porqué de su éxito -lleva cinco afios en antena-. También, se utiliza
el método comparativo para poner en relacion los programas musicales de los que
Cachitos de hierro y cromo recupera las imagenes con el propio Cachitos de hierroy
cromo, y comprobar asi sus elementos comunes y diferentes para tratar de entender
el cambio que han sufrido los programas musicales en television. Y por tltimo, la
utilizacion de la metodologia cualitativa a través de la entrevista de Miguel Atienza,
documentalista de Cachitos de hierro y cromo, cuyas principales ideas se encuentran
reflejadas en el apartado 5.1 del presente articulo.

La metodologia empleada para la realizacion de esta investigacion se basa prin-
cipalmente en la consulta de bibliografia, el visionado de todos los capitulos produ-
cidos hasta la fecha del programa utilizado como ejemplo del estudio, Cachitos de
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hierro y cromo, y en la consulta a los profesionales que trabajan en dicho programa,
en concreto, el caso de Miguel Atienza, documentalista del programa, con una entre-
vista en profundidad.

Ademas, se consulta la hemeroteca online de distintos periddicos espaiioles,
como la hemeroteca online de La Vanguardia y del diario ABC, dos de las hemerote-
cas digitales mas extensas de Espana, que gracias a la digitalizacion de su contenido
han facilitado en gran medida el acceso por parte de los usuarios a su contenido
(Sanchez Vigil, Olivera y Salvador, 2013). También se consulta la hemeroteca del
periédico El Pais.

4. Estructura del programa

4.1. Género

El género musical no esta siendo explotado en la actualidad en television, puesto que
existen muy pocos programas musicales, y 1os que existen, o son realities o talent
show, en donde los protagonistas son los miembros del jurado, no el artista (Acosta,
2016).

Sin embargo, durante las primeras décadas de la television en Espafia existio una
gran cantidad de programas de tematica musical, como Escala en Hi Fi (1961-1967),
en el que actores interpretaban las canciones de la época cantando en play back, Ulti-
mo grito (1968-1970), Esta noche...fiesta (1976-1977) -ambos presentados por José
Maria Inigo-, Aplauso (1978-1983) o La edad de oro (1983-1985). Todos estos pro-
gramas ofrecian actuaciones de los artistas nacionales e internacionales mas destaca-
dos de esa época, ademas de entrevistas y otro tipo de contenidos, como videoclips.

Fig. 1 (imagenes obtenidas de RTVE.es): José Maria Iiligo, presentador del programa
Ultimo grito (1969) (izq.) y Esta noche.. fiesta (11/10/1977).

Durante los afios 90 y el comienzo del siglo XXI han existido pocos programas
musicales en TVE, aunque algunos duraron muchos afios, como es el caso de MUsica
Si (1997-2004). En estos afios, la musica ha tenido cada vez menos cabida en la pa-
rrilla de programacion de la cadena, a menos que fuera en formato concurso o talent
show, hasta la aparicion de Cachitos de hierro y cromo.
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Fig. 2 (imagenes obtenidas de RTVE.es): Actuacion en directo de The Corrs en Musica
Si(20/12/1997).

Con la llegada de Cachitos de hierro y cromo en 2013, la musica volvié durante
el dia -no solo en la madrugada- a estar presente dentro de la programacion, y esta
vez con un acercamiento documental, es decir, un acercamiento a través del archivo
de RTVE. El formato de Cachitos de hierro y cromo consiste en recuperan las ac-
tuaciones de los programas citados anteriormente, entrelazandolos con las piezas de
presentacion de los contenidos que hace la presentadora, Virginia Diaz, por lo que el
acercamiento a la musica, como ya se ha mencionado anteriormente, es un acerca-
miento documental.

Fig. 3 (imagenes obtenidas de RTVE.es): Virginia Diaz en el capitulo “Animales”
(17/12/2017).

4.2. Origen del programa

Cachitos de hierro y cromo comenz6 a emitirse el 27 de octubre de 2013 a las 22:00
horas. Este nuevo programa en realidad no era tan novedoso como parecia, puesto
que algo similar ya se vio en el 2009 y 2010 con el programa 50 a7ios de... (realizado
con motivo del 50 aniversario de TVE), en el que se reutilizaban las imagenes del
fondo del archivo de RTVE para crear piezas de media hora en el que se trataban
temas concretos, como el futbol, la familia o la musica.
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En algunos de estos programas se puede comprobar que en los créditos aparece
un ayudante de realizacion llamado Jero Rodriguez, director de Cachitos de hierro
y cromo, que incluso llegd a realizar uno de los programas llamado 50 arfios de...
canciones de amor, emitido el 10 de octubre de 2010.

“Canciones de amor”
Realizacion
Jero Rodriguez

Guion
Luis Troquel

Montaje

\ Anna Gual
Estudiante en practicas

Jéssica | pez

Sonorizacion

David Beltran

“S0 ahos de..."

Dire
Manel Arr .
Productor ejecutivo

Fig. 4 (imagenes obtenidas de RTVE.es): Jero Rodriguez en los créditos de 50 arios
de... canciones de amor (10/03/2010).

Mas tarde, en 2011, se emiti6 el episodio piloto de Cachitos de hierro y cromo el
dia de Navidad, que se repitio también en la Navidad de 2012 teniendo una buena
acogida del publico. Esto provoco que el 27 de octubre de 2013, coincidiendo con
la muerte del cantante Lou Reed (Moran, 2013), Cachitos de hierro y cromo comen-
zara a emitirse semanalmente, y renovando temporada tras temporada gracias a sus
indices de audiencia superiores a la media de La 2.

5. La documentacion en Cachitos de hierro 'y cromo

Dentro de las empresas de comunicacion, en concreto en las televisiones, el area de
documentacion es esencial, puesto que se encarga de seleccionar, preservar y conser-
var los documentos audiovisuales que genera la propia empresa (produccion propia),
0 que compra a una productora externa (produccidn ajena).

El principal interés de una empresa de television es el de ser rentable econdmica-
mente, y el area de documentacion es una herramienta fundamental para conseguir
dicha rentabilidad. En el articulo de Paloma Hidalgo e Iris Lopez de Solis, Reutiliza-
cion de imagenes en television: derechos de propiedad y de uso (2014), se dice lo si-
guiente: “La existencia de un buen archivo audiovisual en una empresa de television
es uno de sus activos mas importantes dada la rentabilidad econémica y profesional
que proporcionan”.

Con la aparicion de las cadenas privadas en la década de los noventa, con las que
aumento la competitividad, y del inicio de la crisis econdmica en 2008, las cadenas
de television se vieron obligadas a rentabilizar aun mas sus recursos. La utilizacion
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del archivo audiovisual supone un ahorro de dinero y tiempo en la produccion y en la
emision diaria de las televisiones (Hidalgo Goyanes y Lopez de Solis, 2014).

A pesar de que la rentabilidad econdmica sea el interés principal, el area de docu-
mentacion también se encarga de garantizar la preservacion del patrimonio audiovi-
sual generado por las televisiones. En el caso de RTVE, también se facilita el acceso
por parte de los usuarios no profesionales al contenido del archivo gracias a la pagina
web: “El archivo de RTVE en la web es una clara apuesta por el acceso abierto al
patrimonio de TVE” (Hidalgo Goyanes, 2013 -A-). La digitalizacion del archivo
de RTVE, de lo que se hablara a continuacion, ayudé enormemente a conseguir el
acceso inmediato al material del archivo (RTVE, 2013).

Desde 1995 se comenzo a trabajar con imagen digitalizada en TVE. En 2002 se de-
cidio digitalizar El Archivo Histérico de TVE, y hasta 2008 se repicaron los documen-
tos de formatos mas antiguos a otros mas modernos. Desde 2009 hasta la actualidad se
esta llevando a cabo la labor de digitalizacion, convertir los contenidos audiovisuales
en ficheros digitales. Actualmente, en el archivo de informativos de TVE (Torrespana),
esta digitalizado al 92% aproximadamente, y en el de produccion de programas de
TVE (Prado del Rey), esta digitalizado mas del 80%. Esta diferencia es debido a que
en el archivo de Prado del Rey hay mas documentos en soporte cinematografico, mas
dificiles de transformar para su digitalizacion. Segiin Paloma Hidalgo:

“Los intereses del proyecto de digitalizacion del archivo de RTVE eran tanto de
caracter empresarial como de preservacién del patrimonio audiovisual:

— Se agiliza el uso de los materiales de archivo para la produccion y la emision
diarias.

— Se cuantifican y activan los fondos que tenian un movimiento escaso (basica-
mente por problemas técnicos para la reutilizacion).

— Se facilita una mejor distribucion y comercializacion de los contenidos docu-
mentales a través de diversos circuitos y plataformas (internet, dispositivos
moviles, etc.).

— Se asegura la preservacion a largo plazo del archivo, que forma parte del patri-
monio audiovisual “empresarial e historico”” (Hidalgo Goyanes, 2017).

La digitalizacion de El Archivo Historico de TVE ayud6 enormemente a agilizar
la produccion de todo tipo de programas, puesto que la recuperacion de los archivos
audiovisuales por parte de los trabajadores de TVE ha pasado de ser lenta y para
una sola persona, a instantanea y para todos los trabajadores. Es decir, antes de la
digitalizacion, se trabajaba con cintas fisicas, por lo que solo podia acceder a la
informacion que contenian dichas cintas una sola persona; actualmente, cualquier
trabajador puede acceder a los ficheros digitalizados instantaneamente, por lo que un
gran numero de personas pueden acceder al mismo tiempo al fichero y trabajar con
ese contenido. Ademads, como el contenido esta en un servidor, los trabajadores de
los centros territoriales pueden acceder a este sin problemas, por lo que no tienen que
pedir las cintas al archivo y esperar a que se las envien.

Cachitos de hierro y cromo se nutre principalmente de imagenes del archivo de
RTVE. Como se va a analizar en el siguiente apartado de esta investigacion, utiliza
el archivo como base de la produccion del programa, y sin este, no se podria llegar a
producir. Los responsables de este archivo hacen posible la recuperacion del conte-
nido para la produccion, uno de los principales objetivos de todo archivo.
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5.1. Trabajo del documentalista en Cachitos de hierro y cromo

Normalmente los documentalistas de RTVE no se asignan a programas especificos,
pero la labor del documentalista es esencial en el programa Cachitos de hierro y
cromo, puesto que se encarga de conseguir el material necesario para poder llevar a
cabo su produccion. Por este motivo se incluyd un documentalista en el programa.

El trabajo del documentalista en Cachitos de hierro y cromo ha variado mucho
desde que comenzo en la produccion de los primeros capitulos del programa. Ha ido
de mas a menos, siendo actualmente una parte dentro de todo el trabajo que tiene
Miguel Atienza, documentalista en el centro de produccion de RTVE de Sant Cugat,
Barcelona, donde se hace este programa.

Su trabajo consistia en un principio en hacer todas las busquedas en el archivo de
RTVE para encontrar las actuaciones para cada programa, elegidas de un listado de
mas de cien canciones redactado en conjunto por los guionistas del programa, nor-
malmente de Radio 3 (Radio Nacional de Espaia), el director del programa, Jero Ro-
driguez, y el propio documentalista. Estas busquedas las realizaba a través del gestor
documental que se utiliza actualmente en RTVE, ARCA (archivo y recuperacion de
contenidos audiovisuales). Esta busqueda se denomina busqueda indirecta o delega-
da, puesto que los usuarios le piden al documentalista que la realice para finalmente
poder trabajar con los documentos recuperados (usuarios-documentalista-usuario).
Actualmente, los propios guionistas han aprendido a realizar las busquedas mas sim-
ples. Estas busquedas son blisquedas directas, puesto que los usuarios acceden di-
rectamente a la base de datos documental (usuario-base de datos documental). Por
este motivo, actualmente el documentalista solamente tiene que intervenir en las
busquedas mas complejas.

Por otro lado, en un principio, el documentalista debia pedir las actuaciones, gra-
badas en cintas de video, al archivo de RTVE de Madrid, al no estar digitalizado
aun gran parte del archivo, y al no existir las llamadas “pasarelas™ entre Madrid y
Barcelona, creadas entre 2014 y 2015 para facilitar el intercambio de informacion
entre los centros de RTVE situados en las dos ciudades. Estas “pasarelas” son unas
herramientas y procesos que permiten que los documentos que se encuentran en el
sistema de produccion AVID puedan archivarse en el gestor documental ARCA 'y al
contrario, que los documentos de ARCA puedan “restaurarse” al sistema de produc-
cion AVID cuando se necesiten de nuevo, puesto que los documentos en el sistema
de produccion tienen dos afios de duracion, es decir, se borran cuando han pasado
dos afios desde que llegan a AVID.

Las cintas que pedia el documentalista llegaban en cajas, y los guionistas, con
ayuda de los minutados de esos programas impresos por Miguel, debian visionarlas
para encontrar las actuaciones que necesitaban. Por este motivo, el papel del docu-
mentalista era indispensable para la produccion del programa, al ser la persona que
se encargaba de buscar y recuperar el material para poder llevar a cabo su montaje.

Desde Barcelona podian acceder online al gestor documental y localizar docu-
mentos de Prado del Rey y Torrespafia -principalmente Prado del Rey, puesto que la
mayoria de programas se produjeron en el area de programas y se encuentran en su
archivo-, y seleccionar asi el fragmento que precisaban para el programa sin nece-
sidad de pedir las cintas fisicas. Esto supuso un ahorro de tiempo y energia, puesto

Existen también “pasarelas” con otros centros territoriales y entre Prado del Rey y Torrespaiia.
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que no se necesitaba la labor de videoteca para buscar las cintas, ni esperar a que las
cintas llegaran desde Madrid a Barcelona, puesto que los contenidos digitales llegan
a través de las “pasarelas”.

Los guionistas aprendieron a utilizar el gestor documental ARCA, por lo que
Miguel Atienza ya no tiene que participar en la seleccion del material. Su labor se re-
duce a llevar a cabo las busquedas mas complejas que los guionistas no son capaces
de realizar, y a traer las selecciones de los guionistas al sistema de trabajo -“Inter-
play”*- para que se pueda acceder a ellas desde una cabina de montaje y montarlas.

El trabajo del documentalista en Cachitos de hierro y cromo se resume en aseso-
rar, para la eleccion de las actuaciones de cada capitulo, formar a los guionistas para
que puedan realizar las bisquedas por si mismos, realizar busquedas, hacer listados
de las actuaciones que ha habido en distintos programas y en la realizacion de la res-
tauracion de los dosieres, una tarea de gestion de la red mas que de documentalista
(Carrascosa, 2018).

Gracias al proyecto de digitalizacion del Archivo Histérico de RTVE se ha po-
dido ahorrar mucho tiempo y esfuerzo en el trabajo de los profesionales de RTVE,
ademas de que ha supuesto un ahorro de dinero para la produccion de muchos pro-
gramas, al agilizar en gran medida su trabajo diario.

5.2. Programas de archivo

Durante las dos primeras temporadas no se incluye la procedencia de las actuaciones
en Cachitos de hierro y cromo, los unicos rétulos que lo indican son para ubicar las
entrevistas que se utilizan para dar paso, en ocasiones, a alguna actuacion. Se men-
cionan los programas Aplauso y Galas de sabado noche, entre algunos otros. Es a
partir de la tercera temporada cuando se incluyen los rétulos con cada actuacion.

Los programas que se muestran dependen en gran medida de la tematica de cada
capitulo, pero Aplauso suele destacar por encima de los demas programas. Esto es
asi por el enorme éxito del programa a finales de los setenta y principios de los
ochenta, favorecido por su amplio presupuesto. Las galas de Afio Nuevo de los dis-
tintos afios también son una gran fuente de actuaciones.

Ademas, en el capitulo de la cuarta temporada, MUsica de cabecera, se muestran
las cabeceras de los programas de los que Cachitos de hierro y cromo se nutre, a
parte de las actuaciones de los artistas, por lo que cualquier elemento musical del
archivo de RTVE es util para el programa.

En una entrevista realizada al periodista Julio Ruiz, guionista de Musica Si y
personaje invitado en programas como Caja de Ritmos, La Edad de Oro o No Dis-
paren al Pianista, el 6 de octubre de 2016, este se preguntaba de donde iba a sacar el
programa Cachitos de hierro y cromo el material en el afio 2040, puesto que actual-
mente no existen programas musicales reglamentarios (Alvarez Vaquero, 2017). En
un futuro proéximo, la musica en directo volvera a La 2 en un programa dirigido por
Jero Rodriguez, director de Cachitos de hierro y cromo, llamado La hora musa, pre-
sentado por la cantante Maika Makovski (Vertele!, 2018). Sera el primer programa
de musica en directo en TVE desde No disparen al pianista, cancelado en 2009. De

4 “Interplay” es el sistema de produccion que se implementd en 2010 en el centro de produccion de RTVE de Sant

Cugat, Barcelona. Se le denomina “la redaccion digital”, puesto que es el espacio de trabajo digital en el que los
profesionales como redactores, realizadores o documentalistas llevan a cabo su trabajo.
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esta manera, si siguen surgiendo programas musicales de este tipo, en el afio 2040,
Cachitos de hierro y cromo podra seguir recuperando contenido musical del archivo
de RTVE.

5.2.3. El efecto archivo

El efecto archivo trata sobre el significado que los espectadores dan a las imagenes
de archivo cuando las ven, como resultado de diversos factores, como se explicara
a continuacion. La diferencia principal entre Cachitos de hierro y cromo y los pro-
gramas de los que se nutre es el formato. Aunque en ambos casos se muestren las
mismas actuaciones, los programas musicales de la década de los 60, 70 y 80 se
muestran desde un contexto diferente al de Cachitos de hierro y cromo. El significa-
do de estas imagenes es distinto dependiendo de la persona que ve dichas imagenes.
Las personas que veian los programas del siglo XX en sus emisiones originales,
poseen un conocimiento extratextual del contenido, es decir, al haber vivido su con-
texto televisivo y social, poseen esas imagenes en el interior de su memoria, y lo
que hacen es recuperarlas, recuperando también asi el significado que tenian las
imagenes en sus emisiones originales. En cambio, las personas que han visto por pri-
mera vez esas imagenes en Cachitos de hierro y cromo carecen de ese conocimiento
extratextual, por lo que su significado es completamente distinto, las imagenes se
recontextualizan. “The very fact of the recontextualization of the found document in
an appropriation film creates the opportunity for multiple readings of that document”
(Baron, 2014).

Al comparar el fragmento de una actuacion de Cachitos de hierro y cromo con
la actuacion original, se puede llegar a la conclusion de que las piezas son idénticas,
aunque el fragmento sea una parte de la original, puesto que muestran practicamente
lo mismo. Lo tnico que las diferencia es el contexto en el que estan recogidas. Este
contexto se crea por un lado por el montaje, puesto que el sentido cambia por lo
que se ve antes y después de la actuacion. En los programas originales de los que se
recuperan las imagenes, después de una actuacion podia haber una entrevista o un
coloquio sobre el grupo. En Cachitos de hierro y cromo, tras una actuacion hay otra
actuacion. La forma de entender estas imagenes esta condicionada totalmente por
ello, puesto que en Cachitos de hierro y cromo se puede estar tratando un tema com-
pletamente distinto -como la moda- al que se trataba en su momento en la actuacion
de su emision original -como el grupo que actuaba-; y en ambos se estan mostrando
las mismas imagenes. Por otro lado, los rétulos del programa transforman la pieza,
e influyen en el espectador; le incitan a fijarse en algo especifico de la actuacion, por
lo que esta no se esta viendo de la misma forma que se veia originalmente.

6. Conclusiones

1. Tras haber analizado el programa Cachitos de hierro y cromo se concluye que
debido a la crisis econdémica y a otros factores externos, surgieron programas forma-
dos por imagenes de archivo de las propias cadenas televisivas puesto que estos son
una fuente de entretenimiento para el espectador realizados con un reducido coste
econdmico. Ademas, gracias al nicho cultural que es La 2 dentro de las cadenas de



Carrascosa Sanchez, F. Doc. cienc. inf. 41, 2018: 123-134 133

television en Espafia, los programas culturales tienen cabida dentro de la programa-
cion, puesto que no deben competir con el contenido de entretenimiento puro de las
demas cadenas generalistas.

2. El trabajo del documentalista es esencial para poder producir cualquier tipo
de programa. Cachitos de hierro y cromo no se hubiera llegado a producir nunca si
no llega a contar con la figura de un documentalista especifico en el programa para
realizar las labores de asesoramiento, ensefianza, biisqueda y recuperacion del mate-
rial con el que se forma cada capitulo. Ademas, una de las ventajas del proyecto de
digitalizacion del Archivo Historico de RTVE ha sido la facilidad para la produccion
de este tipo de programas, puesto que el acceso a las imagenes es mucho mas rapido
al no depender de las cintas fisicas. Cachitos de hierroy cromo, al igual que practica-
mente cualquier otro programa de RTVE y de cualquier otra cadena de television, no
se hubiera podido llevar a cabo sin la labor del equipo de documentacioén de RTVE,
encargado de gestionar, preservar y conservar los documentos audiovisuales genera-
dos por la television con el principal objetivo de su posterior recuperacion.

3. La utilizacién de imagenes de archivo provoca en los espectadores distintos
tipos de estimulos dependiendo de varios factores -calidad, montaje...-, pero lo que
principalmente influye en los espectadores a la hora de estar expuestos a este tipo
de imagenes es el contexto vivido por ellos mismo. Los espectadores que ya han vi-
sionado con anterioridad esas imagenes en directo conocen el contexto vivido en su
emision, a diferencia de los que las ven por primera vez. Por este motivo, afirmo que
las imagenes de archivo tienen un éxito mayor en la poblacion adulta que en la joven,
principalmente por la nostalgia de lo ya vivido, contrastando con la sorpresa de los
jovenes por lo nuevo conocido, puesto que la audiencia del programa es principal-
mente envejecida, como se puede comprobar en las redes sociales del programa®. ES
importante sefialar también que aunque el contexto de los espectadores sea esencial
para que las imagenes lleguen a calar en ellos, el montaje es un factor a tener en
cuenta a la hora de analizar dichas imagenes, puesto que se cambia el significado ori-
ginal que tenian las imagenes de archivo al incluirlas dentro de un programa distinto
con otro hilo argumental diferente al programa original del que se han recuperado.
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