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Resumen. El creciente interés cultural en el disefio de moda ha favorecido su documentacién y legitimacion
€n Mmuseos Yy espacios expositivos. La investigacion curatorial desarrollada en este articulo estudia el papel
de las instituciones museisticas en la revalorizacion del disefo de moda como expresion artistica. Para
ello, se analizan seis exposiciones especificas de entre un total de quince, observando la puesta en escena
del proyecto expositivo y la relacion entre distintas obras y piezas de disefio de moda. Las exposiciones
analizadas se han llevado a cabo envarias instituciones museisticas distintas del Museo del Traje de la ciudad
de Madrid, Espaia, dedicadas a figuras como Pertegaz, Balenciaga o Jean Paul Gaultier. Este articulo analiza
el disefio de moda como expresion artistica, explora su presencia en instituciones culturales y se sefiala su
importancia como objeto de estudio y exhibicion en el ambito artistico y de la cultura contemporanea.
Palabras clave: moda, museografia de disefio de moda, practicas curatoriales, museologia, instituciones
culturales.

EN Strategies for showcasing fashion design in non-specialized museum
institutions in Madrid, Spain - 2000-2025

Abstract. the increasing cultural interest in fashion design has encouraged its documentation and
legitimization in museums and exhibition spaces. The curatorial research carried out in this article studies
the role of museum institutions in the revaluation of fashion design as an artistic expression. To this end, six
specific exhibitions out of a total of fifteen are analyzed, observing the staging of the exhibition project and the
relationship between different works and pieces of fashion design. The exhibitions analyzed have been held
in various museums other than the Museo del Traje in Madrid, Spain, dedicated to figures such as Pertegaz,
Balenciaga and Jean Paul Gaultier. This article analyses fashion design as an artistic expression, explores its
presence in cultural institutions and emphasizes its importance as an object of study and exhibition in the
field of art and contemporary culture.
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1. Introduccion

Hace tiempo que el mundo de lamoda empezd a co-
brar relevancia en el panorama cultural, no solo por
laindustria o por disefiadores de moda reconocidos,
sino por la importancia que se le ha dado por par-
te de la sociedad y desde diversas instituciones. La
moda, segun Hollander (1980), se conFigura bajo la
estricta guia de la mirada, que se alimenta de la ne-
cesidad visual por el cambio y la asociacion rapida
de imagenes, donde se mantiene a la indumentaria
en una deriva de formas y sentidos sutilmente cam-
biantes en una dinamica de variacion continua. En
este contexto, arte, moda y cultura se articulan me-
diante representaciones de lo que se percibe como
natural o bello en la apariencia corporal, alimentan-
do y moldeando convenciones de representacion
corporal que surgen en las artes visuales (Hollander,
1980). Por este motivo la moda gana relevancia cul-
tural, ya que es capaz de traducir y reconfigurar la
percepcion del cuerpo y del hecho cultural del ves-
tir (Hollander, 1980; Mirzoeff, 2016). En este sentido,
la moda actua como reflejo del gusto, ademas de
como productora y educadora de la vision colectiva.
El fendomeno de la moda participa en la creacion de
imagenes que configuran la vision, representacion y
comprension del cuerpo vestido, entrena la mirada,
traduce valores simbdlicos, conFigura identidades
y proyecta estilos de vida que quedan reflejados en
los medios visuales y audiovisuales (Hollander, 1980;
Breward y Evans, 2005).

Para Lipovetsky y Serroy (2015), el creciente inte-
rés cultural en la moda se debe a su transformacion
en disciplina artistica: al incorporar coédigos estéti-
Cos, narrativas visuales y vinculos con otras artes, el
disefo de moda se emancipa de la funcion utilitaria
de la vestimenta para legitimarse como practica cul-
tural de pleno derecho. Este proceso queda inscrito
en un capitalismo transestético, donde las firmas
se convierten en agentes culturales que organizan
Sus propios eventos para controlar su imagen y ga-
nar visibilidad, utilizando los espacios y modos del
arte como mecanismo comunicativo que enaltece
simbodlicamente sus productos, creando experien-
cias, emociones y estilo de vida para el espectador.
Desde que Warhol disuelve las fronteras entre obra
y publicidad, museo y supermercado, alta y baja cul-
tura, el binomio arte-moda se multiplica: los museos
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consagran a disefiadores de moda, las colecciones
se presentan en instituciones museisticas o artisti-
cas Yy los desfiles de moda se magnifican convirtién-
dose en espectaculos que hibridan disefo, arquitec-
tura, video y performance. Los desfiles de moda se
han reinventado gracias al uso de recursos digitales
como el video, los efectos especiales y elementos
interactivos, transformandose en experiencias ar-
tisticas dinamicas que invitan al publico a participar
activamente, ampliando las posibilidades expresi-
vas de la moda (Garcia Bolds, 2024). En este con-
texto, la presentacion de las colecciones de moda
ha dejado de ser una muestra de los nuevos mode-
los de indumentaria para afirmarse como arte vivo y
total, siendo capaz de producir sentido, memoria y
valor cultural.

Esta investigacion se ha centrado en la ciudad de
Madrid, Espaia, ya que es el epicentro de la moda
en el pais, en donde se celebra la pasarela Merce-
des-Benz Fashion Week (MBFWMadrid, por sus si-
glas), el evento Vogue Fashion’s Night Out (VFNO) y
otras ferias del sector como KmO Moda o Internatio-
nal Exhibition of Textile Industry (ITF Intertex Spain).
La capital espafiola concentra los mayores eventos
de moda tanto nacionales como internacionales,
posicionando la ciudad de Madrid como nucleo es-
panol del fenédmeno de la moda.

En este articulo se propone un analisis en torno
a los proyectos expositivos de disefio de moda lle-
vados a cabo en esta ciudad, fuera del Museo del
Traje, en el periodo 2000 - 2025. De un total de
quince exposiciones, se propone un analisis de seis
proyectos expositivos y museograficos dedicados al
disefio de moda. Entre los disefiadores de moda de
alta costura, se encuentran figuras espafiolas como
Pertegaz y Balenciaga o del panorama internacional
como Jean Paul Gaultier, que es un disefador muy
relevante en Espafia, sobre todo por su relacion con
el director de cine Pedro Almoddvar, con quien ha
colaborado varias veces para el disefo de vestua-
rio de algunas de sus peliculas, como Kika (1993), La
mala educacion (2004)y La piel que habito (2011). En
el periodo sefialado, se han realizado quince exposi-
ciones en seis instituciones museisticas o salas de
exposiciones distintas, ordenadas por afno, recogi-
das en la siguiente tabla:

Tabla 1: Exposiciones de disefio de moda realizadas en la ciudad de Madrid durante el periodo 2000-2025. 2026.

TITULO EXPOSICION

FECHAS EXPOSICION

ENLACE INSTITUCION

Tras el espejo: moda es-

2003 pafiola

17/06/2003 - 29/09/2003

https://www.museorei-
nasofia.es/exposicion/
tras-espejo-moda-espa-
nola

Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia

2004 Pertegaz

17/02/2004 - 31/05/2004

https://www.museorei-
nasofia.es/exposicion/
pertegaz

Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia

201 Yves Saint Laurent

06/10/2011 - 08/01/2012

https://www.fundacionma-
pfre.org/arte-y-cultura/ex-

posiciones/historico/ano-
2011/yves-saint-laurent/

Fundacion Mapfre

Jean Paul Gaultier. Univer-
so de la moda: de la calle a
las estrellas

2012

06/10/2012 - 06/01/2013

https://www.fundacionma-

pfre.org/arte-y-cultura/ex-

posiciones/historico/ano-
2012/jean-paul-gaultier/

Fundacion Mapfre



https://www.museoreinasofia.es/exposicion/tras-espejo-moda-espanola
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/tras-espejo-moda-espanola
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/tras-espejo-moda-espanola
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/tras-espejo-moda-espanola
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/pertegaz
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/pertegaz
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/pertegaz
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2011/yves-saint-laurent/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2011/yves-saint-laurent/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2011/yves-saint-laurent/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2011/yves-saint-laurent/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2012/jean-paul-gaultier/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2012/jean-paul-gaultier/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2012/jean-paul-gaultier/
https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/exposiciones/historico/ano-2012/jean-paul-gaultier/

Garre-Sanchez, C. Doc. Cienc. Inf. 49, 2026: 43-63

45

2016 Jesus del Pozo

13/09/2016 - 23/10/2016

https://www.comunidad.
madrid/sites/default/files/
aud/cultura/folleto_expo
jesus_pozo_0.pdf

Sala Canal de Isabel Il -
Comunidad de Madrid

2017 Manuel Pertegaz

09/09/2017 -12/11/2017

https://www.comunidad.
madrid/sites/default/files/
aud/cultura/exposicion
manuel_peretegaz_folleto.
pdf

Sala Canal de Isabel Il -
Comunidad de Madrid

2018 Sorollay la moda

13/02/2018 - 27/05/2018

https://www.museothys-
sen.org/exposiciones/
sorolla-moda

Museo Nacional Thys-
sen-Bornemisza

Modus - a la manera de

2018 Espafa

04/12/2018 - 03/03/2019

https:/www.comunidad.
madrid/sites/default/files/
aud/cultura/folleto.modus_.
pdf

Sala Canal de Isabel Il -
Comunidad de Madrid

Balenciagay la pintura

2019 espafola

18/06/2019 - 22/09/2019

https:/www.museothys-
sen.org/exposiciones/ba-
lenciaga-pintura-espanola

Museo Nacional Thys-
sen-Bornemisza

2020 David Delfin: retrospectiva

20/02/2020 -10/05/2020

https:/www.comunidad.
madrid/sites/default/files/
aud/cultura/folledo_da-

vid_delfin.pdf

Sala Canal de Isabel Il -
Comunidad de Madrid

Cine y moda - por Jean

2022 Paul Gaultier

18/02/2022 - 05/06/2022

https://caixaforum.org/

es/madrid/p/cine-y-mo-
da_a33079355

Caixa Forum

2022 Sybilla: el hilo invisible

27/09/2022 -15/01/2023

https://www.comunidad.
madrid/sites/default/files/
doc/cultura/01_folleto_onli-

ne_sybilla.pdf

Sala Canal de Isabel Il -
Comunidad de Madrid

2022 Picasso/Chanel

11/10/2022 -15/01/2023

https://www.museothys-
sen.org/exposiciones/
picasso_chanel

Museo Nacional Thys-
sen-Bornemisza

Pedro del Hierro: del

2024 maestro a la marca

06/10/2024 - 03/11/2024

https://www.museolazaro-
galdiano.es/actividades/
exposicion-pedro-del-hie-
rro-maestro-marca

Museo Lazaro Galdiano

2024 Caprile Lorenzo

16/10/2024 - 30/03/2025

https://www.comunidad.
madrid/sites/default/files/
aud/cultura/folleto_onli-
ne_caprile_lorenzo.pdf

Sala Canal de Isabel Il -
Comunidad de Madrid

Fuente: elaboracion propia

Resulta interesante observar como diversos pro-
yectos expositivos vinculados al diseiio de moda
se han desarrollado fuera del Museo del Traje, una
institucion dedicada a esta disciplina, asi como a la
investigacion del patrimonio indumentario y etnolo-
gico, siendo presentados en otras entidades cultu-
ralesy artisticas. La moda ha salido de sus espacios
habituales porque ha sido legitimada como objeto
artistico y cultural, permitiendo su lectura en dialo-
go con la pintura, la fotografia y el disefio (Hollander,
1980). La nueva museologia apoya este fendmeno y
apoya este cambio ya que concibe las exposiciones
de moda como investigacion curatorial, buscando
atraer al publico mediante experiencias interdiscipli-
narias (Green et al. 2019). La hibridacion entre arte,
industria y marca en el capitalismo transestético (Li-
povetsky y Serroy, 2015) promueve que los museos
de arte contemporaneo e instituciones museisti-
cas generalistas incluyan proyectos expositivos de
moda como dispositivo critico y comunicativo. Asi,
se observan distintas exposiciones fuera del Mu-
seo del Traje de Madrid llevadas a cabo en el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza, el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, el Museo Lazaro Galdia-
no, la sala de exposiciones de la Fundacion Mapfre,

la sala de exposiciones Canal Isabel Il de la Comu-
nidad de Madrid o la sala de exposiciones de la fun-
dacioén Caixa Forum de Madrid. Estas exposiciones
evidencian como instituciones museisticas no es-
pecializadas integran la moda como disciplina artis-
tica para articular narrativas culturales y ampliar su
alcance a un publico mayor, mientras el Museo del
Traje mantiene su papel como museo de la moda,
pero desde una perspectiva de conservacion del pa-
trimonio indumentario y etnolégico. Destaca la labor
museistica que han desarrollado estos otros espa-
cios museisticos generando o acogiendo proyectos
expositivos donde se relacionan y contextualizan
piezas de disefio de moda, elevando esta discipli-
na a la categoria de expresion artistica. La moda se
desplaza a otras instituciones museisticas por razo-
nes de legitimacion estética, innovacion museoldgi-
cay puesta en marcha de estrategias culturales mas
atractivas para el publico.

La moda es reconocida como disciplina artistica
porgue es capaz de expresar ideas visuales y sim-
bolicas a través del cuerpo vestido, cuyo proceso
creativo involucra la estilizacion, forma, proporcion
y composicion, siendo muy similar a los procesos
creativos del arte tradicional y, ademas, es objeto de
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investigacion historica y estética, sin dejar de tener
una dimension funcional afadida, propia de la ne-
cesidad del vestir y cubrir el cuerpo (Miller, 2007).
El vestido, concebido gracias a la creatividad e in-
novacion del couturier, alcanza la condicion de obra
artistica en diversos circuitos del campo cultural le-
gitimado por el capital simbdlico que le confiere la
Figura del disefador reconocido. Las tiendas de di-
sefo de Garre-Sanchez, C.o boutiques, los museos
e instituciones museisticas y la pasarela se configu-
ran como espacios donde se encuentran y dialogan
el mercado, la moday el arte (Joly, 2012).

La alta costura desempeia un papel fundamen-
tal en estas exposiciones como el hito mas sofisti-
cado del disefo de moda, ya que incorpora los mas
altos estandares de artesania, innovacion técnica
y expresion creativa, en donde las piezas destacan
por ser objetos conceptuales que incluso apelan
a las emociones del espectador. A pesar de que la
investigacion se ha concentrado en la ciudad de
Madrid, no se pueden dejar de sehalar algunas ex-
posiciones dentro del territorio nacional, asi como
internacionales. Por ejemplo, la exposicion sobre la
Figura de Giorgio Armani, titulada de forma homo-
nima al nombre del disefiador, llevada a cabo en los
Museos Guggenheim de Nueva York en el afio 2000
y en Bilbao en el afio 2001. En el afio 2011 en el Me-
tropolitam Museum of Art de Nueva York se celebro
una exposicion retrospectiva dedicada al disehador
Alexander McQueen: Savage Beauty. Después, en el
ano 2015, el Victoria & Albert Museum de Londres
acogio esta misma exposicion. No se analizan estos
ejemplos, pero sirven de refuerzo sobre la relevancia
cultural de la alta costura como arte visual y artefac-
to cultural, asi como el creciente interés en el disefno
de moda.

2. Objetivos y metodologia

El objetivo principal de este articulo propone ex-
poner distintas estrategias que han desarrollado
museos e instituciones museisticas para exponer
proyectos relacionados con el disefio de moda. Asi,
se observa como relacionan y contextualizan pie-
zas de alta costura y disefio de moda entre si o con
obras pictéricas, fotografia, audiovisual u otra docu-
mentacion adicional.

Esta investigacion emplea una metodologia mix-
ta, que combina investigacion cualitativa y docu-
mental, centrado en el andlisis y la revision biblio-
grafica. Asi, se realiza una exploracion centrada en
el estudio de la configuracion del espacio y recorri-
do expositivo de instituciones que han abordado la
moda como expresion artistica. Se han analizado
distintas curadurias por su capacidad para estable-
cer vinculos entre el disefio de moda y distintas ma-
nifestaciones artisticas, apreciando el papel de es-
tas narrativas en la legitimacion cultural de la moda.
Esta metodologia permite explorar el objetivo del
estudio desde una perspectiva amplia, atendiendo
tanto a los aspectos visuales como discursivos que
intervienen en la consideracion del disefio de moda
como forma de arte y expresion artistica.
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Los proyectos expositivos representativos que
se analizan son:

— Tras el espejo: moda espafiola, 2003 - Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia

— Pertegaz, 2004 - Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia

— Jean Paul Gaultier. Universo de la moda: de la
calle alas estrellas, 2012 - Fundacion Mapfre

— Sorolla y la moda, 2018 - Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza

— Balenciagay la pintura espanola, 2019 - Mu-
seo Nacional Thyssen-Bornemisza

— Cine y moda - por Jean Paul Gaultier, 2022 -
Caixa Forum

No se han incluido en el estudio las exposicio-
nes desarrolladas en la Sala Canal de Isabel Il de
la Comunidad de Madrid por constituir un caso de
estudio propio, caracterizado por una programacion
especializada y de continuidad en sus lineas temati-
cas que requiere un analisis diferenciado. Esta sala,
si bien es importante en Madrid, es de menor escala
institucional y de recursos respecto a las otras insti-
tuciones museisticas y expositivas, alberga dinami-
cas expositivas propias vinculadas a politicas regio-
nales concretas y cuyo foco se aleja de las institu-
ciones museisticas no especializadas en disefo de
moda con proyeccion nacional. Esta delimitacion del
estudio permite concentrar el analisis en estrategias
comparables dentro del corpus principal.

3. Proyectos expositivos de diseio de
moda

Desde la importancia de los trajes y vestidos que
aparecen en los retratos pintados al 6leo hasta el
protagonismo absoluto de la propia indumentaria, la
moda ha traspasado las fronteras de la imagen, ha
dejado de estar en el plano de las dos dimensiones,
pasando de ser un elemento importante pero acce-
sorio a ser el unico sujeto exhibido en una exposi-
cion. En este sentido, la investigacion pionera de-
sarrollada por la historiadora Amanda Wunder en La
moda espariola en la época de Velazquez: un sastre
en la corte de Felipe 1V (2023), estudia la indumenta-
ria cortesana disenada por el sastre de camara Ma-
teo Aguado en el periodo 1630-1672, arrojando luz
sobre el diseiiador de moda como agente creativo
que influye en la configuracion visual de la espanoli-
dad, es decir, el estilo y los signos reconocibles de la
moda espanolay laimagen monarquica de Isabel de
Borbon, Mariana de Austria, Baltasar Carlos, Maria
Teresa y Margarita. Enfoca su estudio en narrativas
que vinculan la pintura de Velazquez, la investiga-
cion documental en el Archivo General de Palacio y
el Archivo Histdrico de Protocolos de Madrid e indu-
mentaria como instrumento de representacion del
poder, otorgando a la moda de un lenguaje histori-
coy cultural. Asi, legitima la moda como objeto mu-
seistico que genera discursos criticos sobre autoria,
poder y representacion, alineandose con practicas
curatoriales actuales centradas en la investigacion



Garre-Sanchez, C. Doc. Cienc. Inf. 49, 2026: 43-63

interdisciplinar y la experiencia visual en sala, ade-
mas de exponer al disefiador de moda como agente
cultural y politico cuya obra es capaz de narrar la his-
toria de la moda, demostrando que no solo se puede
contar desde la pinturay las élites sociales.

Las exposiciones de moda destacan por su
lenguaje simbdlico, generando discursos sobre el
poder, la representacion y la identidad cultural. La
moda se debe entender como arte contextual que
explica a través del vestido narrativas estéticas y
politicas, no siendo meros objetos de vestimenta o
manufactura de alta calidad. Es lo que se denomina
la indumentaria sin cuerpos: vestidos despojados
de cuerpos que tapar y embellecer. La vestimenta
se convierte en espacio simbolico que explora la
memoria, la identidad, la representaciony la presen-
cia através de la ausencia del cuerpo, es decir, tiene
una carga simbolica que permite hablar de la vida,
la identidad y la experiencia humana en un contexto
artistico (Del Mutolo, 2025). Nuevos objetos con los
que se han llenado salas de exposiciones por su ca-
pacidad discursiva y por generar nuevas inquietudes
en el espectador respecto a la cultura o a la cons-
truccioén de la identidad visual.

Asi, existen museos dedicados a la investiga-
cion etnografica o antropoldgica y también los hay
dedicados al traje como objeto de disefio. Incluso
en museos de arte, que no de disefo o artes deco-
rativas, se han presentado exposiciones dedicadas
a la vestimenta. Los museos son el escenario mas
deseado para la moda porque son espacios monu-
mentales, capaces de convocar a un publico muy
numeroso que desea estar en contacto con la alta
costura, pero no puede permitirse la compra de al-
guna de estas piezas y no es invitado a las pasarelas.
Ademas, son el vehiculo para legitimar objetos y ar-
tefactos con la consideracion de arte, construyendo
proyectos expositivos en el sentido de archivo, con-
servacion y reflexion en torno a la moda (Gugliotte-
lla y Carignani, 2024/2025). A pesar de todo, no se
pretende entrar en el debate abierto en el mundo
del arte contemporaneo sobre la distincion entre
arte y disefno, sin embargo, se considera oportuno
arrojar cierta luz sobre ello. La importancia que se
le da en el arte al objeto unico y original creado por
el artista fue cuestionado por Marcel Duchamp y su
obra La Fuente (1917) bajo el pseudénimo R. Mutt al
presentar un urinario manufacturado como pieza ar-
tistica. Asi, el disefio de Garre-Sanchez, C.acentua
la relevancia de la firma creadora, en donde cada
modisto tiene un sello distintivo que es reconoci-
ble en sus colecciones, construyendo su identidad
creativa y que se hace distinguible como disefador
en el campo de la moda (Tuozzo y Lopez, 2013). Por
ejemplo, la chaqueta de tweed, el Little Black Dress,
las perlas y cadenas largas que forman grandes co-
llares y los bolsos acolchados son piezas iconicas
de Chanel como disefadora, que se han convertido
en elementos reconocibles de la marca a través de
la repeticion de estos a lo largo de sus colecciones,
formando parte de su identidad visual y su capital
simbdlico, asi como la silueta New Look de Dior al
concentrar la mirada y el elemento esencial de sus
disefos en la cintura femenina.

La moda como objeto de interés para las insti-
tuciones museisticas vio su auge, al menos en Ma-
drid, Espana, a principios del siglo XXI. Sin embargo,
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cabe destacar que en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid se realizé un primer acercamiento a este tipo
de montajes expositivos en 1974, con una exposi-
cion dedicada a Cristobal Balenciaga (Mata Torrado,
2003, p. 229). Para realizar el analisis, se han selec-
cionado seis exposiciones como ejemplos repre-
sentativos de distintos proyectos expositivos que se
han llevado a cabo en esta ciudad, en salas de ex-
posiciones de museos y de fundaciones dedicadas
a la difusion del arte y de la cultura y no dedicadas
exclusivamente a la exposicion de disefo de moda.
Se ha excluido deliberadamente al Museo del Traje,
ya que acoge en su programacion de exposiciones
temporales varias muestras en las que se centran en
apreciar las relaciones de arte y moda desde dife-
rentes puntos de vista: analogias entre pinturay tra-
je; fotografia especializada en moda; larelevancia de
la editorial Condé Nast, y Vogue en particular, para el
mundo de la moda y de la fotografia; o exposiciones
integramente dedicadas a diversos disefiadores de
Alta Costura, entre otros, a parte de la extensa expo-
sicion permanente de disefio de moda que alberga.

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
acogio en 2003 una exposicion titulada Tras el es-
pejo: moda espanola; en 2004 tuvo lugar la expo-
sicion Pertegaz, una muestra dedicada al disefiador
espafol. En otras salas de exposiciones, como la
Fundacion Mapfre, tuvo lugar en 2012 la exposicion
Jean Paul Gaultier. Universo de la moda. De la calle a
las estrellas. En el Museo Nacional Thyssen-Borne-
misza, en 2018, se llevo a cabo la exposicion Sorolla
y lamoday en 2019 Balenciagay la pintura espafiola.
La Fundacion Caixa Forum, en su sala de exposicio-
nes de Madrid, acogid durante 2022 la exposicion
Cine y Moda. Por Jean Paul Gaultier.

La manera en la que han abordado la forma de
concebir la indumentaria como objeto artistico ha
sido diferente. EI Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia propuso para sus dos exposiciones dis-
poner del espacio como si se tratase de una pasa-
rela: una tarima alta con los distintos modelos y ma-
niquies de cara al publico. La Fundacion Mapfre dis-
puso un recorrido en sus salas por el que el visitante
podia observar maniquies con piezas del disefador
que estaban en relacion con algunas fotografias,
como, por ejemplo, el corsé que llevdo Madonna con
el que aparecia en sus conciertos durante el Blond
Ambition World Tour (1990) junto a imagenes de la
gira. El Museo Nacional Thyssen-Bornemisza plan-
ted para las dos exposiciones un recorrido en donde
los vestidos y diferentes piezas de disefo estaban
en conversacion con distintos cuadros, obras de
arte de Sorolla, para la exposicion Sorolla y la moda,
y de diferentes artistas para la exposicion de Balen-
ciagay la pintura espariola, en donde se expusieron
vestidos junto a obras, por ejemplo, de Goya. La Fun-
dacién Caixa Forum aprovecho el espacio para arti-
cular un recorrido inmersivo y tematico, integrando
vestuario de peliculas y carteleria junto a proyeccio-
nesy piezas iconicas, favoreciendo un dialogo entre
cine y moda ofreciendo una experiencia sensorial
para el visitante.

3.1. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

La exposicion Tras el espejo: moda espanola del
ano 2003 (Fig. 1) en el Museo Nacional Centro de
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Arte Reina Sofia centro sus esfuerzos en reconocer
la alta costuray la industria de la moda y del textil de
nuestro pais. Se propuso poner en valor el trabajo
realizado por profesionales que trabajan en disefio,
innovacion en materiales y procesos, produccion,
distribucion, comunicacion de marca y comerciali-
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zacion de producto. Ademas, afiadieron laimportan-
cia la simbologia de los elementos que constituyen
el mundo de la moda, como el universo cultural, es-
tético y vital', dividiendo la exposiciéon y el catalogo
en seis partes, cuyo hilo conductor era el espejo
como concepto.

Figura 1: Vista de sala de la exposicion. Tras el espejo: moda espanola, 2003. Fuente: museoreinasofia.es.

Cada uno de nosotros ve, los demas solo mi-
ran. Ahi radica la secreta premisa de la moda
fluctuante siempre entre ser y parecer, entre
ver y mirar. La paradoja del espejo es que nos
ven desde nuestra propia mirada. Y asi se
convierte en inexcusable referente de la rea-
lidad. Traspasemos el espejo para ver que hay
tras este juego de apariencias: disefiadores,
empresas y profesionales que, con su creati-
vidad, su empuje y su trabajo, sustentan el de-
sarrollo y la expansion de la moda espanola.

(DDI, Sociedad Estatal para el Desarrollo del
Disefo y la Innovacion. Ministerio de Cienciay
Tecnologia, 2003, p. 6)

El catalogo de la exposicion (Figs. 2 a 5) con-
t6 con la colaboraciéon para la elaboracion de sus
textos razonados a personalidades como: Gonzalo
Suarez, Chiara Arroyo, Victor Fabregat o Pedro Man-
silla. También incluye reflexiones sobre la moda de
47 figuras del ambito cultural como: André Ricard,
Carmen de la Calle, Daniel Nebot o Maribel Verdu.

Figura 2: Vestidos de Salvador Dali, 1950-1960. Fuente: catalogo de la exposicion Tras el espejo: moda espafiola. Salvador Dali.

1

Para ampliar la informacion sobre esta exposicion, queda disponible para consulta el folleto informativo: https:/www.museorei-

nasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2003023-fol_es-001-tras-el-espejo.pdf [fecha de consulta: 24/07/2025].


https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2003023-fol_es-001-tras-el-espejo.pdf
https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/2003023-fol_es-001-tras-el-espejo.pdf
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Figura 3: Vestidos y accesorios, siglo XX. Fuente: catalogo de la exposicion Tras el espejo: moda espanola. VVAA.

Figura 4: Sin titulo, 1987-2001. Fuente: catalogo de la exposicion Tras el espejo: moda espafnola. VVAA.
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Figura 5: Sin titulo, 2000-2002. Fuente: catalogo de la exposicion Tras el espejo: moda espafiola. VVAA.

Manuel Pertegaz (1918 - 2014) esuno de los gran- 2009 recibe el Premio Nacional de la Moda. En el
des disefadores de alta costura espafoles. En el ano 2014, el Museo del Traje homenajea la Figura de
ano 2004 el Museo Nacional Centro de Arte Reina  Pertegaz rindiéndole tributo por su fallecimiento con
Sofia le rinde homenaje con una exposicion titula- unaexposicion titulada: Manuel Pertegaz, el modista
da Pertegaz (Figs. 6 y 7), coincidiendo con el afio  eterno.
en el que le conceden el Premio Aguja de Oro2. En

Figura 6: Laura Ponte con vestuario de Pertegaz, de las prendas: 1981. Fuente: catalogo de la exposicion Pertegaz. Manuel Pertegaz.

2 ElPremio Aguja de Oro lo comenzé otorgando Maria Rosa Salvador Ramonacho entre los afios 1981-2006. En el afio 2007 cedid

la organizacion al Ministerio de Cultura, que otorgod el ultimo galardon en este afio, otorgandoselo a Nicolas Ghesquiére, enton-
ces director creativo de la casa Balenciaga. https:/www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/educacion/certamenes/aguja-de-oro.
html [fecha de consulta 24/07/2025].


https://www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/educacion/certamenes/aguja-de-oro.html
https://www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/educacion/certamenes/aguja-de-oro.html
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Figura 7: Laura Ponte con vestuario de Pertegaz, de las prendas: 1977. Fuente: catalogo de la exposicion Pertegaz. Manuel Pertegaz.

La muestra del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia fue comisariada por el también dise-
fador de Alta Costura Elio Berhanyer y como unico
artista: Manuel Pertegaz (Fig. 8). Se exhibieron 72
piezas del disefiador, centradas entre los afos cin-
cuenta y setenta del siglo XX, expuestas frente es-
pejos sobre dos pasarelas situadas en los laterales
de la sala, dejando un pasillo central para que el es-

pectador recorra el espacio. En esta exposicion se
acompanaron los vestidos con diferentes objetos
de documentacioén, bocetos, etiquetas?, telegramas
y recortes de prensa. Los textos que acompanan el
catalogo son de personajes relevantes de la moda
espafola como: Elio Berhanyer, Margarita Riviére,
Enrique Loewe Lynch, Pedro Mansilla Viedma o Lola
Gavarron.

Figura 8: Vista de sala de la exposicion. Pertegaz, 2004. Fuente: museoreinasofia.es.

La relevancia de las etiquetas no es algo baladi, sino que era ese pequeno trozo de cinta textil con la firma del disefiador la que
se colocaba en el interior de los vestidos, para dejar constancia de la firma del autor, es decir, del disefiador, equiparando asi
Su creacion a una obra de arte. Uno de los primeros disefiadores de moda que firma sus disefos es el inglés Charles Frederick
Worth (1825-1895).
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Mi vida ha estado por completo dedicada a la
moda. Es este un duro y apasionante trabajo
que requiere facultades, fortaleza, resistencia
y la fuerza de un coloso, de un gigante... pero
ha valido la pena, siempre rodeado de grandes
mujeres, y entre ellas, de mis mejores amigas.
[...] Cuanto mas democratizado y confuso esta
el mundo, mas ansias y posibilidades existen
para esa hora magica del lujo. Manuel Perte-
gaz. (Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, 2004, p. 165).

3.2. Fundacion Mapfre

La exposicion de la Fundacion Mapfre Jean Paul
Gaultier. Universo de la moda. De la calle a las es-
trellas* de 2012 (Figs. 9 a 11) sucumbe al espiritu del
disefador francés. La exhibicion primero pasé por
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Montreal (Canada), Dallas (Texas - Estados Unidos
de América) y San Francisco (California - Estados
Unidos de América). Cuando dejé Madrid, el proyec-
to expositivo fue acogido en Rotterdam (Paises Ba-
jos) y Estocolmo (Suecia).

Siempre me ha interesado el cuerpo. Es mi
instrumento principal, la base, la estructura a
partir de la cual trabajo como un arquitecto.
Me interesa tanto el exterior como el interior
del cuerpo. Son complementarios, como los
acabados interiores y exteriores de una pren-
da, que deben ser igualmente bellos. Para mi
existe una relacion intima entre la identidad
de la prenday la del cuerpo que la lleva. (Jean
Paul Gaultier, Ediciones La Central y Funda-
cion MAPFRE, 2012, p. 13)

Figura 9: Collage de Jean Paul Gaultier, 2012. Fuente: revista de la exposicion Jean Paul Gaultier, Universo de la moda: de la calle a
las estrellas. Jean Paul Gaultier.

4

Se puede consultar la nota de prensa: https:/www.fundacionmapfre.org/media/arte-cultura/exposiciones/historico-exposicio-
nes/2012/dossier-prensa-jean-paul-gaultier.pdf [fecha de consulta: 24/07/2025].


https://www.fundacionmapfre.org/media/arte-cultura/exposiciones/historico-exposiciones/2012/dossier-prensa-jean-paul-gaultier.pdf
https://www.fundacionmapfre.org/media/arte-cultura/exposiciones/historico-exposiciones/2012/dossier-prensa-jean-paul-gaultier.pdf
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Figura 10: Corsés y bocetos para Madonna, Jean Paul Gaultier, 1989-1990. Fuente: revista de la exposicion Jean Paul Gaultier, Uni-
verso de la moda: de la calle a las estrellas. Jean Paul Gaultier.

Figura 11: Modelo Apparitions, Jean Paul Gaultier, 2007. Fuente: revista de la exposicion Jean Paul Gaultier, Universo de la moda: de
la calle a las estrellas. Jean Paul Gaultier.

Una exposicion compuesta por mas de 110 pie-
zas de alta costura y prét-a-porter junto con audio-
visuales, extractos de desfiles y entrevistas, 50 bo-
cetos, algunos de sus primeros disefos y fotografias
(Fig. 12). Ademas, se incluyeron piezas dedicadas a
lo espanol, en donde destaca la Figura de Pedro Al-
moddovar y su colaboracion en algunas de sus peli-
culas como La piel que habito (2011), Kika (1993)y La

mala educacion (2004). Este anadido fue exclusivo
para la exposicion en Madrid, en donde se aprecia
el carifio de este disefiador hacia lo que para él re-
presenta Espafa, vistiendo a actrices como Rossy
de Palma, Elena Anaya o Victoria Abril. Un disefiador
que juega con la relacion entre alta y baja cultura,
que se inspira de lo que ve en las calles y que la Mo-
vida Madrilefia fue una iluminacion creativa.
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Figura 12: Faldas masculinas en la exposicion Jean Paul Gaultier: Universo de la moda. De la calle a las estrellas. Fundacion MAP-
FRE, 2012.

Fuente: masdearte.com.

3.3. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

La exposicion Sorolla y la moda, llevada a cabo en el
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, en 2018 plan-
ted un juego de miradas entre los cuadros del artista
Joaquin Sorolla y distintos vestidos e indumentaria
de la época (Fig. 13). Esta exposicion se desarrollo en

colaboracion con el Museo Sorolla de Madrid. Con-
cebida la Figura de Sorolla en esta exposiciéon como
un cronista de las tendencias de su época, se plan-
ted el didlogo entre pinturas y vestidos que fueran
una clara referencia a la indumentaria pintada por el
artista en sus lienzos.

Figura 13: Cuadros de Sorolla junto a un vestido de Julia Virac y un traje de novia de 1907 - EFE, 2023.

Fuente: rtve.es.
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La pagina web del Museo Nacional Thyssen-Bor-
nemisza pone a disposicion del visitante una revista
interactiva® que permite al lector adentrarse en esta
exposicion (Figs. 14 y 15). Ademas, con motivo de
esta exposicion y la expectacion que ha levantado
el disefio de moda, el Museo Nacional Thyssen-Bor-
nemisza cred un curso online® titulado Sorolla y la
moda, que alberga 8 conferencias centradas en los
cambios en las tendencias y estilo de indumentaria
afinales del siglo XIXy principios del siglo XX. El co-
misario de la exposicion, Eloy Martinez de la Pera, en
un intento de llevar al visitante a una inmersion aun
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mayor, confecciono una lista de canciones en la pla-
taforma de musica en streaming Spotify’. Esta expo-
sicién cuenta con una visita virtual®, videos explica-
tivos de la muestra y otras actividades relacionadas,
en un esfuerzo de la institucion por llegar al mayor
numero de visitantes y ampliando mediante distin-
tas estrategias su publico objetivo. A lo largo de la
exposicion quedo claro el concepto que se preten-
dia explicar: la relacion entre pinturay moda. Se llevé
a cabo de la forma mas visualmente explicativa que
se pudo hacer: contraponer cuadros y vestidos su-
mamente similares.

Figura 14: Sin titulo, 2018. Revista interactiva Sorolla y la Moda, pp.: 26-27. Fuente: e.issuu.com. Thyssen-Bornemisza.

cacion-sorolla-moda [fecha de consulta: 24/07/2025].

Se puede consultar esta revista interactiva aqui: https:/www.museothyssen.org/conectathyssen/publicaciones-digitales/publi-

La consulta del curso y el acceso a las conferencias grabadas estan disponibles en el siguiente enlace: https://www.educathys-

sen.org/centro-estudios/curso-online-sorolla-moda [fecha de consulta 24/07/2025].
7 Disponible en el siguiente enlace: https://open.spotify.com/playlist/2Fqdojb1GWfQKtC1d6DzNK?si=39485b1737f94528 [fecha

de consulta: 24/07/2025].

consulta: 24/07/2025].

Disponible en el siguiente enlace: https:/www.museothyssen.org/thyssenmultimedia/visitas-virtuales/sorolla-moda [fecha de


https://www.museothyssen.org/conectathyssen/publicaciones-digitales/publicacion-sorolla-moda
https://www.museothyssen.org/conectathyssen/publicaciones-digitales/publicacion-sorolla-moda
https://www.educathyssen.org/centro-estudios/curso-online-sorolla-moda
https://www.educathyssen.org/centro-estudios/curso-online-sorolla-moda
https://open.spotify.com/playlist/2Fqdojb1GWfQKtC1d6DzNK?si=39485b1737f94528
https://www.museothyssen.org/thyssenmultimedia/visitas-virtuales/sorolla-moda
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Figura 15: Sin titulo, 2018. Revista interactiva Sorolla 'y la Moda, pp.: 34-35. Fuente: e.issuu.com. Thyssen-Bornemisza.

La Figura de Balenciaga, (1895-1972), es impres-
cindible para hablar de moda vy alta costura en Es-
pana. No se pretende entrar en un analisis porme-
norizado del disefiador, pero si cabe sefalar que fue
uno de los disefiadores espafoles mas prestigiosos
del mundo. Su localidad natal, Getaria - Guipuzcoa,
alberga la Fundacioén Cristdbal Balenciaga Museoa
Fundazioa, en donde se encuentra la mayor colec-
cion de sus disefos. Previa a la exposicion del Mu-
seo Nacional Thyssen-Bornemisza: Balenciaga y la
pintura espafola en 2019, se llevo a cabo la exposi-
cion realizada en el Museo del Traje titulada: Genio y
Figura, La Cultura Espanola en la Moda Internacio-
nal, del afio 2007. En esta exposicion, se propuso un
recorrido en donde conversaban pinturas y cuadros
de artistas como Picasso, Dali o Velazquez, junto
a piezas de diseno de moda de la talla de Chanel,
Schiaparelli o Balenciaga. La exposicion pretendia
ensefar la influencia de lo espafiol en disefiadores
nacionales e internacionales, mostrando asi la in-
fluencia del objeto determinado sobre el disefiador
junto al vestido o pieza de disefio de moda corres-

pondiente. En el afio 2012, el Museo del Traje reali-
z0 una exposicion temporal titulada Mirar y pensar
Balenciaga, en donde se recogen 60 fotografias
realizadas por el fotégrafo Manuel Outumuro que
muestra distintos disefos de Cristobal Balenciaga
realizados entre 1935y 1968.

La exposicion desarrollada en el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Balenciaga y la pintura espa-
Aola en 2019 (Fig. 16), se propone a lo largo del re-
corrido un didlogo entre los disefios de Balenciaga
y distintas obras de arte de artistas espafioles. La
propuesta volvio a girar en torno a la idea de la rela-
cion entre alta costura y pintura, entre moda y arte,
pero yendo un paso mas alla: la inspiracion que el di-
sefador Balenciaga encontrada en los pintores es-
pafioles. Asi, se pusieron en yuxtaposicion vestidos
de Balenciaga junto a obras en las que se aprecian
las similitudes en formas, tejidos, texturas y colores.
Aunque evidentemente Balenciaga es posterior a
las obras de Muirillo, El Greco, Zurbaran, Goya o Zu-
loaga, su inspiracion esta relacionada con estas pin-
turas.

Figura 16: Vista de la sala de exposicion. Balenciaga y la pintura espafiola, 2019. Fuente: elpais.com.
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De nuevo, la exposicion estuvo acompanada de una
visita virtual9, una lista de canciones de la platafor-
ma Spotify10, diferentes videos explicativos en los
que el comisario, Eloy Martinez de la Pera, habla so-
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bre este proyecto, asi como una revista interactivall
(Figs. 17 y 18) y una jornada sobre la exposicion, que
constaba de una serie de conferencias en torno a la
Figura del disefiador espafniol.

Figura 17: Sin titulo, 2019. Revista interactiva Balenciaga y la pintura espafola, pp.: 10-11. Fuente: e.issuu.com. Thyssen-Bornemisza.

Figura 18: Sin titulo, 2019. Revista interactiva Balenciaga y la pintura espafiola, pp.: 20-21. Fuente: e.issuu.com. Thyssen-Bornemisza.

3.4. Caixa Forum de Madrid

En la sala de exposiciones Caixa Forum de Madrid
se desarrollé la exposicion Cine y Moda. Por Jean
Paul Gaultier, 2022 (Figs. 19y 20). La principal nocion
que explora este proyecto es la relacion entre el cine

ga-pintura-espanola [fecha de consulta: 24/07/2025].

QkQ&nd=1 [fecha de consulta: 24/07/2025].

y la moda bajo la mirada de Jean Paul Gaultier, en la
que se aprecian los vinculos entre ambas industrias.
Esta exposicion se organizé junto a La Cinémathe-
que francaise, en donde se exponen varias piezas
y objetos de vestuario, carteleria, fotografias y frag-

Disponible en el siguiente enlace: https:/www.museothyssen.org/thyssenmultimedia/visitas-virtuales/inmersivas/balencia-
Disponible en el siguiente enlace: https:/open.spotify.com/playlist/ONK2dv6sSu7VMloLcsnS7P?si=a7KLbwQpTOK240Pxhpp-

Disponible para su consulta en el siguiente enlace: https://www.museothyssen.org/conectathyssen/publicaciones-digitales/pu-

blicacion-balenciaga-pintura-espanola [fecha de consulta: 24/07/2025].


https://www.museothyssen.org/thyssenmultimedia/visitas-virtuales/inmersivas/balenciaga-pintura-espanola
https://www.museothyssen.org/thyssenmultimedia/visitas-virtuales/inmersivas/balenciaga-pintura-espanola
https://open.spotify.com/playlist/0NK2dv6sSu7VMloLcsnS7P?si=a7KLbwQpTOK24oPxhppQkQ&nd=1
https://open.spotify.com/playlist/0NK2dv6sSu7VMloLcsnS7P?si=a7KLbwQpTOK24oPxhppQkQ&nd=1
https://www.museothyssen.org/conectathyssen/publicaciones-digitales/publicacion-balenciaga-pintura-espanola
https://www.museothyssen.org/conectathyssen/publicaciones-digitales/publicacion-balenciaga-pintura-espanola
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mentos de peliculas. En esta exposicion, Jean Paul vo, en la que se asoma su particular punto de vista
Gaultier asume las funciones como director creati- para ambas industrias, la de la moday la del cine.

Figura 19: Jean Paul Gaultier en la exposicion Cine y Moda. Por Jean Paul Gaultier, 2022. Fuente: fashionunited.es.

Figura 20: Fotografia de la exposicion Cine y Moda. Por Jean Paul Gaultier, 2022. Fuente: fashionunited.es.
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En la exposicion se propone un recorrido que
auna en un mismo espacio vestuario, carteles de
peliculas, fragmentos de las peliculas mas relevan-
tes de la época y fotografias. Gaultier observa el
cine y la moda como dos agentes que transforman
y hablan de la sociedad. La muestra se divide en 5
ambitos que reflejan la influencia de la moda en el
cine. Se pueden contemplar prototipos de vestua-
rio para cine y se asiste a la creacion de arquetipos
masculinos y femeninos. La Figura de Pedro Almo-
dovar esta presente en esta exposicion a través del
iconico vestuario de Victoria Abril en la pelicula Kiki,
que ya habia viajado a Espafa para la exposicion de
Jean Paul Gaultier. Universo de la moda: de la calle a
las estrellas, en la Fundacion Mapfre.

4. Estrategias expositivas de diseiio de
moda

Existen multiples modos de crear un proyecto ex-
positivo, de desarrollarlo y llevarlo a cabo en las dis-
tintas salas de exposiciones, ya sean instituciones
museisticas o centros menores. La manera y los
modos varian, se incluyen monitores de television o
proyectores para reproducir extractos de peliculas
que acompafien al visitante, asi como se proporcio-
nan listas de reproduccién de musica para que el
espectador pueda realizar una inmersion aun mayor
durante su visita. La moda llama la atencion y parece
que cada vez genera mas expectacion.

En pocas palabras, una exposicion de moda
es un regalo para la vista e ideas en un todo
en uno. La moda tiene una capacidad uni-
ca para conectarse con los espectadores en
multiples niveles de significado. Su teatralidad
y sus grandes gestos atraen a audiencias in-
teresadas en la moda y no interesadas en la
moda por igual a las exposiciones de los mu-
seos para experimentar un espectaculo visual
extraordinario. En un nivel mas profundo, la
moda también es una forma de arte que habla
de una comprension universal del cuerpo. La
demanda del publico de contenido tanto es-
tético como intelectual ha ido en constante
aumento desde el cambio de milenio, lo que
ha dado lugar a una plétora de exposiciones
de moda en lugares de arte tradicionales.”?
(Oakley Smith y Kubler, 2013, p. 154)

Las estrategias expositivas suponen el conjun-
to de decisiones sobre el espacio en el que se va a
desarrollar la exposicion, la narrativa que se plantee,
los materiales e iluminacion que sustenten las obras
expuestas y los planteamientos de mediacion que
articulan la experiencia del espectador, como los
recorridos, dispositivos, soportes verticales u hori-
zontales, iluminacion, grafica aplicada a las paredes
0 el programa de mano, etc. Estas decisiones cura-
toriales y de disefio de espacio median entre los ob-
jetos expuestos y el espectador, construyendo una
narrativa que aporte sentido y contexto en funcion
de lo que se quiera contar con la exposicion. Para
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ello, se apoyan en lenguajes visuales que establecen
el ritmo, secuencias y distancias, asi como ilumina-
cion y jerarquia visual, estructurando qué se debe
observar y cuando. El disefio escenografico ayuda a
generar una experiencia envolvente para el especta-
dor, ofreciendo recorridos sensoriales, emocionales
o cognitivos que refuerzan el discurso narrativo de la
exposicion. Siguiendo a Henning (2006), las exposi-
ciones se deben entender como formas mediaticas
que reestructuran la relacion entre el espectador y
los objetos expuestos para producir experiencia,
memoria y conocimiento, y, el disefio curatorial, es-
tructura la percepcion, dirige la mirada y articula el
discurso, es decir, indica como se observa y qué
sentido se construye.

Petrov (2019) senala que las exposiciones de
moda se establecen dentro de un sistema de mo-
dos de representacion (historicos, comerciales, ar-
tisticos, teatrales o corporales) que indican como
se desarrolla el discurso narrativo de la exposicion.
En su libro, Fashion, History, Museums. Inventing the
Display of Dress (2019), define distintos enfoques
curatoriales: el vestido como documento histérico,
el vestido expuesto como en los escaparates de las
tiendas, exhibicion siguiendo métodos propios de
ciencias sociales, intervisualidad (exposicion de di-
sefio de moda como obra de arte), teatralizacién del
cuerpo y puesta en escena de los disefios de moda,
el cuerpo en la galeria reviviendo el cuerpo ausente
mediante maniquies u otras formas de corporeiza-
cion y el nuevo look donde las tendencias contem-
poraneas mezclan espectacularidad, inmersion,
narrativa y estilo museistico. Las estrategias exposi-
tivas de disefio de moda se encuentran en un equili-
brio entre la institucion museistica, la industria de la
moday la legitimacion cultural junto con el especta-
culo y otras disciplinas artisticas como la pintura, la
fotografia, el cine o la escultura.

Los proyectos expositivos de disefio de moda
que se realizan en instituciones museisticas no es-
pecializadas en moda deben conseguir no ser perci-
bidos como eventos puntuales de marketing o para
conseguir una asistencia masiva de publico, inten-
tando formar parte de un nuevo paradigma expositi-
vo, en donde la moda dialoga con el arte, se contex-
tualiza histéricamente y forma parte de grandes re-
latos culturales. Los retos especificos que enfrentan
tienen que ver con la conservacion de piezas textiles
y otros materiales relacionados con disehadores de
moda, el equilibrio entre espectaculo y discurso cri-
tico o académico y la relacion entre las marcas con
el patrocinio de las exposiciones.

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia afron-
ta dos proyectos expositivos con dos objetivos
distintos: el primero para poner en valor el disefio
e industria de la moda espainiola, con todo el apa-
rataje que hay alrededor -industria textil, prensa, fo-
tografia editorial, etc.-, y, el segundo, con el respeto
y admiracion hacia una Figura importante de la alta
costura espanola contemporanea. En ambos casos
emplea el espejo como recurso que articula el dis-

2 pel original: Put simply, a fashion exhibition is eye candy and ideas rolled into one. Fashion has a unique ability to connect with
viewers on multiple levels of meaning. Its theatricality and grand gestures attract fashion and non-fashion audiences alike to
museum exhibitions in order to experience an extraordinary visual spectacle. On a deeper level, fashion is also an art form that
speaks to a universal understanding of the body. Audience demand for both aesthetic and intellectual content has been increa-
sing steadily since the turn of the millennium, resulting in a plethora of fashion exhibitions in traditional art venues.
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curso expositivo, ofreciendo el reflejo de los vesti-
dos y del propio espectador. Los espejos no parece
que pretendan propiciar ninguna reflexion sobre la
construccion de la identidad visual, sino que es em-
pleado como objeto que se asocia rapidamente al
universo de la moda. El espejo como pieza decora-
tiva que devuelve la mirada sobre un cuerpo vestido
es, a lavez, una herramienta que confirma la caiday
la manufactura de la indumentaria que es portada.

Las exposiciones de disefio de moda comisaria-
das por Eloy Martinez de la Pera en el Museo Nacio-
nal Thyssen-Bornemisza parecen tener una mayor
inclinacion hacia el espectaculo, con el objetivo de
generar expectativa y gran afluencia del publico.
Aunque esto pueda parecer menos riguroso 0 mas
divulgativo que académico, el planteamiento del pro-
yecto expositivo parece acertado e inteligente: con-
sigue que el publico se interese por la alta costura'y
sea capaz de apreciar la pinturay la cultura espanola
como obras de arte e inspiracion, es decir, pone en
valor el disefo y el arte espafiol. En el didlogo que
plantea entre disefio de moda y pintura se observa
la retroalimentacion de lo que Wunder (2023) llama
espanolidad en ambos campos, tanto del disefio de
moda como del arte espaniol.

La Figura de Jean Paul Gaultier como amante de
la cultura, el cine y la musica se observa en sus di-
sefnos de moda y de vestuario escénico. Su interés
en aunar la moda con otras disciplinas artisticas y
culturales es evidente en sus colaboraciones con
directores de cine y artistas musicales. El ejercicio
que se plantea en la exposicion Jean Paul Gaultier.
Universo de la moda. De la calle a las estrellas so-
bre su trabajo, muestra la creatividad e innovacion
en sus disefios de moda y, también, como observa
y analiza elementos culturales para adaptarlos a sus
vestidos. En la exposicion Cine y Moda. Por Jean
Paul Gaultier se plantea un discurso expositivo en
donde destacan las intersecciones entre las prin-
cipales disciplinas que le interesan al disefador de
moda, sefalando que los campos en comun de es-
tas expresiones artisticas se vuelven mas interesan-
tes cuando se observan juntas. Jean Paul Gaultier lo
plasma asi en la disposicion y uso del espacio, ge-
nerando recorridos inmersivos en donde el espec-
tador puede llegar a estar sobre estimulado, ya que
hay muchos elementos que mirar en el mismo espa-
cio y que estan sucediendo en el mismo momento.
Vestidos, fotografias y proyecciones completan una
exposicion en donde el espacio se articula a través
del disefo escenografico, empleando pasarelas, ta-
rimasy grandes estructuras que albergan en su inte-
rior disefios de moda y vestuario tanto propios como
de otros disefiadores de moda.

A lo largo de estos seis proyectos expositivos
de disefio de moda se observa una evolucion des-
de dispositivos expositivos centrados en la mera
contemplacion de los vestidos hacia estrategias
mas complejas que construyen experiencias, don-
de el espacio, la narrativa y las estrategias curato-
riales convergen para articular relatos especificos
sobre la moda. Asi, la transicion se hace visible en
el creciente interés por el disefio escenografico de
las exposiciones, asi como por la incorporacion de
recursos audiovisuales y graficos que inscriben las
piezas en contextos historicos, artisticos o biografi-
cos, reforzando su legitimacion cultural mas alla de
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su concepcion como productos de la industria de
la moda. Valerie Steele (2012) destaca que la moda
comparte con el arte el campo de la cultura visual,
donde intervienen la forma, el color y la textura, ade-
mas de la capacidad para favorecer asociaciones
simbodlicas complejas. Las exposiciones de disefo
de moda han ido incorporando esta proximidad con-
ceptual y estética de las artes visuales, por lo que
los montajes expositivos han evolucionado desde la
exposicion de vestidos en maniquies (presentacion
del objeto) hacia estrategias expositivas elaboradas,
es decir, puestas en escena elaboradas gracias al
disefio escenografico, con iluminacion, musica, fo-
tografia o proyecciones, buscando potenciar la di-
mension poética de los disefios de moda y expandir
las posibilidades expresivas del vestido.

Es evidente que las estrategias expositivas de-
sarrolladas en museos como el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia o el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza buscan legitimar el disefo
de moda como objeto de disciplina artistica, tanto
cuando las piezas de moda dialogan con la pintura
espafola como cuando se destaca la Figura de un
creador-Garre-Sanchez, C.como los disefiadores de
moda Balenciaga o Pertegaz, permitiendo que la ex-
posicion se construya en un contexto que aproxima
el diseno de moda a los codigos de la historia del
arte y del patrimonio. La integracion de proyectos
expositivos de diseno de moda en la agenda cultural
de Madrid en el periodo 2000-2025 destaca en dos
aspectos: como recurso de atraccion de publico y
como campo de experimentacion museografica y
discursiva, estableciendo nuevas vias para la articu-
lacion de relatos criticos o académicos en torno al
cuerpo, laimageny el consumo, apostando por pro-
yectos interdisciplinares que se corresponden con
el interés en la hibridacién y dialogo entre diferentes
artes y areas artistico-culturales, como los proyec-
tos expositivos relacionados con el disefiador Jean
Paul Gaultier.

5. Documentacion museograficay
digitalizacion de proyectos expositivos
de diseino de moda

El creciente interés por parte de museos y otras ins-
tituciones museisticas en la moda ha impulsado la
necesidad de generar o afianzar estrategias espe-
cificas para la documentacion museografica de di-
sefio de moda. “El factor museo transformé la forma
en que los disehadores tratan a sus propios archi-
vos. En el nuevo milenio, las marcas y los grupos fi-
nancieros que compraron gran parte de las maisons
tradicionales comenzaron a destinar un presupues-
to al archivo y abrir, incluso, sus propios museos y
fundaciones” (Pérez, 2021/2022, p. 108). Asi, a la
catalogacion y conservacion de piezas, se suma el
registro de discursos y narrativas curatoriales, pro-
cesos de montaje o, incluso, el desarrollo de la ex-
periencia del publico.

La documentacion es una herramienta funda-
mental para la preservacion de los montajes ex-
positivos y facilita su estudio. El relato curatorial
es imprescindible para la comprension de lo que
se expone, ya que los curadores tienen la tarea de
“re-significar las prendas al interior del contexto
museo, imaginar nuevas narrativas y explorar las po-
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sibilidades que tiene la moda para plantear proble-
mas de distinta indole, ya sean culturales, sociales,
economicas o politicas de nuestra sociedad” (Miller
Gubbins, 2016, p. 70). Los museos especializados en
moda, como el Museo del Traje de Madrid o el Mu-
seo Galliera de Paris cuentan con archivos en donde
guardan trajes y otros objetos relacionados con la
moday su disefio. Esto permite la reconstruccion de
la historia de las prendas, del contexto sociocultural
o de la exhibicion. Ademas, los catalogos de expo-
siciones, tanto impresos como digitales, tienen una
doble funcion: difunden la moda y albergan el relato
curatorial.

La digitalizacion ha transformado la gestion do-
cumental en todos los museos y archivos. Ademas,
distintas instituciones de todos los ambitos cultu-
rales, no solo relacionados con la moda, estan en
proceso de facilitar el acceso a sus bases de datos,
es decir, sus archivos, para su consulta online, como
ha hecho recientemente el Instituto de la Cinemato-
grafia y de las Artes Audiovisuales (ICAA) poniendo
a disposicion del usuario la web Platfo (Plataforma
Filmica Online Espafiola). Esto agiliza la consulta
de los fondos de los que disponen y complementa
otros materiales disponibles, en caso de haberlos,
como exposiciones pasadas o recursos educativos
que ya se encuentran en las paginas webs de cada
institucion, como en el caso del Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza. Las visitas virtuales, los cata-
logos interactivos y los recorridos inmersivos demo-
cratizan el acceso al conocimiento y ofrecen nuevas
formas de investigacion.

En el caso de las seis exposiciones estudiadas,
el acceso a la documentacion es desigual, el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza tiene una amplia dis-
ponibilidad mientras que en el Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia apenas hay documentacion
disponible para su consulta online, igual que en el
caso de la Fundacion Mapfre o Caixa Forum. La digi-
talizacion de catalogos, programas de mano o folle-
tos, asi como la creacion de exposiciones virtuales y
recorridos online amplia la accesibilidad a proyectos
expositivos ya clausurados, lo que es favorable para
la investigacion y para la difusion. Sin embargo, la
documentacion digital también tiene sus limites, ya
que no es posible replicar la experiencia fisica del
espectador en términos de ambientacion, ilumina-
cién, musica y proyecciones, observar las condicio-
nes materiales del montaje de la exposicién ni otras
decisiones técnicas sobre la conservacion textil. Por
lo tanto, la memoria de la exposicion esta media-
da por lo que se decide guardar, fotografiar, grabar,
describir y subir a un espacio online o guardar en los
archivos.

Las redes sociales y plataformas digitales como
Instagram o YouTube han adquirido un papel impor-
tante para la difusion de la moda y de los proyectos
expositivos. Las instituciones museisticas utilizan
estos canales para compartir contenidos, generar
comunidad y ampliar el alcance de sus exposicio-
nes. Estas novedosas publicaciones efimeras y no
permanentes pueden contribuir a una nueva forma
de archivo digital que refleja practicas culturales
actuales, aunque por su propio caracter temporal
puede que, con el paso de los afos, desaparezca y,
quiza, se pierda patrimonio inmaterial sobre la moda
contemporanea.
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La documentacion museografica y la digitaliza-
ciéon de los proyectos expositivos de moda consti-
tuyen un recurso auxiliar para la investigacion y, ade-
mas, generan un espacio en el que se encuentran
la memoria, la visibilidad y la legitimacion del disefio
de moda en el museo. Los ecosistemas documenta-
les hibridos (documentos y archivos fisicos, archivos
institucionales digitales, huella mediatica en prensa
y redes sociales) obligan a desarrollar estrategias
criticas de lectura de estas fuentes. El estudio de
proyectos expositivos en Madrid durante el periodo
2000-2025 muestra que la coexistencia de todas
estas fuentes de acceso a la documentacion condi-
ciona la posibilidad de reconstruccion de las propias
exposiciones, asi como de los relatos curatoriales
propuestos.

6. Conclusiones

El disefio de moda ha conquistado los espacios mu-
seisticos y expositivos y estos lo han elevado a la ca-
tegoria de obra arte. Las instituciones museisticas
reciben vestidos como objetos dignos de exponer.
El disefio de moda busca su reconocimiento y su lu-
gar en el ambito de las manifestaciones artisticas.
Paulatinamente se ha convertido en expresion ar-
tistica, ya que las instituciones museisticas y expo-
sitivas dedicadas al arte acogen proyectos exposi-
tivos centrados en esta disciplina. Es evidente que
existen diferencias entre las formas artisticas y el
disefo de moda, sin embargo, este tipo de trajes no
son simplemente vestuario que cubre el cuerpo del
individuo. En torno al disefio de moda se pueden re-
construir manifestaciones culturales y asi se exhibe,
dialogando con otras obras de arte, con el contexto
historico y sociocultural, con narrativas simbdlicas,
con el valor escenografico desarrollado en el proyec-
to expositivo y distintos recursos museoldgicos.

La manera en la que se exponen las obras de
arte no se ha visto modificada. Las piezas se siguen
colocando en salas grandes y es el visitante quien
realiza un recorrido alrededor de ellas. Los disefos
de moda se asemejan mas a una obra escultérica de
bulto redondo. Lo mas interesante es poder obser-
var las piezas recorriendo todo el contorno, y aunque
suelen estar expuestos en tarimas o vitrinas, tam-
bién se exponen a la altura del espectador.

En el periodo 2000-2025, las instituciones mu-
seisticas no especializadas en disefio de moda en
Madrid han evolucionado en la forma de entender la
moda: de proponer exposiciones donde los vestidos
son casi el unico objeto exhibido a usar los vestidos
y trajes como dispositivos expositivos centrales en
relacion con otras expresiones y manifestaciones
artisticas, articulando relatos complejos sobre arte,
historia y cultura visual. Ademas, se observa una so-
fisticacion de las estrategias expositivas en cuanto
al disefio escenografico y presentacion de la mues-
tra, en la construccion de las narrativas y discursos
curatoriales, asi como en la mediacion con el publi-
co, fomentando didlogos entre moda y otras discipli-
nas artisticas. Las estrategias expositivas de disefho
de moda analizadas funcionan como herramientas
de legitimacion cultural de la moda, asi como meca-
nismos de gestion del equilibrio entre espectaculo,
mercado y discurso critico, sobre todo en exposicio-
nes de grandes modistos o disefiadores de moda.
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El caso de estudio propuesto en la ciudad de Ma-
drid muestra como la moda ha servido para concebir
nuevas formas de proyectos expositivos centrados
en esta manifestacion artistica y otras maneras de
acercarse al publico. Asi, estas instituciones mu-
seisticas participan en una dinamica internacional
de reconocimiento del disefio de moda como patri-
monio cultural -ademas de etnografico- y como ob-
jeto de reflexion critica dentro del ambito artistico.
Esta investigacion contribuye a la concepcion del
disefno de moda alejado de lo espectacular y co-
mercial, acercandolo a mecanismos que articulany
abordan cuestiones relacionadas con el cuerpo, la
identidad, la memoria y las manifestaciones artisti-
co-culturales.

La documentacion y la digitalizacion de estos
proyectos expositivos junto a la facilidad de acceso
a estos recursos suponen un aspecto clave para el
desarrollo de la investigacion en el campo de los es-
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tudios sobre el fendmeno de la moda. La disparidad
en la documentacion museografica y en los proce-
sos de digitalizacion condiciona qué exposiciones
de disefio de moda pueden ser reconstruidas y es-
tudiadas en profundidad y cuales quedan reducidas
a unos pocos datos. La coexistencia de archivos fi-
sicos, repositorios digitales institucionales y rastros
en redes sociales y plataformas digitales ofrecen un
ecosistema hibrido que exige enfoques metodoldgi-
cos especificos, ademas de una observacion critica
sobre las formas en las que se construye la memoria
del disefio de moda en los museos. Los procesos de
digitalizacion y las transformaciones museograficas
posteriores a la pandemia por la COVID-19 abren un
campo fértil para repensar las formas de exposicion
del diseno de moda y sus implicaciones sociales,
culturales y de democratizacion del acceso a estos
recursos junto a la exposicion en si.
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