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ES Resumen: El artículo analiza la evolución de la crítica cinematográfica de la revista Dirigido por… durante 
su primera etapa (1972-1989). Fundada en el contexto del tardofranquismo por Edmundo Orts Climent, la 
publicación surgió en un periodo de transición tras la desaparición de las cabeceras de referencia Film 
Ideal (1956-1970) y Nuestro Cine (1961-1971). En un primer momento apostó por un contenido centrado en 
monográficos sobre cineastas, en el que la crítica pasó de una mera recopilación de fuentes externas a 
desarrollar y consolidar un discurso especializado enfocado a una audiencia transversal.
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ENG The model of film criticism in the first phase of Dirigido por...  
(1972-1989)

Abstract: The article analyzes the evolution of film criticism published in the journal Dirigido por... during its 
first stage (1972-1989). Founded in the context of the late Francoist period by Edmundo Orts Climent, the 
journal emerged during a transitional time after the disappearance of reference publications like Film Ideal 
and Nuestro Cine. Initially, it focused on special issues about filmmakers, where criticism evolved from being 
a simple compilation of external sources to developing and consolidating a specialized discourse aimed at 
a broader audience.
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1.  Introducción
La etapa en la que se inicia el estudio presentado, la 
década de los años setenta del siglo XX, se concre-
ta, dentro del campo de las publicaciones periódicas 
especializadas en materia cinematográfica, a través 
de tres elementos centrales. Por un lado, Del Amo 
(pp. 86-87) señalaba que el mundo de las revistas de 
cine españolas se hallaba en una suerte de experi-
mentación de renovación cultural que llegó a un mar-
cado contexto de desgaste tras el final de Film ideal 
(1956-1970) y Nuestro cine (1961-1971), títulos que en 

su momento generaron, en cuanto a resultados, un 
debate más bienintencionado que efectivo debido 
a la falta, todavía, de una independencia de la línea 
oficialista y de la existencia de una sólida estructura 
que permitiese un articulación rupturista.

Desde una lectura ideológica, para Heredero 
(1993, p. 152) la década se iniciaba entre el ocaso de 
dos modelos y en el nacimiento de una nueva co-
rriente, planteando que las genealogías compues-
tas por Objetivo - Cinema Universitario - Nuestro 
cine, representantes de una sensibilidad progresista 
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y laica, y la formada por la Revista internacional del 
cine - Film ideal - Documentos cinematográficos - 
Cinestudio, de militancia eminentemente católica, 
en la práctica se encontraban disueltas2.

Para López Sangüesa (2019, p. 20), los 70 dieron 
la bienvenida al relanzamiento del análisis cinemato-
gráfico alejado de la lucha clásica entre Nuestro cine y 
Film ideal, que describía como aparato ideológico del 
PCE -Partido Comunista de España- la primera y como 
romana la segunda (en referencia al elemento católi-
co). Los planteamientos marxistas procedentes del 
Nuevo Frente Crítico (colectivos Marta Hernández y F. 
Creixells) y nombres como los de Julio Pérez Perucha, 
Javier Maqua o Domènec Font, se alzaron como las 
voces modernizadoras de ese inmediato pasado.

La realidad es que a principios de los setenta, 
irrumpieron dos novedades que marcaron un punto 
de inflexión en el campo del análisis textual de la crí-
tica de cine, esa nueva corriente de la que hablaba 
Heredero y que describe López Sangüesa. Por un 
lado, la construcción teórica de un paradigma inte-
lectual sobre el acercamiento al hecho fílmico enca-
bezado por ese Nuevo Frente Crítico, un movimiento 
que supuso la adaptación definitiva en España del 
cambio de modelo analítico respecto a la gramática 
cinematográfica existente en la Europa Occidental 
desde, aproximadamente, 1960.

El discurso de las posiciones basadas en los gus-
tos personales de marcado carácter descriptivo, va a 
ser substituido por la construcción de un postulado 
en el que el rigor científico ante el texto fílmico va a 
convertirse en la esencia del modelo, que basaba la 
interpretación de las imágenes en una ideología bas-
culante entre la semiología y el arte cinematográfico 
en sí mismo, convirtiendo y presentando la analítica 
de las películas como un elemento comunicativo en 
función de los intereses del director.

La corriente se originó, en primer lugar, en revis-
tas de corte cultural o de información de actualidad 
como Cambio 16, Comunicación XXI, Destino, Ínsula 
o El viejo topo -entre otras-, y a partir del año 1976, 
tras la disolución de los dos colectivos Aranzubía y 
Nieto Ferrando (2013, p. 62), se convertirá en una ten-
dencia que se extenderá dentro de las propias revis-
tas cinematográficas especializadas, Dirigido por… 
entre ellas.

El segundo elemento de ruptura fue la aparición 
de la protagonista del artículo, Dirigido por…, que en 
junio de 1972 salió al mercado con un número de-
dicado a Claude Chabrol. El proyecto de Orts supo 
aprovechar las circunstancias de una etapa marca-
da por la falta de un liderazgo reconocible, configu-
rando una revista basada en estudios monográficos 

2	 A la revista Cinestudio aún le quedaban unos años de vida, y aunque su tipología de contenido había evolucionado desde finales 
de los años 60 a un cierto aperturismo en cuanto al tratamiento y al nombre de sus colaboradores, su trayectoria acabaría en 1973 
(diciembre, número 127), sin ejercer, en la práctica, una competencia directa con Dirigido por….

3	 El fenómeno de la cinefilia, tal y como expone Ramos Arenas, presenta dos enfoques clásicos en cuanto a su interpretación. El 
primero es el vinculado al propio término, que cubre una cronología abierta, y que se definiría por la fascinación que produce el 
cine en los espectadores. La segunda lectura, enfocada a un análisis cultural, define la cinefilia como un elemento presente en 
realidades históricas concretas. El autor defiende que ambas perspectivas son complementarias, fusionando la pasión individual 
de la persona interesada en el hecho cinematográfico junto a la capacidad que proyecta la cinefilia en desarrollar una interpreta-
ción del contexto en el que se articula (2015, p. 37).

4	 En la Francia de finales de los años 50, los epicentros de París y Lyon competían por la defensa / superación de una tipología 
de crítica entorno a la cinefilia de la mano de Cahiers du cinéma y Positif. Uno de los títulos secundarios que compartió espacio 
contemporáneo, e influencia directa en la concepción de Dirigido por…, fue Premier Plan (número 1, septiembre de 1959 / número 
55, junio de 1970), una revista diseñada como un monográfico y presentada bajo el subtítulo de Hommes oeuvres problèmes du 
cinéma (en castellano “los hombres que trabajan los problemas del cine”), y que aportaba un análisis alrededor de un cineasta 
basando su contenido en un discurso retrospectivo a modo de homenaje.

siguiendo un modelo de cinefilia3, con una premisa 
que no era otra que la de aportar una mirada a modo 
de homenaje de la obra de reconocidos cineastas 
contemporáneos. Vidal Estévez (2013, p. 213) expo-
nía que el panorama de 1972 era de penuria ante el 
impasse de un tiempo nuevo, recordando que los ini-
cios de Dirigido por… se caracterizaron por publicar 
breves monografías de cineastas, una idea que no 
presagiaba ni apostaba -aunque posteriormente la 
publicación se actualizó-, por una ruptura manifiesta.

Es cierto que el modelo de revista recordaba a 
títulos anteriores e influencias procedentes de, fun-
damentalmente, Francia4, aunque por otro lado, la 
capacidad de adaptación a su entorno cultural y al 
contexto social del momento, le permitió una super-
vivencia que debatiremos a continuación.

2. � El papel de la crítica en el origen de 
Dirigido por…

La sección de crítica formó parte de Dirigido por… 
desde el número 0. De hecho, en la editorial de intro-
ducción se mencionaba entre los apartados clave:

Presentación:
Ha salido “DIRIGIDO POR…”
Nos da la impresión de que nuestros esfuer-
zos se han visto recompensados. En reali-
dad, queríamos hacer algo, plasmar de algu-
na manera nuestra afición común… EL CINE. 
Hay muchos que comparten nuestra pasión, 
deseamos llegar a ellos. No sabemos si llena-
mos algún espacio vacío, lo que sí sabemos es 
que mensualmente os presentaremos un di-
rector distinto y de ser posible directores que 
poco a poco nos descubran la apariencia de 
un arte no suficientemente valorado. Bajo el 
siguiente índice: Estudio, entrevistas, críticas 
y una filmografía completa, será el reflejo de 
nuestra preocupación para teneros informa-
dos. Nuestros medios son modestos, modes-
tísimos. Queremos durar. Vosotros tenéis la 
palabra. Valgan estas líneas de agradecimien-
to a todos los que, directa o indirectamente, 
han colaborado en su aparición y a los que 
colaborarán para que aparezca cada mes. De 
antemano, GRACIAS.

Las personas responsables exponían de esta 
manera las líneas maestras en cuanto a su estruc-
tura, sustentada en una mirada integral acerca del 
cineasta correspondiente, y donde la crítica ocupa-
ba uno de esos bloques. Lo que llama la atención es 
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que dentro de los primeros 8 números (del 0 al 7), 
y a pesar de anunciarla, los textos ofrecidos fueron 
importados, presentando un marcado contraste de 
transversalidad tanto sí valoramos los posiciona-
mientos ideológicos de las publicaciones utilizadas 
(Cinema nuovo, Cahiers du cinéma, Films and filming, 
Le Monde o Positif, entre otras), así como su proce-
dencia geográfica (Francia, Italia, Inglaterra…). De 
esta manera, la crítica que aportó la revista a lo largo 
de su primer año de vida (junio de 1972 número 0 / 
mayo de 1973 número 7), consistió en un material de 
terceros debido fundamentalmente a la falta de me-
dios propios para ofrecer un contenido original.

De hecho, a partir del octavo número5 (diciembre 
de 1973) Dirigido por… no publicó más crítica externa, 
iniciando a partir del 9 (enero de 1974) y hasta llegar 
al 13 (mayo de 1974), una breve sección denomina-
da “La película del mes” que, en la práctica, se tra-
tó del germen del ejercicio de la crítica en la revista. 
En ella se apostaba, en términos generales, por un 
tono cinéfilo y descriptivo, aunque completándolo 
con elementos como pueden ser la conexión con la 
interpretación del momento histórico que se vivía en 
España o un análisis de los recursos más represen-
tativos del lenguaje cinematográfico. A continuación 
distintos extractos:

El espíritu de la colmena (Erice, V., 1974):
…el primer largometraje de Víctor Erice resulta 
una obra insólita dentro del contexto de cine 
que actualmente se hace en España. Por su 
madurez y su sobriedad se opone, por otra 
parte, a todas las características que suelen 
adornar las “ópera prima” de nuestros direc-
tores, a saber: la excesiva ambición que suele 
convertirse en una serie de ejercicios retóri-
cos o balbucientes (Genover, 1974, p. 25).
La noche americana (Truffaut, F., 1973):
el estreno del film en el Festival de Cannes de 
1973 significó para François Truffaut la consa-
gración dentro de la categoría de directores a 

5	 El número 8 de Dirigido por… coincidió con la despedida de Cinestudio. Por tanto, la revista fundada por Orts Climent pasaba a 
liderar el campo de las revistas cinematográficas en España con poco más de un año de trayectoria.

los que no se discute porque ya están por enci-
ma del bien y del mal (Martí, 1974, p. 35).
El hombre de Mackintosh (Huston, J., 1973):
…en el film, Huston no introduce novedades 
críticas, ni tan siquiera técnica, pero eso sí, 
es fiel asimismo. Desborda su personalidad 
cinematográfica y como la araña que indife-
rente a todo va tejiendo su tela con milimétrica 
exactitud, no importa donde, él rueda (Ruíz de 
Villalobos, 1974, p. 23).
Avanti! (Wilder, B., 1972):
…en ¿Qué ocurrió…?”, Wilder domina mejor el 
gag visual que no el chiste oral. La añoranza 
fascista de un funcionario, la vitalidad del viejo 
verde, el veloz utilitario de los Trotta, el azuca-
rero para la manicura divierten porque no se 
cuentan. La inmediatez cómica de las imáge-
nes supera en fuerza a la palabrería ocurrente 
(Delclós, 1974, p. 40).
La prima Angélica (Saura, C., 1974):
cada vez más cerca de Buñuel, y al mismo 
tiempo cada vez más en posesión de un estilo 
más personal, Saura nos ofrece con “La pri-
ma Angélica” su mejor film. Su cachondismo, 
su feroz anticlericalismo, su inteligencia en la 
plasmación de sus ideas parecen haber llega-
do a su madurez. Que dure mientras le dejen 
(Turró, 1974, p. 25).

Por tanto, en el origen de la revista, la sección de 
la crítica pasa por dos etapas en un breve espacio de 
tiempo, condicionada por la propia puesta en mar-
cha del proyecto y por los ajustes necesarios para su 
viabilidad, encontrando del número 0 al 7 una crítica 
no original e importada que completaba los estudios 
monográficos, y del 9 a 13 una primera experiencia 
con un texto que surgía, por primera vez, desde los 
colaboradores de la revista.

Figura 1.  Cabecera de la crítica aparecida en el número 10 de febrero de 1974 (página 35). Elaboración propia.

3. � La construcción de un nuevo modelo 
de crítica entre 1974 y 1989: la 
“especialización generalista” en 
Dirigido por…

3.1.  Adaptación del texto crítico. Año 1974
Desde el punto de vista del recorrido de la revista, la 
aproximación al campo de la crítica cambia a partir 

del número 17 (octubre de 1974). Tras unos volúme-
nes sin incluir textos, el octavo (diciembre de 1973) 
y del catorce al dieciséis (junio-septiembre de 1974), 
Dirigido por… apuesta por impulsar definitivamente 
la sección incluyendo un destacado a modo de ca-
becera y un número representativo de críticas que 
abren la cobertura, pasando a analizar tanto films de 
estreno como títulos retrospectivos.
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Figura 2.  Logo de presentación de la sección de crítica. Número 17 de octubre del año 1974 (página 32). Elaboración propia.

Uno de los motivos de esa ampliación, además 
del propio crecimiento de la revista en cuanto al nú-
mero de páginas con el objetivo de abarcar a un ma-
yor público, fue la aparición de la primera competen-
cia directa en el mercado: Film guía.

Encabezada por dos personas que abandonaron 
Dirigido por…, Miguel-Fernando Ruiz de Villalobos 
como director y Manuel Ferrer Salvador en la ta-
rea de editor-propietario, ambos se enrolaron en la 
puesta en marcha de una revista que aterrizó en los 
quioscos en el mes de noviembre de 1974. Ruiz de 
Villalobos figuró como colaborador de Dirigido por… 
entre los números 11 (marzo de 1974) y 17 (octubre de 
1974), mientras que la trayectoria de Manuel Ferrer 
era más arraigada, ya que se encargó de confeccio-
nar las filmografías y biografías de los cineastas que 
protagonizaron los estudios desde el número 0 has-
ta el número 9.

Film guía no disfrutó de una extensa trayecto-
ria, y aunque intentó replicar la línea transversal de 
Dirigido por… incorporando por ejemplo colaborado-
res de una manifiesta dispersión ideológica como 
-citando tres ejemplos destacados-, Ángel Falquina 
(Cinestudio), Francisco Rialp (Film ideal) y Román 
Gubern (Nuestro cine) para no decantarse por una lí-
nea reconocible, el proyecto no logró una consolida-
ción; de hecho, a pesar de contener críticas, nunca 
llegó a formalizarse una sección oficial ni disfrutaron 
del suficiente peso para generar una entidad más 
allá que de breves comentarios cercanos a reseñas.

3.2. � La evolución de la crítica en Dirigido por… 
entre 1975 y 1979

Tras la aparición de Film guía en noviembre de 1974, 
a partir de 1975 comenzó una etapa de ruptura defi-
nitiva ante el inminente fin de la dictadura franquista. 
Así, el mercado de revistas cinematográficas veía 
como en el mes de marzo de 1975, se incorporaba 
Cinema 2002, un título que se situaba ideológica-
mente a la izquierda de Dirigido por….

Cinema 2002 consistió en una revista especia-
lizada y politizada bajo la dirección de Sol Fuentes 
y editada por Miguel Julio Goñi Fernández, aunque 
en la práctica los artífices de su puesta en marcha 
fueron Santiago de Benito y Miguel Ángel González, 
productores y miembros del Partido Comunista de 
España (Mir, 2007, p. 256). La revista llevó a cabo 
una marcada militancia apreciable tanto en los tipos 
de estudios como en los festivales y cinematogra-
fías analizadas. Desde el punto de vista de la crítica, 
la revista no se decantó por un modelo definitorio, 
y se quedó en una aproximación más cercana al 

compromiso de visibilizar autores o títulos que pode-
mos considerar desconocidos de cara al gran públi-
co (cine amateur o experimental). Tal y como señala 
Nieto Ferrando (2018, p. 825):

La revista Cinema 2002[…]publica reporta-
jes sobre cine canario, gallego o valenciano. 
Destaca, sin embargo, el dosier del número 
38 (1978) dedicado al cine catalán. En este se 
aborda la evolución del cine en Cataluña hasta 
su situación actual, para detenerse en ámbi-
tos como el cineclubismo, el cine amateur y la 
producción alternativa.

En cuando a la irrupción de Cinema 2002, Galán 
(1975, p. 80) hablaba en los siguientes términos:

Mientras las revistas que se hicieron clási-
cas en España (“Film ideal”, “Cinestudio” y 
“Nuestro cine”), han desaparecido del merca-
do, otras nuevas vienen a proponer la solución 
de lo que consideran fueron los errores mor-
tales de aquel trio […] El motivo de esta nota 
es registrar la aparición de dos nuevas publi-
caciones. “Film guía”, preferentemente una 
revista de información cinematográfica que a 
través de varios números sigue buscando la 
síntesis entre un tono de madurez respetable 
y coherente y un tono divulgador y colectivo, y 
la novísima “Cinema 2002”, quizá la que des-
de su arranque conoce mejor el mercado al 
que se dirige. “Cinema 2002”, es una deriva-
ción de la revista “Nueva lente”, especializada 
en temas de cine “amateur” y fotográfico, aquí, 
alternando algún breve artículo crítico, la revis-
ta continúa dirigiéndose al cineasta “amateur”, 
dándose la información que posiblemente no 
obtiene por otro lado...

¿Cómo afrontó Dirigido por… este nuevo reto?, 
apostando por una actualización de la crítica. En el 
número 21 (marzo de 1975), debutó como colabo-
rador Martí Rom, que escribió un texto acerca de 
Contactos (1970), un film de Paulino Viota, director y 
teórico de carácter vanguardista que desarrolló una 
carrera durante el tardofranquismo y los primeros 
años de la transición. Los responsables de Dirigido 
por… publicaron la crítica de Rom, aunque fue la pri-
mera y la última hasta su reincorporación en el año 
1981. Es un hecho muy representativo ya que, por un 
lado, eras conscientes que la revista no debía ob-
viar las tendencias rupturistas del momento -como 
era la visibilización de la obra de Viota o de Antoni 
Padrós, ocultas desde el punto de vista industrial-, 
aunque por otro lado, esos acercamientos debían 
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compaginar obligatoriamente la viabilidad comercial 
de la revista.

Los movimientos de Dirigido por…, a lo largo de la 
segunda parte de la década de los 70 se centraron 
en mantener un equilibrio entre esas dos fuerzas, y 
lo consiguió aumentado la nómina de colaborado-
res con un marcado posicionamiento ideológico; por 
ejemplo, en abril de 1975, tras el desacuerdo entre 
Rom y los responsables, llegaron a Dirigido por… Pau 
Esteve y Juan Miquel Company, procedentes del bo-
letín Cartelera Turia y del que se habían marchado 
por un encontronazo con la nueva cúpula directiva6; 
o Domènec Font, que se incorporó en mayo. Los tres, 
pertenecientes a la línea del Nuevo Frente Crítico, 
pasaron a integrarse en el día a día de las revistas 
especializadas de cine.

De esta manera, la revista fundada por Orts arti-
culaba dos niveles de crítica: la más clásica, orienta-
da a títulos de estreno pensada para un público ma-
yoritario y un texto alternativo que ofrecía una mirada 
moderna y transgresora, más cercana a la tendencia 
europea de finales de los años 60.

Esa dualidad se ve enriquecida por la incorpo-
ración en 1975 de referentes como Juan Carlos 
Rentero, Carlos García Brusco7 y especialmente 
Antonio Castro, crítico que anteriormente había co-
laborado tanto en Nuestro cine como en Film ideal, 
y que ya había publicado dos estudios previos en 
Dirigido por… (monográficos de Marco Ferreri, julio / 
agosto de 1974; Joseph Losey, julio / agosto de 1975). 
A los nombres con los que Dirigido por… arranca en 
junio de 1972, de los que debemos destacar a Tomàs 
Delclós, José María Latorre o Carlos Balagué, se), 
tras esta suma se consigue cubrir los tres aspectos 
esenciales en un cambiante entorno que es cada 
vez más volátil: el público generalista que no compra 
Fotogramas8, el prestigio de firmas reconocibles y el 
contacto con la teoría crítica y los intereses intelec-
tuales de Company o Font, entre otros.

Debemos remarcar a partir de diciembre de 1976 
se conforma un debate de los dos postulados de 
análisis crítico: el eclecticismo de Dirigido por…, que 
encarna un modelo híbrido y adaptable y el de las pu-
blicaciones que, en mayor o menor medida, llevarán 
a cabo una relectura fundamentada en un discurso 
cercano a un método científico9.

3.3. � La década de los 80. Dirigido por… contra 
el resto

Los años ochenta del siglo XX representaron para 
Dirigido por… su consolidación definitiva dentro del 

6	 Juan Miguel Company lo relata en una entrevista incorporada en la tesis referenciada en la página 1 e incluida en el bloque de la 
bibliografía (2023, p. 320). 

7	 García Brusco, nacido en Barcelona en el año 1953, fue uno de los colaboradores más prolíficos de Dirigido por… a partir de 1975. 
8	 Fotogramas, que aparece en el año 1946, es la revista sobre temática cinematográfica más antigua de España, y aunque el re-

conocimiento de su trayectoria es obligatorio, no se considera una publicación especializada ya que la línea editorial habitual se 
alejaba de análisis o estudios cinematográficos de calado. Tal y como señala Suñé (1996, p. 53), se proveía de revistas extranjeras 
(Variety, Première), apostando por un estilo libre; aunque es igualmente cierto que en las postrimerías del Franquismo y ya muerto 
el dictador (1968-1978) ofreció, tal y como remarca Triana-Toribio (2014, p. 457), momentos de singularidad que le llevaron -sin 
llegar a abandonar sus intereses comerciales-, a reunir a personajes como Ricardo Muñoz Suay, José Luis Guarner, José María 
Carreño o Vicente Molina Foix, que por un tiempo la transformaron en un producto híbrido a medio camino entre la información 
frívola, la cinefilia comprometida y determinados posicionamientos políticos (2014, p. 457). 

9	 La mirada. Textos sobre cine, editada por Domènec Font tras su marcha de Dirigido por…, se convierte, a pesar de su corto re-
corrido -abril / número 1; octubre / número 4 de 1978-, en una publicación esencial como lugar de concentración de las futuras 
personas responsables de Contracampo. Revista de cine, las mismas que ya habían desarrollado un intento experimental a co-
mienzos de 1977 tras hacerse con el control editorial de la segunda etapa de Film guía. Contracampo. Revista de cine (1979-1987), 
de la mano de Francisco Llinás, heredará los planteamientos más cercanos a los postulados analíticos radicales procedentes de 
La mirada. Textos sobre cine.

mercado de revistas cinematográficas especializa-
das en España. A lo largo de la década, afianzó y per-
feccionó un modelo que a partir de 1990 replicó, con 
cambios puntuales, con el acierto suficiente hasta 
alcanzar una trayectoria que llega hasta nuestros 
días.

Desde 1980, y en paralelo al aumento de pági-
nas, al establecimiento del color, etc., el espacio que 
ocupa la sección de la crítica adquiere una presen-
cia mayoritaria debido a dos motivos esenciales: el 
incremento de estrenos en el mercado -que obliga a 
ofrecer una actualización de contenidos en línea con 
el elemento de la viabilidad comercial respecto a la 
estrategia de los responsables-, y porque la crítica 
que aporta la revista se convierte en un referente de 
cara a los lectores en cuanto a la generación de una 
corriente de opinión. Alberich, sobre la influencia de 
la crítica de Dirigido por…, exponía lo siguiente:

En los años 80 me sorprendió la repercusión 
que eso tenía. En aquel momento la crítica im-
portaba a los distribuidores, a los exhibidores, 
a los lectores…, una buena crítica de Dirigido 
por… era muy positiva para la carrera comer-
cial de la película porque tenía fama de ser una 
revista dura (Jiménez González, 2023, p. 362).

En cuanto a la calidad de la crítica, en la década de 
los ochenta se apostó por una definitiva profesionali-
zación que combinaba textos con un mayor conteni-
do analítico y pseudo intelectual -minoritarios-, junto 
a tonos más periodísticos, siempre en la alternancia 
y sin llegar a caer en una tendencia única. La nómi-
na de críticos aumentó a finales de los setenta con 
José Enrique Monterde, Esteve Riambau o Casemiro 
Torreiro, y junto a los recién llegados Quim Casas o 
Antonio Weinrichter, los intereses de la revista por ci-
nematografías clásicas como el cine italiano de los 
años 40 y 50, o el francés de los 60 -que marcaba 
la vieja escuela liderada por José María Latorre-, se 
reorientaron hacia un rejuvenecimiento generacio-
nal, convirtiéndose en los portavoces de una Dirigido 
por… que se enfrentaba a su rival más militante y du-
radera en el tiempo, el proyecto de Contracampo. 
Revista de cine, que consiguió editar casi 40 núme-
ros entre 1979 y 1987.

En Contracampo. Revista de cine, confluyeron 
nombres procedentes tanto de los dos intentos más 
representativos de los postulados del Nuevo Frente 
Crítico: los de la segunda etapa de Film guía (diciem-
bre de 1976 - marzo de 1977) y La mirada. Textos so-
bre cine (1978) junto a firmas de la propia Dirigido 
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por…, que abandonaban la revista precisamente por 
esa falta de interés en ofrecer lecturas alternativas10.

Junto a Contracampo. Revista de cine, que en la 
práctica es la némesis por lo que respecta al esti-
lo e intereses de Dirigido por…11 surgió también en 
Madrid Casablanca. Papeles de cine. Impulsada por 
el cineasta Fernando Trueba, alcanzará una cifra de 
47 números publicados (1981-1985), y su estilo fue 
similar al de Dirigido por… al apostar por un mode-
lo mixto integrador de comercialidad y rigurosidad, 
y en la que se reivindicaba una neocinefilia aunque 
sin llegar a alcanzar el nivel de especialización del 
proyecto de Orts. El propio Trueba la describía en el 
diario El País:

Nuestra intención es hacer una revista ame-
na, pero sin caer en el cotilleo de la superfi-
cialidad gratuita; rigurosa, pero huyendo del 
ladrillismo doctrinal, tan de moda en años re-
cientes. Queremos que Casablanca sea una 
revista clara y legible, así como independiente 
(8 de enero de 1981).

La revista pretendió, de la misma manera que 
Dirigido por… 10 años antes, encontrar su espacio 
apartándose del combate existente en el inicio de 
la década entre el proyecto de Orts y Contracampo. 
Revista de cine. Ramos Arenas (2020, p. 95) apunta-
ba que la crítica de Casablanca. Papeles de cine de-
fendió un canon que evolucionaba desde la genealo-
gía de la crítica cinematográfica a nivel nacional, que 
comenzó a reescribirse a partir de los años cincuen-
ta y que se vio influida debido a las transformaciones 
de la España del último franquismo.

Es indudable que el tipo de crítica de Casablanca. 
Papeles de cine, se asemejaba a la de Dirigido por... 
(en esencia menos teórica y más vehemente); aun-
que por otro lado, la adaptabilidad y reorganización 
a las corrientes del momento -se vinculó en exceso, 
por ejemplo, a la contracultura madrileña de aquel 
periodo-, provocó que su carrera comercial no llega-
ra a consolidarse.

4. � Ejemplos de la evolución de la crítica en 
Dirigido por…

A continuación se adjuntan una serie de ejemplos 
que testifican tanto la presentación como la evolu-
ción del texto de la crítica cinematográfica aparecido 
en la páginas de Dirigido por… entre 1972 y 1989.

En la primerísima etapa, tal y como hemos se-
ñalado, la revista siguió un modelo ecléctico -en la 
línea de sus intereses editoriales-, utilizando fuen-
tes externas de toda clase (publicaciones teóricas, 
de carácter divulgativo, anuarios, prensa…). A con-
tinuación, la relación íntegra de los títulos: Bianco e 
nero, Cahiers du cinéma, Cinema nuevo, Cinéma…, 
Documentos cinematográficos, Film ideal, Films and 

10	 En el número 79 del mes de enero de 1981, Martí Rom regresaba a Dirigido por… tras publicar un único texto en el pasado (la 
crítica de Contactos de Paulino Viota). En este caso no se trató de una sección de crítica al uso, aunque el tono recordarse a un 
acercamiento a ese otro cine. Con “Marginales y fronterizos”, Rom escribió una serie de análisis entorno a cuestiones culturales 
a través de una mirada intervencionista y de posicionamiento crítico que se extendió hasta diciembre de 1982, cubriendo el perfil 
más experimental a lo largo de dos años.

11	 El particular estilo de Contracampo. Revista de cine, tal y como recuerda Aranzubía (2002, p. 80), ya era visible en el último núme-
ro de Nuestro cine (año 1971, 106 del mes de febrero), en el que Francesc Llinás y Julio Pérez Perucha participaron en un dossier 
sobre Ernst Lubitsch en el que la estructuración de los contenidos y la apuesta por una aproximación parcial a la obra del director, 
alejaba el tono habitual de los dossiers de la citada publicación y lo acercaba, ya en 1971, al estilo de la futura Contracampo. Re-
vista de cine.

filming, Griffith. Revista de cine, International Film 
Guide, L’Avant Scène Cinéma, Le Monde, Nuestro 
cine, Positif o Premier Plan.

Su presencia describe abiertamente la transver-
salidad de las preferencias de las personas respon-
sables de Dirigido por… que, en un primer momento, 
no contaban con colaboradores estables y recurrían 
a textos de terceros para completar los estudios 
monográficos.

En este caso se trata de la firma de Claude Sautet, 
cineasta francés de amplio recorrido que a partir de 
1960, inició una carrera paralela como crítico. En el 
texto, analiza el film de Melville dentro de la línea 
de la política de los autores introduciendo elemen-
tos comparativos con Howard Hawks, John Ford o 
Jacques Becker, dentro del canon del Dirigido por… 
de los primeros meses.

En las siguientes imágenes se muestran la pri-
mera crítica original procedente de la plantilla de 
colaboradores de Dirigido por…, firmada por Jaume 
Genover, que se aproximaba a El espíritu de la col-
mena desde un planteamiento eminentemente des-
criptivo, ciñéndose al argumento de la película y 
destacando el papel de Elías Querejeta, uno de los 
productores que ejercieron de puente entre el fin del 
franquismo y la articulación de un nuevo lenguaje a 
través de films como el citado o los de Carlos Saura.

La crítica de la derecha, de Martí Rom, represen-
ta esa cuota analítica más cercana a un posiciona-
miento social y político en cuanto a su lectura, plan-
teando elementos cercanos al cine como elemento 
comunicativo y de estímulo cultural. Es una de las 
primera críticas que se escapan del tono habitual de 
la revista, debido en parte a la propia naturaleza de la 
película de Viota.

Tras estos primeros años, llegaría la definición del 
modelo de crítica, que en un primer momento encar-
narían nombres de referencia como Antonio Castro, 
que en el ejemplo seleccionado diseccionaba el film 
de Martín Patino a través de valores transversales 
como el documento histórico, su estructura narrativa 
así como su papel dentro de la obra del cineasta. Se 
abandonaba paulatinamente el concepto de home-
naje de los primeros años de la revista

Siguiendo la línea de profesionalización, Monterde 
publicaba una crítica acerca del film Interiores de 
Woody Allen en el año 1979. La calidad de la escri-
tura, la objetividad del análisis -metodológico y rigu-
roso- y el acercamiento a la figura del director, refle-
jaban las inquietudes por la crítica que Dirigido por… 
cultivó a partir de los años 80.

5.  Conclusiones
La puesta en marcha de Dirigido por… en 1972 coinci-
dió con un periodo histórico en España marcado por 
profundos cambios políticos, sociales y culturales. 
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Figura 3.  Captura de la crítica de Claude Sautet publicada en la revista L’Avant-Scène Cinéma acerca del film Léon Morin, prêtre. 
Elaboración propia.
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Figura 4.  Captura de las críticas de Jaume Genover y Martí Rom sobre El espíritu de la colmena y Contactos. Elaboración propia.
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Figura 5.  Captura de la crítica de Antonio Castro Queridísimos verdugos (Patino, B., 1977). Elaboración propia.
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Figura 6.  Captura de la crítica de José Enrique Monterde sobre Interiores (Allen, W., 1978). Elaboración propia.
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En ese contexto, el tardofranquismo presagiaba el 
fin de la dictadura y abría el camino hacia la cons-
trucción de un estado democrático, proceso que se 
desarrollaría a lo largo de la década de 1980 tras la 
Transición. Así, se generaba un nuevo panorama so-
ciológico interesado en un consumo cultural alter-
nativo que, en cuestiones cinematográficas como la 
crítica, se canalizó a través de una serie de nuevas 
revistas especializadas, entre ellas Dirigido por….

La lectura historiográfica es que la etapa enmar-
cada entre 1972 y 1989 supuso la articulación de un 
modelo de análisis cinematográfico -y por exten-
sión de crítica-, tras el vacío dejado por Film ideal 
(1956-1970) y Nuestro cine (1961-1971), que quedó 
representado por la capacidad de adaptación de 
Dirigido por… y los continuos intentos de construir 
un postulado -una nueva praxis a la hora de afrontar 
el texto sobre cine- a la contra basado en un mo-
delo de posicionamiento ideológico militante que 
nunca llegó a encontrar una consolidación definiti-
va en el mercado, con el ejemplo paradigmático de 
Contracampo. Revista de cine, que llevó a cabo una 
línea editorial de convicciones teóricas innegocia-
bles en la que las personas responsables aposta-
ron por no reorientar la revista ni tan siquiera en la 
búsqueda de una continuidad a largo plazo, supe-
ditando su modelo a un círculo vinculado al mundo 
universitario e intelectual.

La crítica recogida en Dirigido por… ejemplifi-
có, en un inicio, una pausada adaptación entre las 

sensibilidades procedentes de las escuelas de Film 
ideal y Nuestro cine -formalismo versus posiciona-
miento-, que le sirvió para entender y construir un 
modelo híbrido que entrelazó tanto intereses y ten-
dencias contemporáneas, como las vinculadas al 
Nuevo Frente Crítico, al mismo tiempo que ofrecía 
una información, mayoritariamente, cercana a un 
tono periodístico.

Las distintas etapas analizadas en el cuerpo del 
artículo, acabaron provocando la consolidación de 
una tercera vía representada en una profesionaliza-
ción de la crítica, que evolucionaría desde las firmas 
de Tomás Delclós hasta la de Quim Casas, pasan-
do por nombres intermedios como los de Antonio 
Castro o José Enrique Monterde. La búsqueda de 
ese estilo se mantuvo en constante reescritura dan-
do forma a lo largo de esas dos décadas a un tono 
de especialización lo suficientemente abierto a un 
gran público y que se convirtió en una de las señas 
de identidad de la publicación.

De esta manera, el estilo de crítica de Dirigido 
por… de su primera etapa supuso un trasvase de in-
fluencias externas, una miscelánea de corrientes y 
modas y la definitiva consolidación de un estilo que 
no se supeditó ni a un estricto postulado teórico ni 
hacia una información descriptiva enfocada a un 
público masivo, sino que fue construyéndose sus-
tentado en una articulación que conjugó, dentro del 
complejo contexto de los años setenta y ochenta, un 
innovador enfoque de divulgación especializada.
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