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ES Resumen: Este articulo analiza el Circulo A, un colectivo que promovié el cine de autor en Barcelona
durante el franquismo. A partir de entrevistas con sus fundadores, Jaume Figueras y Antoni Kirchner, el
estudio examina como el colectivo transformé la programacion y exhibicion de peliculas, creando un nuevo
paradigma cultural. Circulo A eludio la censura proyectando peliculas en version original y promoviendo el
debate. Las noches de enigma y la ambientacion de los cines atraian al publico. El éxito de peliculas como
Bagdad Café (Adlon, 1987) demostré el interés por el cine alternativo. EI modelo Circulo A ha inspirado
festivales y formas de consumo cinematografico que anticipan el visionado domestico contemporaneo. El
articulo destaca la importancia del colectivo en la modernizacion del cine en Espana y en la formacion de
una cinefilia critica.
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Abstract: This article analyzes Circulo A, a collective that promoted auteur cinema in Barcelona during
the Franco regime. Based on interviews with its founders, Jaume Figueras and Antoni Kirchner, the study
examines how this group transformed film programming and exhibition, creating a new cultural paradigm.
Circulo A circumvented censorship by screening films in their original version and fostering debate. Its
‘Enigma Nights’ and the unique atmosphere of its cinemas attracted audiences. The success of films such
as Bagdad Café (Adlon, 1987) demonstrated the public’s interest in alternative cinema. The Circulo A model
has inspired contemporary festivals and digital platforms. This article highlights the collective’s role in the
modernization of cinema in Spain and in shaping a critical cinephile culture.
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1. Introduccion: el nacimiento de una
cinefilia analitica

El presente articulo se inscribe en el estudio de la re-
novacion del entorno cinematografico barcelonés y

una educacion cinematografica innovadora. Desde
su inicio en marzo de 1967, con la proyeccion de
Suefios (Bergman, 1955), el colectivo destacé por
ofrecer una programacion ecléctica y arriesgada,

en el analisis de la trascendental labor del Circulo A,
un colectivo pionero que, en plena vigencia del régi-
men franquista, impulso el cine de autor y promovio
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combinando clasicos del cine, propuestas poco ex-
ploradas y cine de autor contemporaneo. Tal diver-
sidad se refleja en la apreciacion de Octavi Marti,
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curador de la exposicion La Cuadratura del Circulo
A (Filmoteca de Catalunya, octubre 2018), al senalar
que “las programaciones del Circulo A eran variadas
y eclécticas, alcanzaban clasicos del cine, cinema-
tografias poco exploradas, cine de autor contem-
poraneo y obras que se abrian por las rendijas que
empezaba a presentar la censura” (Marti, 2018, p.3).

El impacto de este colectivo fue determinante
en la formacion de un publico critico y conocedor. El
Circulo A logro llenar vacios significativos en la edu-
cacion cinematografica de la sociedad barcelonesa,
dando lugar a un nuevo espectador que, segun Marti
(2018), “sabe quién es el director de la pelicula, que
quiere sentir hablar los actores en la version origi-
nal, que no acepta que los films estén cortados, que
quiere ver historias adultas contadas por adultos”.
Dicho publico, informado y exigente, constituye uno
de los ejes fundamentales en el que se sustenta la
relevancia del colectivo.

Su origen se remonta al encuentro de tres figuras
clave: Jaume Figueras, Antoni Kirchner y Pere Ignasi
Fages. Aprovechando las posibilidades que ofrecia
lanueva Ley del cine de la época, este trio programa-
ba peliculas de arte y ensayo con el proposito de dar
a conocer un determinado tipo de cine de autor exhi-
bido en version original subtitulada. La combinacion
de perfiles -con Figueras a cargo de la publicidad,
Kirchner y Fages aportando su experiencia perio-
distica- resultd determinante para la implementa-
cion de estrategias comunicativas innovadoras, las
cuales permitieron construir un discurso alternativo
frente a la censuray la oferta convencional.

En este contexto, el objetivo principal de la investi-
gacion es examinar de qué manera el Circulo A logré
sortear las restricciones impuestas por la censura
franquista a través de una programacion audaz y di-
versa, y evaluar el impacto de sus estrategias curato-
riales y comunicativas en la modernizacion del cine
en Barcelona. Concretamente, se busca determinar
en qué medida la combinacion de una oferta filmica
heterogénea, laimplantacion de salas para la proyec-
cion en version original subtitulada (VOSE) y el disefio
de campanas publicitarias innovadoras contribuyo a
la formacion de un publico exigente y critico.

A partir de estas premisas, se plantea la hipote-
sis de que el Circulo A no solo constituydé un espa-
cio de resistencia cultural frente a las limitaciones
del franquismo, sino que también desempefié un
papel crucial en la redefinicion de los criterios de
exhibicion y en la evolucion de la critica cinemato-
grafica en Espana. Para poner a prueba esta hipote-
sis, el estudio se apoya en el analisis cualitativo de
entrevistas en profundidad realizadas a Figueras y
Kirchner, complementado con una revision critica de
la bibliografia especializada en el contexto cultural y
cinematografico de las décadas de los sesentay se-
tenta. Con ello, se pretende aportar una reflexion do-
cumentada y novedosa que revalorice el legado del
Circulo A, evidenciando la importancia de integrar
testimonios directos en la reconstruccion de la me-
moria cultural y subrayando su papel transformador
en la historia del cine en Espaia.

2. Marco tedrico: mas alla de la pantalla

El Circulo A surge en un periodo marcado por la
censura franquista y la proliferacion de espacios de
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resistencia cultural. En este contexto, las salas de
cine desempenfaron un papel crucial, no solo como
lugares de entretenimiento, sino como foros de cir-
culacion de ideas que escapaban al control del ré-
gimen. Munsé Cabus destaca, en Els cinemes de
Barcelona (1995), el caracter subversivo de estos
espacios y el papel pionero del Circulo A en la exhi-
bicion de cine de autor, facilitando el acceso a titulos
que, por su contenido o carga ideoldgica, quedaban
fuera de los circuitos comerciales. Barcelona, gra-
cias a su dinamismo cosmopolita, establecio redes
con distribuidoras internacionales, lo que permitio la
llegada de peliculas prohibidas o marginadas.

En este sentido, la cinefilia en Espafa no fue solo
un fendomeno de consumo, sino también un acto
de resistencia intelectual. Como sefala Fernando
Ramos Arenas en Enfermos de cine. Una historia
cultural de la cinefilia en Espafia, 1947-1967 (2017),
la programacioén del Circulo A —con titulos como
Repulsidn (Polanski, 1964) o El acorazado Potemkin
(Eisenstein, 1925)— desafié abiertamente las restric-
ciones impuestas, atrayendo a un publico dispuesto
a consumir un cine con un alto contenido politico y
estético. Esta practica no solo consolidé una comu-
nidad cinéfila activa, sino que también influyo en la
formacion de una critica cinematografica rigurosa,
alineada con los modelos internacionales.

En un momento en que revistas como Film Ideal
y Nuestro Cine trataban de adaptar las corrientes
criticas extranjeras —especialmente Cahiers du
Cinéma— al contexto espainiol, el Circulo A se con-
virtid en un punto de encuentro para una generacion
de criticos que combinaban el analisis estético con
una clara perspectiva politica. Juan Munsé Cabus,
en El cine de arte y ensayo en Espana (1971), destaca
la labor de figuras como Pere Ignasi Fages, Antoni
Kirchner y Jaume Figueras, quienes promovieron el
debate sobre el Free Cinema'y la Nouvelle Vague, es-
tableciendo vinculos con movimientos cinematogra-
ficos que desafiaban la gramatica clasica del cine.

Las entrevistas realizadas a Figueras y Kirchner
(2015) aportan un testimonio directo sobre las estra-
tegias del Circulo A para mantener su identidad en un
entorno de censuray represion. Figueras recuerda las
denominadas “noches enigma”, sesiones en las que
el publico elegia entre varias peliculas preselecciona-
das, promoviendo una participacion en la experiencia
cinematografica. Kirchner, por su parte, describe las
tensiones con la censura, especialmente en casos
como el del documental Helga, el milagro de la vida
(Erich F. Bender, 1967), utilizado por el régimen para
vehicular discursos moralistas, pero reinterpretado
por el publico con un enfoque transgresor.

Las estrategias de exhibicién del Circulo A fue-
ron clave en su consolidacion. Bassa Bernado, en su
articulo sobre la sala ARS (1995), analiza como este
cineclub combinaba estrenos de autor con la recu-
peracion de clasicos restaurados, ofreciendo un mo-
delo de programacion que alternaba peliculas como
Hiroshima mon amour (Resnais, 1963) con obras mu-
das de Buster Keaton. Esta estrategia se sustentaba
en acuerdos con distribuidoras como CIDENSA, que
garantizaban la proyeccion de versiones originales
sin censura, un hecho resefado en la prensa de la
época. Sin embargo, a medida que el modelo de arte
y ensayo se consolidaba, su éxito generd una rapi-
da competencia. Como advierte Munsé Cabus, el
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Grupo Balaia replico muchas de sus estrategias sin
el mismo compromiso critico, diluyendo el impacto
cultural del Circulo A en un mercado cada vez mas
mercantilizado.

Mas alla de su programacion, el Circulo A recon-
figurod la relacion entre espectador y cine mediante
practicas participativas. Rodriguez Serrano, en su
estudio sobre cinefilia contemporanea (2015), com-
para estas dinamicas con las plataformas digitales
actuales, donde la curaduria y la interaccion con el
publico son fundamentales. Las entrevistas con
Figueras ilustran el uso de estrategias innovadoras
de promocion, como la ambientacion del vestibulo
del cine Alexis como una peluqueria para el estreno
de El marido de la peluquera (Leconte, 1990), refor-
zando la identidad del cineclub y su vinculo con la
audiencia. Sin embargo, el impacto del Circulo A en
la formacion de cineastas emergentes sigue siendo
un aspecto poco explorado en la literatura académi-
ca. Si bien se menciona anecdoéticamente la influen-
cia en figuras como José Luis Guerin, no existen
estudios sistematicos que analicen esta relacion en
profundidad.

El declive del Circulo A en los afios ochenta coin-
cide con la mercantilizacion del cine de autory el re-
tiro de sus principales impulsores. Aranzubia Cob y
Nieto Ferrando (2013) sostienen que, pese a su des-
aparicion, su modelo sentd las bases para festivales
y cineclubes independientes que hoy continuan su
legado. No obstante, en la investigacion existente se
echa en falta un analisis tedrico mas profundo sobre
la importancia del Circulo A en la evolucion de la cri-
tica cinematografica en Espana.

En definitiva, el Circulo A no solo desempend un
papel fundamental en la difusion del europeo e in-
dependiente, sino que articuld una red de cinefilia
comprometida con el debate cultural y politico. No
obstante, es necesario un enfoque metodoldgico
mas riguroso para valorar su impacto a largo plazo.
Ampliar el analisis de las entrevistas a Kirchner y
Fages, integrar fuentes primarias y profundizar en su
legado critico permitiria consolidar una vision mas
equilibrada y completa de su contribucion a la histo-
ria del cine espaniol.

3. Metodologia: palabras e imagenes: un
enfoque cualitativo para reconstruir una
memoria del Circulo A

Este estudio adopta un enfoque cualitativo basado
en los testimonios de Figueras y Kirchner. A través
de estas entrevistas inéditas e individuales (mayo
2005), se busca reconstruir sus experiencias y re-
flexiones sobre la creacion, gestion e impacto del
Circulo A en la cultura cinematografica espanola,
en particular durante el periodo de la censura fran-
quista y la modernizacion cultural de las décadas de
los sesenta y setenta. Como sefiala Taylor y Bogdan
(2002, p. 20), “la investigacion cualitativa produce
datos descriptivos: las palabras y la observacion de
las conductas de las personas investigadas”, lo que
justifica la eleccion de este enfoque para explorar la
trayectoria de los entrevistados.

La técnica principal de recoleccion de datos es la
entrevista semiestructurada, cuyo formato permite
profundizar en aspectos especificos, aclarar términos
y reducir formalismos. Segun Fontanay Frey (1994, p.
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361), “la entrevista semiestructurada tiene un cues-
tionario patron, pero el entrevistador puede plantear
preguntas adicionales a medida que se desarrolla la
entrevista”, lo que facilita un didlogo flexible y abierto a
la emergencia de nuevos temas de interés. Las entre-
vistas han sido registradas en audio, con una duracion
total de dos horas y treinta y siete minutos.

Para el analisis e interpretacion de los testimo-
nios, se emplea el analisis tematico de Rossiter, que
facilita la identificacion de los principales ejes narra-
tivos emergentes en las experiencias compartidas
por los entrevistados. Como sefala Berg (2007, p.
130), “el analisis tematico es un método inductivo
que clasifica la muestra analizada por temas que
surgen de los individuos estudiados”, lo que permite
estructurar la informacién en funcion de las narrati-
vas expresadas por los participantes. A partir de este
analisis, se han definido tres areas clave que estruc-
turan la discusion.

En primer lugar, se examinara la fundaciéon y ob-
jetivos iniciales del Circulo A, asi como los desafios
enfrentados en la creacion y gestion de salas de arte
y ensayo en un contexto de restricciones impuestas
por la censura franquista. En este apartado se explo-
raran las estrategias utilizadas para seleccionar peli-
culas, los criterios empleados para garantizar la cali-
dad y originalidad de la programacion y la evolucion
de sus espacios de exhibicion, incluyendo salas em-
blematicas como el Publi, el Alexis y el Atenas. En un
segundo eje, se analizaran las estrategias de comu-
nicacion y la relacion con la critica cinematografica,
atendiendo a las tacticas de promocion y publicidad
implementadas para atraer a un publico mas amplio
y fomentar un sentido de comunidad entre los es-
pectadores. Se abordara asimismo la influencia de
la critica cinematografica en el éxito del CirculoAy la
colaboracion con criticos para impulsar las produc-
ciones europeas e independientes. En este sentido,
se recuperaran anécdotas relacionadas conlas salas
gestionadas por el colectivo, asi como las relaciones
establecidas con distribuidoras internacionales para
la programacion de cine de autor en Barcelona.

Por ultimo, se explorara el impacto del Circulo A
en el publico y en la industria, con especial atencion
a su papel en la formacion de cineastas y en la trans-
formacion de los criterios de programacion y comu-
nicacion cinematografica. Se indagara en las reac-
ciones del publico y de la industria ante la propuesta
del Circulo A, asi como en su influencia en iniciativas
posteriores, incluyendo e sistema de VOD (Video on
Demand). En definitiva se valorara la importancia del
colectivo en la consolidacion de un modelo de exhibi-
cion cinematografica innovador y en la promocion de
una experiencia participativa que convirtié al espec-
tador en un agente activo en la apreciacion del cine.

4. Discusion

4.1. Programacion innovadora fuera del
mainstream

El Circulo A se consoliddé como un referente en la ex-
hibiciéon de cine de autor y vanguardias internaciona-
les, priorizando un enfoque innovador en su progra-
macion. A diferencia de los cines comerciales, su
seleccion no solo respondia a criterios estéticos y
narrativos, sino también a una voluntad de desafiar la
censura franquista mediante la exhibicién de peliculas
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en version original. Figueras destaca el caracter pio-
nero del Circulo A en este sentido: “Proyectabamos
peliculas distintas que buscaban un enfoque mas ex-
perimental o artistico [...] La primera pelicula en ver-
sion original fue Repulsion de Roman Polanski, mar-
cando un antesy un después” (Figueras, 2015)". Por su
parte, Kirchner enfatiza la dimension ideoldgica de su
programacion:” Nuestra idea era utilizar el cine como
vehiculo para despertar la reflexién [...] Las peliculas
no eran solo entretenimiento, sino herramientas para
cuestionar” (Kirchner, 2015). Esta seleccion curatorial
no solo atrajo a cinéfilos, sino también a un publico
mas amplio interesado en propuestas cinematogra-
ficas alejadas del circuito convencional.

4.2. Estrategias de participacion y experiencia
cultural

El Circulo A buscé una relacion activa con su publico,
introduciendo iniciativas que ampliaban la experien-
cia cinematografica mas alla de la simple proyeccion.
Entre ellas, destacaban las “noches enigma”, donde
los espectadores votaban la pelicula a proyectar sin
conocer previamente las opciones. Figueras sefala
como estas iniciativas fortalecieron el vinculo con el
publico: “Las noches enigma permitian al publico ele-
gir qué pelicula ver [...] Esto consolido un publico fiel y
critico” (Figueras, 2015). Ademas, las salas del Circulo
A no se limitaban a ser meros espacios de exhibicion.
Se ambientaban de acuerdo con la tematica de las
peliculas, generando una experiencia inmersiva.
Kirchner recuerda:” Decoramos vestibulos con
tematicas de las peliculas, como una barberia para
El marido de la peluquera. Queriamos conectar al es-
pectador con las narrativas” (Kirchner 2015).

4.3. Impacto en la audienciay la industria

El Circulo A transformd la critica cinematografica
en Espafa al fomentar un enfoque mas analitico y
culto. Su programacion de cine de autor internacio-
nal (Bergman, Godard, Polanski, Dreyer) impulso a
los criticos a valorar no solo la trama o el entreteni-
miento, sino también la autoria, el estilo visual y los
temas profundos. Ademas, ayuddé a consolidar la
percepcion del cine como arte, comparandolo con
la literatura y el teatro. La insistencia en la proyec-
cion en version original subtitulada (VOSE) preservo
la integridad artistica de las peliculas y ensefi6 a los
criticos a valorar aspectos como la actuaciony el so-
nido. También introdujo cinematografias poco explo-
radas en Espana (cine checo, polaco, Free Cinema
britanico), ampliando el horizonte critico mas alla
de Hollywood y del cine espafiol convencional. Al
programar peliculas que abordaban temas tabu en
la Espana franquista, el Circulo A fomento debates
que enriquecieron el discurso critico con perspecti-
vas mas progresistas. Su recuperacion de clasicos y
cine experimental incentivd un enfoque mas tedrico
e histdrico en la critica. Finalmente, al formar un pu-
blico cinéfilo mas exigente, elevo los estandares del
discurso critico, consolidando su influencia en gene-
raciones posteriores de criticos y espectadores. Asi
no solo diversificd el consumo cinematografico en
Barcelona, sino que también generd una comunidad
critica en torno al cine alternativo. Un ejemplo pa-
radigmatico de este fendmeno fue la exhibicion de
Bagdad Café en el cine Casablanca, cuya recepcion
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desafid las expectativas comerciales: “El éxito de
Bagdad Café en el Casablanca demostro que el cine
alternativo podia tener una audiencia fiel [...] inclu-
SO se proyectod en sesiones de madrugada durante
anos” (Figueras, 2015). Ademas, su programacion
sirvio de plataforma para nuevos cineastas. La pro-
yeccion de peliculas de la Escuela de Barcelona con-
tribuyé a generar una comunidad artistica en torno
al Circulo A, como apunta Kirchner: “Proyectamos fil-
mes de la Escuela de Barcelona, creando una comu-
nidad alrededor del cine [...] esto influyo en cineastas
como José Luis Guerin entre otros” (Kirchner, 2015).

4.4. Retos y Adaptacion

El modelo del Circulo A no estuvo exento de con-
flictos, especialmente con la censura franquista y
los propietarios de los cines donde operaban. En
el contexto de la censura franquista, el Circulo A
equilibré audacia y prudencia en su programacion,
explotando los resquicios permitidos en el cine de
arte y ensayo. Para minimizar riesgos, seleccionaban
cine de autor de prestigio internacional (Bergman,
Polanski, Godard), cuya calidad artistica facilitaba su
aceptacion. La proyeccion en version original subti-
tulada (VOSE) preservaba la integridad de las obras
y atraia a un publico culto, reduciendo la posibilidad
de censura directa. El colectivo priorizaba peliculas
con tematicas tabu —sexualidad, politica, critica so-
cial— siempre dentro de un marco estético que di-
ficultara su prohibicion. Clasicos olvidados o prohi-
bidos, como Dies Irae (Dreyer, 1943) o To Be or Not
to Be (Lubitsch, 1942), se recuperaban bajo la justifi-
cacion de su valor histérico. Ademas, innovaban con
formatos como las noches enigma, donde el publico
elegia peliculas sin conocerlas de antemano, redu-
ciendo la vigilancia previa. Estrategias publicitarias
ambiguas y relaciones con distribuidoras de cine de
arte (Cidensa, Barcino Films) les permitian sortear
restricciones. Para evitar confrontaciones directas,
adaptaban subtitulos cuando era necesario. Asi, el
Circulo A desafio los limites impuestos por la censu-
ra sin una oposicion frontal, consolidando un espa-
cio de resistencia cultural y modernizacion cinema-
tografica en Espania.

Uno de los episodios mas representativos fue la
controversia en torno a la proyeccion de Helga, el
milagro de la vida (1968), un documental educativo
sobre el embarazo que genero tensiones con las au-
toridades. Kirchner recuerda el dilema ético que en-
frentaron: “La censura intentaba usar nuestras salas
para mostrar lo que ellos consideraban censurable
[...] abandonamos el Atenas para mantener nuestra
integridad” (Kirchner, 2015). Estos conflictos eviden-
cian la constante negociacion entre la apuesta por la
libertad artistica y las presiones comerciales y politi-
cas del momento.

4.5. Legado y Continuidad

El impacto del Circulo A trasciende su época, ya que
su modelo ha servido de inspiracion para nuevos es-
pacios culturales y exhibiciones domesticas digita-
les. La curaduria de contenido cinematografico con
un fuerte componente interactivo se ha convertido
en una estrategia central de servicios como platafor-
mas de VOD (Video on Demand) para el cine indepen-
dientes. Figueras subraya esta continuidad: “Nuestro
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modelo inspird practicas actuales [...] la interaccion
entre audiencias y criticos sigue siendo esencial”
(Figueras, 2015). El Circulo A no solo transformo la
forma de programar cine en Barcelona, sino que
también instaurd un paradigma de exhibicién donde
la comunidad y el didlogo son elementos centrales.
En definitiva, la experiencia del Circulo A represen-
ta un caso paradigmatico de innovacioén cultural en
la exhibicion cinematografica. Su apuesta por au-
tores europeos y de vanguardia, su implicacion con
el publico a través de estrategias participativas y su
resistencia ante la censura franquista lo convierten
en un referente clave en la modernizacion del consu-
mo cinematografico en Espafia. Las noches enigma,
la tutela de cine independiente y el uso del espacio
fisico para enriquecer la experiencia del espectador
son estrategias que hoy encuentran eco en el con-
sumo doméstico o los festivales de cine alternativo,
asi que el Circulo A no solo proyectaba cine, sino que
promovia una cinefilia critica y participativa, cuyo le-
gado se mantiene vivo en la actualidad.

4.6. Limitaciones: algunas lineas sobre Pere
Ignasi Fages

Somos conscientes de que la imposibilidad de en-
trevistar directamente a Pere Ignasi Fages introduce
cierta incompletitud en este trabajo. Aunque hemos
contrastado breves recuerdos de los entrevistados
con datos hemerograficos, consideramos necesario
destacar que el fallecido Fages fue una figura clave
tanto en la cultura cinematografica como en la poli-
tica nacional. El periodista Xevi Planas (1993) recuer-
da la simbiosis entre su actividad critica en Nuestro
Cine y Fotogramas y la produccion de peliculas
como Cabezas cortadas (Rocha, 1970) y Vampir-
Cuadecuc (Portabella, 1971), filmes que desafiaron
las restricciones impuestas por la censura franquis-
ta. Como militante del Partit Socialista Unificat de
Catalunya (PSUC), entre 1971y 1975 ejercié como jefe
de gabinete de Santiago Carrillo, lider del Partido
Comunista de Espana (PCE). Este exilio parisino lo
alejo de la colaboracion con el Circulo A y coincidio
con el inicio del declive de la actividad del colectivo.
Su posterior e intensa actividad politica, combinada
con la presidencia de la Associacio de Productors
Cinematografics de Catalunya, culminé con la fun-
dacion de la Assemblea Nacional Catalana en I'Alt
Emporda. Aunque se alejen de los temas aqui con-
siderados, estas facetas certifican la interseccion
entre politica y cultura cinematografica en Espana.

5. Conclusiones

Las declaraciones de dos miembros del Circulo A
permiten inferir que su legado trasciende la mera
programacion, consolidandose como un modelo in-
tegrador que articula exhibicion, critica y participa-
cion del publico. Su incidencia en la modernizacion
del cine en Barcelona y, por extension, en Espafa
se expresa en diversas dimensiones: desde la intro-
duccion de innovadores enfoques curatoriales has-
ta la promocion de una cinefilia critica y activa. Uno
de los aspectos mas destacados fue su capacidad
para eludir la censura franquista mediante una se-
leccion audaz y ecléctica de titulos. La presentacion
de obras en version original y la deliberada confron-
tacion con las normativas impuestas por el régimen
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no solo ampliaron el acceso al cine de autor, sino que
ademas generaron un espacio de resistencia cultu-
ral. La exhibicion de filmes como Repulsion (Roman
Polanski, 1964) marco un hito al evidenciar que exis-
tia un publico dispuesto a apreciar propuestas ale-
jadas del circuito comercial y comprometidas con
nuevas formas narrativas y estéticas.

El impacto del colectivo se extiende a la forma-
cion de cineastas emergentes. La posibilidad de ac-
ceder a producciones de la Nouvelle Vague, el Free
Cinema o el Nuevo Cine Aleman permitio a realizado-
res espafoles incorporar influencias y perspectivas
innovadoras en sus obras. En este sentido, la expe-
riencia en el Circulo A funcioné como un espacio de
aprendizaje y experimentacion, impulsando la pro-
duccidn hacia proyectos mas audaces.

Asimismo, su legado se refleja en la transforma-
cion de la relacion entre el espectador y el séptimo
arte. Iniciativas como /las noches enigma, en las que
el publico seleccionaba la proyeccion sin conocer
previamente las opciones, o la ambientacion tema-
tica de los vestibulos, convirtieron cada funcion en
una experiencia inmersiva. Estas estrategias fomen-
taron una audiencia participativa y sentaron las ba-
ses de practicas contemporaneas en festivales y en
la exhibicién digital, donde el didlogo entre creado-
res y espectadores es esencial.

El colectivo también contribuyé a consolidar un
modelo de exhibicion que combinaba la difusion
del cine moderno con una curaduria selectiva, al-
ternando estrenos con retrospectivas de clasicos
restaurados. Este enfoque permitié ofrecer una pro-
gramacion dinamica y diversa, que aun se refleja en
numerosos festivales y cineclubs independientes.

No obstante, el Circulo A tuvo que afrontar de-
safios significativos, entre ellos la presion de la
censura y la creciente mercantilizacion del sector.
La proyeccioén de Helga, el milagro de la vida (Erich
F. Bender, 1968) evidencié la constante negocia-
cion entre la libertad artistica y las restricciones
del contexto politico, mientras que la aparicion de
NUevos espacios con mayores recursos economi-
cos redujo gradualmente su influencia en la escena
barcelonesa.

El declive del colectivo en los afios ochenta coin-
cidioé con la progresiva institucionalizacion del cine
de autor en Espafia, sin embargo, su legado perdura
en diversas manifestaciones: desde la programa-
cion de festivales de cine independiente hasta la
configuracion de plataformas digitales como MUBI
o Filmin, en las que la curaduria se erige como ele-
mento central. Asimismo, su influencia se plasma
en comunidades virtuales como Letterboxd y Rotten
Tomatoes, donde el intercambio critico y el deba-
te global siguen siendo motores de la apreciacion
cinematografica.

En definitiva, el Circulo A transform¢ la forma de
exhibir cine en Barcelona e instaurd un paradigma de
programacion y participacion que continua vigente.
Su modelo independiente y de vanguardia, junto con
el compromiso con un dialogo critico y la interac-
cion con el publico, ha dejado una huella indeleble
en la historia cinematografica espafola. Al integrar
el cine de autor, el debate critico y la participacion,
este colectivo establecid un precedente inspirador
que sigue impulsando nuevas formas de consumo y
debate cultural en cada generacion.
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