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CAMINOS ESCONDIDOS
IMAGINARIOS DEL ESPACIO EN LA MUERTE IBERICA'

Ricardo Olmos*

Resiasmn - Se analiza en este texto la pluralidad de representaciones de la niuerte ibérica, un tenia mudable,
sometido a la evolucién de la sociedad que lo crea v provecta en su iconografia. Estas diversas configuracio-
nes podran introducir lu muerte como brotar vegetal, fuerza opuesta a la vida; 0 como representucion exdtica
(por ejemplo, en los vasos griegos) que anticipa la propia muerte heroizada del aristocrata. El acceso a la
muerte, lugar de separacién v encuentro, se puebla de multitud de seres fronterizos. Es tierra de démones. Coe-
xisten imdgenes dispares. En el acceso subterrdneo la meidfora suele ser vegeial; el ambito celeste se reserva a
héroes; cabe también un tansito marino. Ciertas representaciones aluden a la responsabilidad del guerrero, a
la aceptacion de su propia muerte: 1al vez, como expresion de la fides que le sigue vinenlando a su patrone en
el allende.

ABstract.- The text deals with iberian depictions of death, a changing subject submitted to the evolution of
the sociery who produces and outlines its iconagraphy. These differing representations migth introduce death
as sprouting vegetation, as energy opposed to life; but also as an exotic representation, as in greek vases,
which anticipates the very death of the heroized aristocrat. The access to death, a place of withdrawals and en-
counters, is then filled with a multitude of frontier-beings. It is a land of demons. Disparate images coexist.
Metaphor usually is vegetal at the underground entrance; celestial spaces are kept for heroes; it is also possi-
ble a marine passage. Some depictions refer to the warrior vesponsibility, to the acceptance of his own death:

possibly as a kind of fides that continues tving him to his far beyond master.

Paragras CLave: Ibérico, Ambito funerario, Imaginarios de la muerte, Iconografia.

Key Worps: Iberian culture, Funerary space, Death imagery, Iconography.

“Nada sabemos acerca de otra vida

v no tenemos evidencia del mundo subterrdineo.
iPor simples mitos nos dejamos Hevar!”
Euripides, Hipdlito, 194-6°

Mi texto sera obligadamente propedéutico e
incluso provisional. Su titulo busca clucidar un asun-
to ambicioso v, tal vez, demasiado amplio. Esconde,
no debo negarlo, una pretensién mayor. Pero no po-
dré hoy ofrecer de €l sino un csbozo, apenas aun deli-
neado. Se¢ esparciran ideas sueltas, conjeturas sin tra-
bazon mayor que otros podran, quizas, acoger y desa-
rrollar algiun dia desde el contrasie: como negacion
de mis propuestas que haga avanzar ¢l decurso del
pensamiento; o, senciliamente, desde el complemen-

to v la rectificacidn, trenzando esas muiltiples lecturas
que reclama todo documento historico ¢ iconografi-
co.

Espero, no obstante, que mi dedicatoria sepa
asociarse con acierto al asunto que trato. Manuel Fer-
nandez-Miranda, quien gjercitaba con gencrosidad su
actividad cientifica, quiso compartir hace afios con-
migo un atractivo tema que durante un dilatado ticm-
po le fascind: el del carro ibérico, bajo su realidad
fisica v sus significados y usos sociales y funcrarios
(Fernandez-Miranda y Olmos 1986), Fuc entonces
generoso, digo, al llevar sobre sus hombros ¢l mayor
peso del trabajo y compartir tuego por igual cn un li-
bro comin los frutos de un esfuerzo desigual. De €l
en aquellos afios de colaboracién es ahora mi princi-
pal recuerdo v mi nostalgia.

* Departamento de H.* Antigua v Arqueologia. Centro de Estudios Historicos. C/Duque de Medinaceli, 6. 28014 Madrid.
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Apuntabamos alli, con timidex fugaz, cucs-
tiones simbdlicas, que hoy, casi diez afios despueés,
podriamos desarrollar sin duda mejor, Mc reficro a la
ambigiiedad del signo prestigioso del carro ibérico en
su vertiente funcraria v social, en esa doble cspaciali-
dad del aquende v del allende a que como vehiculo
nos lleva. Sigo entendiendo cl carro como una me-
diacion de Ambitos. mensajero ¢ intermediario entre
dos espacios que comparten v caracterizan por igual
el status del noble: ¢l prestigio de la vida se prolonga
en el allende. una idca tan mediterranca cntonces, a
la vez que ibérica.

1. EL ESPACIO DE LA MUERTE EN
EL ESPEJO DE LA VIDA

Vov a introducir la inquictud dc nucstro
asunilo con un gjemplo extrafio y singular, que nos si-
tha en las lindes mismas de lo ibérico, ¢l grupo escul-
torico dcl leon ¥ el nifio dormido que proviene de
Cérdoba (Olmos, coord. 1992: 158), Obra dcl tardo-
iberismo. de sensibilidad hclenistico-romana, sc alu-
de a la muerte como privacion dc luz. El leén, con
sus garras ambiguamenic protectoras v anmenazanics,
vela el suerio del nifio a ¢l somctido. El dulce rostro
dormido es puerta hacia la oscuridad de la muerte’.
Eslc atisbo de subjetivacidon que nos (ransmite una
experiencia desde la percepeidén de otro ser ¢s inu-
sual. por lo que sé, en la plastica ibérica.

La imposible representacion de la muerte
busca continuamente modos nucvos dc cxpresion,
nos sitia en las fronicras v jucgos de toda mctdfora.
Sera siempre riqueza. variacion, fugas hacia lo diver-
s0. Los ojos cerrados del nifio de Cérdoba son el li-
mite que afirma pero prohibe la sccreia vision al otro
lado del espejo. Quien encargd ecste grupo aceplod,
una vez mas, un lenguaje meditcrranco helenizante.
Transformé la vigja idea del suciio hermanado a la
muerte, los vana Somnia asenlados en los accesos in-
fernales (Fneida, V1. vv. 282-4), En ¢l grupo de Cér-
doba el suefio del nifio es espcjo liminal de la imagen
inefable del allende.

Pues los espacios de la vida v de la muerte
opcran cspecularmente en el mundo antigno. Uno y
otro interfieren también con multiplicidad de matices
en el imaginario ibérico. Sus reflejos [ucron tamiza-
dos y diversos. A veces la muerte —desde la lustra-
cién para algunos la disolucion del ticmpo subjetivo,
la radical supresion del aqui v del afora®; para otros,
lo incognoscible; o lo que no existe, la aniquilacion
estremecedora— la muerte. digo, s¢ cxpresaba en di-
ferentcs culturas de la antigiiedad meditercinea, de
forma metaforica v sensible, medianic su opucsto.

Seria una generacion, ex confrario, como fuerza
opuesta, vigorosa. de 1a vida. No se admite facilmen-
le el desaparecer absoluto. Si la vida parcce surgi-
miento inagotable ¢ inmemorial, repetido periodica-
mentc —y no una creacidn unica, ex mikifo, cn cl
tiempo originario—, reflgjamente la mucric podria
muy bien ser responsorio Simétrico a csc generarse
miltiple desde la vida. Morir no ¢s sino prucba coti-
diana. testimonio inmcdiato e inverso dc csc brotar
himedo —p#vsis—. mailtiplc ¢ inacababic de la fe-
cunda existencia (Olmos c.p.). Valga rccordar la
abundancia en mciaforas florales que en la iconogra-
fia ibérica sc asocian a la vida v a la mucrte. La ori-
ginaria meclamorfosis de las cosas. su intercambio de
apariencias, sus espontaneas fluctuacioncs, son razo-
nablemente extensibles al dmbito del trinsito.

2. LA REPRESENTACION EXOTICA

Pero, deciamos, ¢l cspacio dc la mucrie cs
también un traslado especular del de la vida. Reten-
gamos un momento las neeropolis altoandaluzas del
siglo 1V, con sobra dc [ormas ¢ imdgencs cxdticas en
sus (umbas: los vasos griegos (Trias 1907: lams, 194-
248). Los privilegios de quienes los gozan cn vida se
prolongaran post mortemm en esa etica de la felicidad
del noble’. El banquete, la cbricdad dulce, la facili-
dad juvenil. la dignidad dc la masica v ¢l brillo esco-
gido dc las cosas acompaiian la muerte dc los mejo-
res. No es compensacion, como la del pensamicnto
judeocristiano, que opuso desdicha tcrrena a bicna-
venturanza celestial en dos tiempos v espacios diver-
sos v equilibrados. Ni es la muerte igual para todos,
idea también extendida —la de 1a mucrte unificadora
de diferencias— por el cristianismo. Al contrario, s¢
buscaria prolongacidon v permancncia de privilegios.
Las sefiales prestigiosas de la vida parccen ensan-
charse hacia esta nueva dimensién. Valc decir: sc
provectan en la muerte det ibero. Sélo cl allo aristo-
crata —;una mujer?— adquicre ¢l privilegiado acce-
s0 a la muerte en trono alado, ¢l de la Dama de Baza.
Sélo a otro ibero singular la diosa alabastrina de Ga-
lera, de pechos horadados, le ofreceria preciosos per-
fumes, Un alto personaje de la misma Tuatugi goza-
ria. poco después de mediados del siglo V, de la ini-
ciacion apaciguadora de la misica, pintada cn una
craicra atica, que le ensalza y protege (Trias 1967:
lam. 204). Introduce v acepta una nueva imagen —cl
crecienle prestigio griego— para sefialarse singular-
mente ante los demas, ¢n la muerte, Un Eros musico,
ahora en Tova, sentado en ¢l paisajc rocoso de un
allende que es lugar de encuentro con los seres de ul-
tratumba, les apaciguard con su awrfos conciliador.
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Son éstos atraidos en derredor de la misica, un iman
que seduce v, a la vez, protege al difunto (Trias
1967; lam. 230). ;Cuantos escogidos pueden dispo-
net de estas imagenes del mas alla en sus tumbas? La
pregunta implica el mudable entramado social de la
época. Unos pocos, en ¢l siglo TV, gozaran del ban-
quete del vino y del esplendor inacabable dc la fiesia
v su misica (Olmos y Sanchez 1995). Los vasos im-
portados, que el ibero acepta crecienicmente cn su
muerte, nos cnsefian que las scnsaciones de cste
mundo deberin repetirse o prolongarse en cl allende.
Ese espacio insolito v singular se delinca bajo los as-
pectos sensibles de éste. Las imagenes dticas definen,
de forma idealizada ¥ con pretension acaso perenne,
la demarcacion social de sus usuarios, sus duefios
ibéricos. La abundancia de cerdmica gricga en esa
época indica una creciente ampliacion del dmbito so-
cial de quiencs reclaman cstos privilegios post mror-
tem. La diversidad tematica de las crateras son, tal
vez, posibilidad de cleccion v, con ella, deseo de dis-
tincion y singularidad (Olmos, e.p. a).

Los cjemplos indicados —pcrtenecccientes a
un momento v cspacio ibéricos muyv definidos—
apuntan a una extendida biisqueda de lo exotico tanto
por el prestigio que comporta como por su propia vir-
tud soterioldgica {¢f. similarmente, Chirassi Colom-
bo 1973). El versatil espacio de la muerte sc multi-
plica en esta ¢época. El exotismo permea la imagen
ibérica. Una continua novedad de motivos, que va-
mos descubriendo dia a dia, nos lo delata. Valga un
ejemplo singular, un delfin saltarin —relieve inédito
en piedra caliza— de Ubeda la Vigja®. No conocemos
su contexlo pero sc trata posiblemente de una imagen
de sentido funerario: ;qué pudo favoreccr la acepta-
cion del delfin por el clicnte y escultor ibéricos? La
nueva y poderosa dinamica social exigiria lo novedo-
so. Esta imagen, como tantas otras, reflgja la emer-
gencia de esia inquictud en la representacion de los
nucvos espacios de la muerte.

Carccemos, ¢s cierto, de una formulacién
clara del ibcro sobre la figuracion del allende. Nues-
tras conjeturas se formulan tanto desde lo que juzga-
mos verosimil y coherente en un tedrico sistema de
signos y contrasefias, como por sus analogias con
otras culluras mediterraneas. En fin, nos faltan los
textos, las palabras, solo hasta un cierto limite clari-
ficadoras. Hacia aqui nos lleva ¢l mero indicio de las
imagenes que han introducido 1antos vasos griegos
en el Sureste andaluz durante cl siglo I'V. Parecen fa-
vorecer —o tolerar— estas virluales lecturas. Scran,
quizds, meros atisbos, conjeturas posibles, que habre-
mos siempre de ¢xaminar con cautela. Entraria tam-
bién aqui ¢l mundo de los carros v, con él, el de al-
guno de los scntidos de 1a rueda junto a la camara de

Tova. contraseiia ambigua que nos ocupd a Manuel
Fernandez-Miranda v a mi. tal vez obsesivamcnie,
durante aquellos afios.

3. (MIRADA ANTICIPADA DE LA
MUERTE?

El espacio de la muerte s¢ delinea. digo. so-
bre el de 1a vida. Yo avanzaria ain mds la conjetura.
¢Hay una prefiguracién de la mucerte del noble ibéri-
co en las imagenes que deposita lucgo en las tumbas?
:Se asume, se afronta, se prepara aquélla en vida? De
ser asi, la imagen de la muerte scria gjercicio. meféte,
esbozo de un rccuerdo futuro, predisposicion esforza-
da para accptarla, tal como ha propuesto reciente-
mente Francisco Diez de Velasco ¢n un sugestivo li-
bro sobre los caminos de 1a muerte cn la coetdnea an-
tigiiedad griega’.

Esa percepcion anticipada de¢ la muerte
—scnsacion va del héroc homérico, v nos bastaria re-
cordar a Aquilcs o a Héctor— podria cxplicar la pre-
sencia de multiples vasos con cvidente tematica fune-
raria pero que hallamos. paraddjicamente, en el espa-
cio de la vida. En la marginalidad de nuestro espa-
cio: los vasos policromos de Numancia, en cuya ico-
nografia me aventuré un dia, nos situarian asi, desde
nuestra concepeidn moderna en el cspacio funerario
del gucrrero celtibérico (Olmos 1986). Los hallamos
paradédjicamente cn una ciudad. Son ¢nsefianza, mo-
delo mitico para quienes havan de emular al héroe
del pasado local v, con €1, su muerie ¥ sus dioses.

Es muy posible que ¢l principc o régulo de
Porzo Moro hubiera encargado en vida su propio mo-
numento funerario. Asi lo apunta Martin Almagro
Gorbea. su excavador y principal cstudioso (Almagro
Gorbea 1978, 1983). Los relieves que lo adornan en
un denso programa iconografico relatan la mucrte
solo indirecta y de modo reflgjo. Sc remontan al otro
tiempo, al inverso de los origenes cosmicos de la di-
nastia que justifican v fecundan modélicamente ¢l
poder del principe (Olmos, e.p. b). A €l v a su linaje,
le conferiran estas imagenes prosperidad v vida. Solo
indireclamentc son también un camino de la muerte,
camine que solo el héroc conoce cn vida: acordémo-
nos de su descenso triunfal con la conquista de la ra-
ma fecunda en el fecundo jardin inlcrnal (Olmos,
coord. 1992: 154, abajo). La mirada incisiva que ¢s
toda imagen antigua atraeria asi una sucrte de identi-
ficacion del régulo de Pozo Moro con el héroe de
muerle privilegiada. el antepasado que la conocio
previamente en su camino infernal. Solo el principe.
el aristécrata, tendria el privilegio de relatar su pro-
pia mucrte, de mirarla y mostrarla, anticipadamente
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¥ como memoria. a los demas. Lo hace desde un mo-
delo mitico, un espacio v un ticmpo pasados, que lo
Justifican. De igual modo, sélo los héroes —Gilga-
mes, Heracles, Eneas, Orfeo. Uliscs...— han recorri-
do v contemplado en vida, privilegio anticipado. ¢l
espacio v los caminos de la muerte. Para plasmar este
privilegio el régulo o aristécrata de¢ Pozo Moro ha
convocado a artesanos propios que la esculpan, Cra-
samente, la imagen de la muerte se configura —y
acaso se cjercita— en, ¥ desde. la vida. No son sus
caminos pura improvisacion v aventura. Exigen co-
nocimiento, identificacion desde ¢l poder, mostracion
ante los demas®. Constituiria aquélla una parle or-
giastica de la “ética del don” en ¢sa “economia” de la
muerte de la que nos habla J. Derrida (1992).

Varios siglos mds tarde la pitera de Santis-
teban del Puerto —yv en mayor medida aiin la de Ti-
visa— podran® ser un encargo de un personaje que
quiere posecr, mas individualmente, el conocimiento
dc los caminos de su muerte (Olmos 1994). Tal vez
estos objctos no sc concebiran solo como depdsito en
una tumba sino que dilataran su dmbito, antes v des-
pués, como posesion de vida, Tal vez en Tivisa se ex-
pliquc su permanencia, su existencia fuera de una
lumba, si aceptamos ademas que los abjetos de meta-
les valiosos —oro, plata— no suelcn amortizarse cn
tumbas sino que se fransmiten en ¢sa secucncia exi-
gente de la vida (Chapa y Percira 1991), La utilidad
de lo personal puede trasladarse al Ambito familiar, a
los descendientes. El uso de las cosas lcs da perma-
nencia, acaso sentido ciclico. Pervive asi la trascen-
dencia dec los signos mas valiosos. Pudo ser preciso
gjercitarse para aprender los secrelos v reservados ca-
minos de la muerte. La participacion en esta sabidu-
ria pudo vincularse a la dialéctica “paideia™ de los
mgjores, a sus grupos de poder. Raramente lograria
este lenguaje su individualidad —como hoy la enten-
demos-— mas pura.

La muerte, llegada, podra ser un recordar ¢l
espacio, reconocer los caminos del nuevo ambito.
Privilegio atisbado en vida. Reminiscencia, desvela-
cién plena, andmmnesis, Vimos ya conspicuos gjem-
plos en los vasos aticos, tan importantes en las ne-
cropolis andaluzas a partir de la segunda mitad del
siglo V y a lo largo de gran partc del IV. Yo reforza-
ria aiin el sentido de aquellas crateras de tema dioni-
siaco, que apunian a una presencia del dios de la
transformacion en el que su posecdor se inicia (Vi-
llanueva Puig 1988; Olmos 1992). ;Captd aspectos
de ecsta religiosidad y de cste lenguaje simbélico del
mediterraneo griego y punico el ibero que se enterrd
también con estas imagenes en El Cigarraiejo, Villa-
ricos, Baza o Toya? Hemos dc indagar mas cn el ca-
mino cognitivo de la muerte, ¢n su representacion y

metdfora como conocimiento. Es apropiacion de exo-
tismo.

4. ESPACIOS DE LA TUMBA: UN
AMBIGUO LUGAR DE
ENCUENTROS

Al asunto se puede acceder desde diversos
dngulos de la arqueologia. Podriamos, por ¢jemplo,
profundizar en la disposicion espacial de las tumbas,
€1l su macro y imicroconiexto. Pero las necropolis re-
flejan no tanto el imaginario propio del mas alla co-
mo el rango social de los enterrados, sus lazos meta-
féricos con la vida colectiva, con ¢l aquende. Arturo
Ruiz y su equipo han analizado con cicrlo deteni-
miento esta perspectiva, escogicndo especialmente ¢l
modelo de una de las necropolis de Baza (Ruiz et alii
1991). Sin embargo, los datos que extraemos de estos
analisis, de un gran interés en si mismos, nos remi-
ten, ¢n gran medida, a la propia vida, a la sociedad
que distribuve, juridicamente, cl espacio v a esas je-
rarquias multiples que gobicrnan los enterramientos.
No logran estos andlisis traspasar el limite, la fronte-
1a incognoscible det allende. Dificilmente la perspec-
liva socio-cspacial nos permite representarnos ¢l am-
bito de la ultratumba, su gcografia, su universo miti-
co. A ésle podemos aproximarnos, Lal vez mejor, des-
de los imprecisos atisbos dc la iconografia.

Aln asi, la tumba, los elcmentos materiales
que la constituven, deberan fundar nuestra principal
basc del conocimiento. No es ¢l enierramiento sino
una concentracién de informacion densa v, por lo ge-
neral, profundamente articulada. Ha de indagarse en
su sistema de signos.

Es la tumba confluencia de espacios. Una
jurisdiccién los marca, precisas regulaciones y acuer-
dos los condicionan. 5e ancla en la vida, en sus nor-
mas v usos convenidos socialmente. Parece ademas
cste espacio funerario un bien escaso y singular. Las
tumbas, cn ocasiones maltiples, s¢ concentran, se su-
perponen. Se reutiliza ¥ escatima ¢l espacio que, se-
guramente vinculado a grupos familiares, se rige por
normas de uso colectivo v jerarquico. Lo conforman
las rcglas de la espacialidad humana.

Pero también es la tumba espacio de repre-
sentacion; alli donde el tiempo v el ritual devienen
expresion simbdlica. La despedida se traslada a ima-
gen: una lamentacion con jinetes en el cipo de Jumi-
lla (Murcia) (Garcia Cano 1994); o la ofrenda de una
adormidera en las Damitas del Corral de Saus, en
Mogenie (Valencia) (Almagro Gorbea 1987).

Seiialan las imagencs el punio de separacion
y encueniro entre el espacio de vivos v muertos. El
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devenir temporal —el tiempo ritual— se sustituye
por el espacial. Estas y otras imagenes fijan la despe-
dida y el transito. Convierten el tiempo en espacio y
el espacio en expresién del tiempo que se presenta y
fija antc los demas. El llanto es continuo, la partida
no deja de ser inminente. El jinete estara siempre a
caballo, la esfinge vigilard sin descanso (de ahi la
importancia de la destruccion de las imagenes). La
piedra constituye la suprarrealidad de un tiempo ri-
tual parado, detenido en la representacion.

Pues la tumba —indicada o no por una ima-
gen— cs el lugar de partida, el lugar donde los cami-
nos se¢ inician. En la fragmentaria estela del jinete
del Corral de Saus, de Mogente (Valencia), ¢l caballo
adelanta una de sus patas delanteras pues se indica el
momento de la partida (Chapa 1985: 38; ead. 1936:
100). En un enterramiento de Galera el vaso griego,
la escena principal de la cratera, mas explicita, narra
¢l encuentro del jinete con el ser demonico en el lu-
gar liminal del transito: una libacion de la mujer ala-
da sefiala la aceptacion del caballero (Trias 1967:
lam. 203). La partida podra ser ascensus ad supera
en la figura, casi infantil, del jinete en el relieve de
Osuna (Sevilla) (Olmos 1992: 132). El suefio inicia
al nifio del citado grupo de Cordoba en los umbrales
de la muerte.

La despedida es necesariamente indicacion
espacial. Pero se utilizan, como seiialdbamos, catego-
rias e imagenes propias de la vida. Es a veces meti-
fora de la vida familiar que se traslada simbolica-
mente a un enterramiento. €l encuentro —o parti-
da— del vardén y su mujer en ¢l desaparecido relieve
de la Albufereta (Alicante) (Olmos, coord. 1992:
129-130). E! hogar, que aqui representa la dama, es-
ta elegante mujer con huso, hilando, puede oponerse
al espacio exterior del varon: ;simple contraposicion
social de una vinud masculina vy otra femenina? ;O
una sugerencia metaforica de una partida hacia el
mas alla? Lo ambiguo caracteriza la imagen antigua,
que jucga entre dos mundos, entre esferas diferentes.

Esta ambigiiedad de los espacios —;Hegada
o partida’; ;aquende o aliende?— se repite en una dc
las caras del ya citado cipo de Jumilla. La Dama reci-
be al nifio acogiéndolo con gesto maternal: lo acari-
cia. Es una escena de la vida. Nos pareceria, casi de
inmediato, cotidiana. Pero la escena puede tener hu-
gar en el espacio limitrofe de! allende. Tal vez es la
diosa que sc ha acercado a los limites de la muerte
para recibir al nifio. No s¢ si el espacio se hace tiem-
po en estas representaciones, si la liegada es inme-
diato recibir, si no se sintetiza el largo devenir, el di-
latado camino, del transito. Asi ocurre, notoriamente,
con la Dama de Baza. Divinidad de la fecundidad,
garante y protectora del difunto, accede en su trono

alado al ;impuro? reino de la tumba para acoger al
difunto v transportarlo al mas alla. ;O nos hemos
trasladado ya, en el salto espacial que es toda repre-
sentacion, al tiempo del allende? La singularidad de
este insolito pero comodo vehiculo —el trono, como
el carro, es concentracidbn maxima de significados y
funciones—— se permit¢ sdlo a aquellos difuntos de
tan extraordinario rango.

Mayor contraste espacial presenta la patera
de Tivisa: sentado en el trono que flanquean sendos
Jjabalies, la imponente divinidad del allende aguarda
sentada al difunto suplicante, acoge los presentes in-
troductorios —;una moneda, un symbolon?— que le
facilitara el paso (Olmos 1995). Atras ha quedado ¢l
suplicante, quien se lamenta en soledad. Al otro lado,
tras la divinidad sentada, el centauro del mundo in-
fernal indica su presencia oliendo una flor (Olmos,
coord. 1992: 151). Los espacios se definen mediante
las figuras que lo pueblan y sus gestos. Interesan, so-
bre todo, los limites. El transito es gje simétrico entre
dos mundos,

La estela, el monumento, el documento ico-
nografico, representan por tanto, con multiples va-
riantes, el encuentro de dos reinos. Son lugar de la
metafora y de la ambigiiedad, alli donde se resumen
los espacios, donde s¢ trasladan los sentidos v se mu-
dan los valores propios de toda frontera. Conserva la
tumba una pregnancia especial. Es lugar singular,
excepcional, en ¢l que se sustituven o encuentran 1os
territorios. Alli se apresuran los cambios de cédigo
para intercambiarse los mensajes diversos. De abi, la
singularidad y pregnancia de sus signos ambiguos.

5, TIERRA DE DEMONES

Sera, por tanto, la tumba ticrra natural de
démones y monstruos. “En una linea de fiuga hay al-
go de demoniaco o de demonico” dice Gilles Deleuze
(1980: 49). “La diferencia entre los demonios y los
dioses —continia el filésofo francés, estos dias falle-
cido— esiriba en que éstos tienen atributos, propie-
dades y funciones fijas, territorios y codigos: tienen
que ver con los surcos, las lindes y los catastros. Lo
propio de los demonios, por el contrario, es saltar
los intervalos, v de un intervalo a otro.”

Serd cita sugestiva para nuestros propdsitos.
La tumba ibérica es, cfectivamente, lugar de démones
multiples, seres que rompen v transgreden lindes.
Traspasan intervalos pues, a un tiempo, pertenecen a
mundos contrarios. De ahi, a veces, la variada mixtu-
ra de su naturaleza: animal, vegetal ¥ humana; te-
rrestre y acrea. Y la dualidad de sus gestos: seduc-
cion o cspanto. La ambigiiedad y atemporalidad les
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convienen: las largas barbas dc la Bicha de Balazote
(Albaccte) son 1anto extrafieza —alteridad— cuanto
experiencia v liempo suprahumanos.

Como en las puertas del infierno de Virgi-
1io’, también aqui proliferan estos seres intermedios
con su abundancia de matices v sobra de funcioncs:
desdc las variadas formas de viaje —a las que ensc-
guida aludiremos— a su sabiduria, su poder fecunda-
dor, su cardcler amenazante v, al tiempo, protector...
Es temprana la eclosion plastica de estos démones,
con el primer ibérico. Seres de lo simultdneo, de la
presencia multiple, de la ubicuidad v de la sorpresa.
vigilan a un tiempo este reino v el otro, la tumba v
los limites de la vida ¥ la mucrte. Ante su diversidad
v riqueza contrasla mas nucstro conocimiento ¢scaso
de los dioses ibéricos. Estos. verdaderos dei abscon-
diti, apenas s¢ muestran, salvo en situaciones singu-
lares, cuando ¢l aristocrata lo requierc; Dama de Ba-
za o diosa de Porzo Moro, que se desnuda anic cl hé-
roe {Olmos, coord. 1992: 134), Mas bien, 1o sagrado
sc manificsia al ibero de forma sensible a través de
los multiples seres intermediarios de la mucrte.

[}

6. VEHICULOS Y CAMINOS DE LA
MUERTE

Cuando publicamos nuestro comun libro so-
bre ¢l carro ibérico no conociamos aun el extraordi-
nario cdlato de Elche de la Sierra, publicado por
Jorge Juan Eiroa cn 1986. Esta escena singular ha-
bria clucidado enlonces ciertas cuestioncs simbdlicas
en nucstro discurso sobre ¢l carro. El nuevo vaso re-
sume la transformacion de un camino, fija ¢l mo-
mento crucial del transito. La metamorfosis dc los
clementos —una flor mégica quc brota, ¢l cambie de
los caballos de tierra por los alados v, tal vez, la sus-
titucion del mismo auriga— delinea el nucvo paisajc.
Este carro que transporta anforas, signo social de ri-
qucza v comercio, se convierte en funerario. Las ima-
genes de transformacion son adecuadas al dmbito de
la muertc. La escena remite de modo simultinco a
ambos mundos. Se centra en el motivo del poder ibé-
rico.

Multiformes parecen los vehiculos de acceso
al allende, El noble utilizara el carro o el caballo, que
lo heroizaran. Singularmente, ya lo vimos, ¢l (rono
alado. Caracterizan a estos medios de transporte su
exotismo vy, a veees, su singularidad notoria. Pudo el
delfin, amigo de hombres, acompaiiar al difunto ¢n
un viaje marino a la muerte (Olmos 1989). La esfin-
ge nio s0lo amcnaza vy protege. Es ante 1odo vchiculo,
como scr alado. Transporta sobre sus hombros al di-
funto, que a clla sc agarra en el Grupo del Parque in-

fantil de Elche (Olmos, coord. 1992: 148). Por los
desconocidos caminos los precede v anuncia un per-
sonaje psicopompo, con atribulos —se ha sefialado—
de una punica Ténit. Las alas plegadas sobre ¢l cuer-
po. inevitable recucrdo del sarcofago de la “saccrdo-
tisa alada™ de Cartago, convienen a quien anuncia cl
viaje por la muerte (Carthage 19935: 101). Quiso el
clienic de Elche ascgurarse asi un protegido transito.

Pcro, a veces, son vehiculo las hambrientas
entrafias de un lobo. molivo que nos abre a un miie-
ma mas amplio, casi universal: las fauces v cl cuerpo
de la fiera devoradora llevan vy entregan lo devorado
a un nuevo rcino. Singularmente es éste un transito
de oscuridad v terror. El ibero ahonda en ¢l mitema v
lo transforma en una vision escatologica propia. Ser
devorado para renacer; acaso cierta conversion en lo-
bo o la adopcion por cl difunto de cierta virtud o cua-
lidad lobuna. ;Qué clase dc hombre se enticrra en la
umna, en forma dc lobo, de Villargordo? (Chapa
1979y ;Qué induce a otro ibero, en el Cerro de los
Molinicos (Baena, Cordoba) el escoger para su tum-
ba a una loba de aspecto fiero que amamanta a su lo-
bezno v somete a un herbivoro? (Olmos, coord. 1992:
102, Chapa 1986 96, 194-5). Un lobo hambricnto
aguarda la muerte de un contendiente en ¢l famoso
calato de los guerreros de Archena (Murcia) (Olmos,
coord. 1992 129). Son ¢jemplos conspicuos del lobo
mediador.

El camino ¢stard poblado de seres extrafios.
Las imagenes tratan d¢ mostrarnos cémo $0n esos sc-
res. Los linces de la famosa pdtera de Tivisa, pieza
que enticndo desde su principal lectura funeraria, re-
presentan la mirada penetrante y atenta en €sc reino
de la noche (Olmos, coord. 1992: 131). Sus rostros
permanentemente vueltos definen el gspacio, marcan
el dominio de lo que vemos v lo que no podemos ver.
Son su limite. Aluden de nuevo a la oscuridad: la luz
de 1a mirada, que son sus ojos. la penetra.

Ademas de la visla. las evocadoras sensacio-
nes olfativas. El aludido centauro de c¢sta patera hue-
le 1a gran flor, gesto de magia transformadora pero
que también, cn los caminos dec la muerte, podra ser
olvido. La adormidera, que trae el olvido. es extendi-
do simbolo funcrario: recordemos su ofrenda en ma-
nos de la dama sedente dec la Alcudia de Elche. Y cn
las damitas del Corral de Saus. O en vasos pintados:
flor de 1a mucrte en la que pica un ave (Olmos 1992).

7. UNA MULTIPLICIDAD DE
ESPACIOS MUDABLES

De los lugarcs de transito ¥ de los vehiculos
que hacia alli conducen,; de las sombras inciertas y
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olores que los pucblan. la imaginacién necesita saber
aun algo mas de la geografia mitica de la muerte.
¢ Cudles son sus paisajes? Desde la vida, decimos, su
vision precisa parcce imposible. El espacio dc la
muerte seria la histona de un secrelo que a nadic le
es dado revelar ;Debe guardarse celosamente o esti
permitido, a quien lo conoce, el comunicarlo? Hemaos
hablado de los scres intermediarios cuya tierra natu-
ral marca lindes y fronteras con la muerte: esfinges,
grifos, sirenas, cenlauros, linces... Las diversas mo-
dulaciones ibéricas de sus mitos se nos cscapan. La
Bicha dc Balazote. conocedora de cstos secretos, tal
vez no puede contarlos. Pero basta saber que aquel
que vigila ¥ acompaiia al difunto es su sabio guarda-
dor v garante. La mirada frontal v desmesurada de 1a
Bicha, su scricdad, las largas barbas, lcstimonian y
fransmiten su experiencia ultraterrena. En esa irres-
ponsabilidad esencial de la muerte ibérica basta con
la sabiduria del demon funerario.

Los vehiculos mismos apuntan a la multipli-
cidad de los espacios de la muerte. No siempre es fa-
cil definir ¢l término del viaje. ,A donde lleva ¢l rap-
to de la esfinge alada? El carro, el trono alado. el lo-
bo pueden aludir a un destino subterranco, un jter ad
infera. Lo es seguramente el peregrinaje voluntario
dcl héroe de Pozo Moro: un lugar recondito, protegi-
do por lcones llameantes (Olmos, coord. 1992 154,
abajo}. Pero ¢l ¢caballo -—v el mismo carro, como las
cuadrigas cn la patera de Tivisa-— podrian también
aludir a un camino ad supera, heroificador (Olmos,
e.p. €). Aquel cspacio de las cstrellas, alimento de los
mejores, podra acrecentarse en €pocas mas tardias,
Sobre todo, cn la periferia celtibérica ¥ en la meseta,
donde se asocia 4 un camino o rapto por los aires
—in caqelum— dcl héroc, un rasgo mds compartido
en el helenismo mediterraneo'®. La contraposicion de
ambos espacios —el sublerraneo y el celcste— ¢s un
fenomeno casi universal (Stith-Thompson 1935, [F
10]; Kohler 1923). Pero el caballo ibérico en su re-
presentacion mas antigua —ejemplos de los Villares
de Hova Gonzalo, ¢l caballo sin montar, con la ador-
nada manta, de la Losa {Albacete). el jincie del Co-
rral de Saus, cic.— es, desde esta definicidén espacial,
iconograficamente neuiro (¢f. Blanquez 1992: 222),

La metafora vegetal. tan socorrida del ibero,
abunda en la extendida cscatologia subterranga, Pal-
metas y rolcos, habitual decoracién de tumbas medi-
terraneas. no son mero ornamento sino simbolo tras-
cendentc (¢f. en tumbas norteafricanas: Mattazzi
1994). E! reino infernal se indica tempranamentc ¢n
los surgimientos florales, animales y humanos
—dnodoi— propios de una religiosidad telarica an-
cestral (Olmos, coord. 1992 123-5), Irresponsabili-
dad cosmica v espontaneidad orgidstica son rasgos de

esta metafora del brotar (Olmos, e.p.). La decision
humana se anula en la invariable nccesidad del cos-
mos. Pero a veces se apunta ¢l ambito incipiente de
la responsabilidad. Entre los vehiculos de la esfinge v
¢l caballo podria haber una diferencia fundamental:
mientras que aquélla, con su puro poder magico,
transporta al difunto arrebatado (Olmos, coord. 1992:
118), el caballo y su jincte, en cambio, implican el
esfuerzo del varén, su decision voluntaria, el control
del hombre (Olmos, coord. 1992: 104-3). Queda por
escribir esta historia de la responsabilidad sugerida,
que acentuaria luego el viaje del héroe al cielo —una
idea, ya entonces, lan helenisitica y romana— frente
a la muerte como mero brotar cn el reino vegetal: es-
pontancidad y orgia (Olmos, coord. 1992: 166).

Se han insinuado ademas otros espacios de
la muerte de vigja raiz mediterranea: parece uno es-
poradico, €l marino. Aludimos ya al relieve del del-
fin, de Ubeda. Existen indicios dc una representacion
del mar, como reino de feliz exuberancia: por ejem-
plo, en la gran anfora de los Villares (Caudcte de las
Fucntes, Valencia). con hipocampos v roleos fecun-
dos (Olmos, coord. 1992: 121). Otra representacion
tardia nos abrird a la conjclura de unos jardines o
praderas del Elisio: ¢l paisajc bienaventurado, ¢on
arboles floridos que dividen en metopas el friso de
centauros v centauresas de la pitera de Santisteban
del Puerto (Jaén) (Olmos, coord. 1992: 150). Cabe
aqui ver una intrusion crudita de ambiente grecohele-
nistico, como lo es toda la pdtera. Justificaria de nue-
vo esta fiesta circular del vino aquella necesidad so-
terioldgica hacia un espacio exotico v novedoso que
distingue a su duefo y lo singulariza de los otros.

Los diferentes espacios adquieren y desarro-
llan su sentido en momentos historicos concretos. SO-
lo la dialéctica social ibérica —¢l tiempo ibérico—
los justifica. Requeririan, por tanto, en otro lugar, un
estudio en pormenor en ¢l que se precisara su desa-
rrollo dentro de la evolucidn que los genera, acepta v
tolera. Debo apuntar una sospecha: la posible coexis-
tencia de algunas de estas representaciones miltiples,
incluso su sincretismo. especialmente en épocas tar-
dias v periféricas. Lejos de ofrecer ambitos cerrados,
escatologias herméticas, unos espacios pueden inter-
ferir en otros y complementarse. La citada patcra de
Santisteban del Puerio (Jaén) s una sintesis escatolo-
gica de ideas diversas (Olmos 1994). Valga otro
cjemplo: algunas fibulas de lujo. en plata. resumen al
maximo, en abigarradas metamorfosis, las diversas
espacialidades de la muerte, esto ¢s los ambitos mari-
n9, infernal v celeste. Ejemplos como ¢l de Chiclana
de Segura (Jaén} son concentracién extrema de infor-
macion, simbologia acumulada sobre ¢l minisculo
soporte artesanal v privilegiado de [a plata (Olmos,
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coord. 1992: 106, 142). La voz del cliente —cazador
con su panoplia y ascenso entre caballos— permane-
ce detrds de esta prefiguracion del héroe. En ¢sta v
otras fibulas la representacidn del transito desarrolla
sus significados multiples sobre la diminuta escala de
una jova. Se hipercaracteriza la virtud del varén ilus-
tre. su muerie; se abunda en lo exotico. A unos ¢jem-
plares inéditos, recientemente redescubiertos, dedica-
ré un trabajo préoximo que aqui meramente anuncio.

8. TIEMPOS Y ESPACIOS DE LA
RESPONSABILIDAD

La aceptacion de la muerte —quc es la mds
profunda v exigente de todas las responsabilidades
humanas— conviene, sobre todo. al espacio agonal
de los héroes, a su manifestacion iconografica. La
monomaquia de Osuna (Sevilla) ¢s representacion
ambigua ¢n ¢! espacio v el tiempo {Garcia-Bellido
1947: 236 ss,, figs. 275-6), Los guerrcros combaten
mirandose a los ojos en la lucha ritual, expresion de
la muerie de aquellos héroes a quienes se reserva la
aristeia o excelencia del noble. Este ofrecer la muerte
nos sitia “en ef extremo limite de las responsabilida-
des humanas que eligen los mejores desde que deci-
den cambiar la prolongacion efimera de una vida
confortable contra una celebridad duradera en la
memoria de los mortales” (Patocka en Derrida 1992
24). He conjeturado aqui un certamen en el que dos
guerreros se vinculan al candillo muerto mediante la
ofrenda dc su vida: asuncidn extrema de la fides, de
gse pacto que vincula el guerrero a su caudillo mas
alla de 1a frontera de la vida, fidelidad trasladada a la
esfera de la muerte. Si aceptamos la propucsta de la
muerte Como ¢spejo ¥ prolongacion de los usos v pri-
viliegios de los mejores ;no sera posible, entonces,
que dicha traslacion afecte a la ofrenda misma de
una vida voluntariamente dada? La responsabilidad
suprema es exigible como don en una “cconomia”
guerrera de la muerte. Vale mas que el ricsgo, me-
diatizado, dec un gladiador, El relieve de Osuna, con

el combate ritualizado por las flautas de la joven mu-
chacha, fijaria el tiempo v la sericdad trascendente de
este acto singular. ;Se representa un modelo del pa-
sado, una hazafia mitica acaccida en un ticmpo leja-
no, ¢ es un ejercicio del presente? Los funerales de
Viriato, descritos por Apiano (/6. 73), o la instilucion
de los juegos funerales establecidos por Cnco Esci-
pion con voluntarios certimenes de jovenes aristocra-
tas, tal como cuenta con pormenores Tito Livio (28,
213, traslucen esta ofrenda —real o simbdlica— de
esa vida mads valiosa que nos refieren, desde los mo-
delos iconograficos, los relieves de Osuna. Los espa-
cios del aquende y del allende, de los ticmpos mitico
y presente, se funden en la representacién heroica,
bajo la sancion juridica del pacto que supera todo li-
mite en la imagen.

He esbozado en estas paginas un tema com-
plejo v miltiple. Se echara en falta, justificadamente,
su articulacion mavor en la dialéctica v diacronia so-
ciales mqie lo desarrollan, transforman e inmterpreian
diversamente, Dcberd ampliarse, pues, su mds preci-
sa historicidad ib¢rica. En ella, las conjeturas pro-
puestas podrian constiluir no uno, sino varios siste-
mas. La pluralidad de espacios v representaciones del
mis alld con sus continuas bilsquedas v asomos de
insatisfaccion; su fluctuacidén y posibilidades de in-
tercambio v sintesis (no son excluyentes 1os cspacios.
pueden sincretizarse); sus metamorfosis; el exotismo
de los lenguajes mediterraneos, que se introducen en
determinados momentos como necesidad “sotcriolo-
gica” o, al menos, como rasgo de diferenciacion; la
imagen como ¢jercicio del noble v anticipaciéon cog-
noscitiva de la muerte; el espacio del transito, ocupa-
do por multiples démoncs v seres liminales; ¢l sccre-
to del allende como sabiduria impenetrable del de-
mon; 1as pucrtas del sucfio, atisbo, 1al vez, de una es-
catologia mediterranca; el dios, escondido para los
mis, solo singular v excepcionalmente presentc para
el cscogido, son, entre otras, algunas de las idcas que
he queride hov ofrecer al contraste v a la discusién
desde la perspectiva insdlita de los caminos de la
muerte.
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NOTAS

' Este trabajo forma parte del provecto de investigacion */conografia
¥ terriforio en época ibérica. Las cuencas del Vinalopo y del Segu-
ra”’, financiado por la DGICYT (N.° PS 93-0006).

* Traduccién de Luis Alberto de Cuenca, Furipides. Tragedias [1],
Coleccion Alma Mater, Madrid, CSIC, 1995: 98.

* Las gemelas puertas de los suefios como acceso al reino de Hades:
Virgilio, Eneida, VI, vv. 893 ss.; el sueflo, via de introduccion en la
muerte de Palinuro: Eneida, V, 838 ss.; Veyne 1987.

* Sobre la concepeitn de la muerte desde la formulacién kantiana cf!
las esclarecedoras paginas de B. Magee, Schopenhauer, Madrid (Ca-
tedra) 199%: 231,

* Desde la optica anstotélica griega, v analdgicamente, ¢f” Lear 1994:
176 ss,

* En coleccion privada madriiefia (col. Marquerie). Inédito.

’ Diez de Velasco 1995, cap. IV, 97 ss.. “la ética aristotélica de la
muerte”. (Cf. sobre la meléte thandtou, Derrida 1992: 20).

*Cf Ron G. Williams & James W. Boyd Ritwal Art and Knowledge.
Aesthetic Theory and Zoroastrian Ritual, Columbia, Sc, Univ, of
South Carolina Press, 1993. (¢f. rec. M. Hutter, en Numen, 41, 1994:
326 ss.: la experiencia se alcanza a través del espacio virtual de la
representacion).

* . Multaque praeterea variarum monstra ferarum..”: ..“'Y, ade-
mds, miltiples monstruos de varias fieras...” (Eneida, VI, v. 285).

1 Tedcrito, XVII, 46, Tito Livio, XXXIX, 13,13: en las Dionisiacas
de Roma se representaba materialmente el rapto por los aires. Univer-
salidad del motivo: Stith-Thompson 1933 [AT61: “ascent to stars™].
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