
EL ARTE PALEOLÍTICO:
VISIÓN DE SÍNTESIS

La existenciademanifestacionesartísticasduranteel PaleolíticoSuperior, muchas
de ellasde indudablecomplejidady categoría,ha causadosiempresorpresa,cuandono
franca incredulidad El recursoa representacionesfigurativassobresoportesduraderos
esquizásel rasgomásacusadamentedistintivo de esteperiodo,puestoqueni en laseta-
pasanterioresni en lasposterioresva a repetirse, al menoscon las mismascaracterísti-
cas. Estecarácterespecialva a reflejarsetambiénen la investigación,queabordaráel
estudiodel arte comouna disciplina autónoma,con suspropiosprocedimientosde análi-
sis, dando la sensacióndeserun bloqueindependienteinclusoen lo relativo a supropio
contextoculturaL A lo largo de los másde cien añostranscurridosdesdesu descubri-
miento, laformaen queestecapitulo dela Prehistoriaha sidotratado ha variadoconsi-
derablemente,siendo esta última etapa una de las quehan aportadomayornúmerode
novedades.Por ello, el ConsejodeRedacciónde Complutumha tenido a bien encargar-
nosla ediciónde estevolumen, buscandoreflejar el estadoactual de una investigación
queaporta, no sólo nuevosdescubrimientosy técnicasde análisis, sino tambiénperspec-
tivasrenovadorasquepermitensentarnuevasyfecundasbasespara el conocimientodel
artepaleolítico.

Despuésde una primeraépocamarcadapor losgrandesdescubrimientosy laspri-
meraspropuestasinterpretativas,puedeconsiderarsequeesenlos años50-60 cuandose
construyenlos principalesreferentes,tantoparael estudiodel arte comopara el de las
industriaspaleolíticasde Europa occidental.Estotuvo susclaras repercusionesen los
equiposquecomenzaronentoncesaformarsey a desarrollarun trabajo serioy sistemáti-
co en la zonacantábrica. Hasta esemomento,grandesinvestigadores,comoBreuil y
Obermaier,hablanacaparadolasposibilidadesde lectura del arte, ofreciendounapro-
puestavinculadaa lasprácticasmágicasde tipopropiciatorio. Sólodesdefinalesde los
añoscincuentasurgen otros puntos de vista, encabezadospor Laming-Emperairey
Leroi-Gourhan.Su consideraciónde la cuevacomoun continenteglobal en el quecada
figurajugabaun papelprefijado en relación conuna leyendaprevia, comose exponeen
el claro resumende GonzálezEchegarayno sólo constituyóuna novedadteórica, sino
que implicó una renovaciónempíricadela disciplina,haciendoimprescindibleslos catá-
logosrigurosos,hastaentoncespocofrecuentes.El innegableenriquecimientoquesupu-
so esta visión no impidió quese convirtiera en una hipótesistan autoritaria como las
anteriores, tanto desdeel puntode vistaestilístico-cronológicocomoen la concepción
globalhomogeneade lossantuariosy delpropiosign~cadodel artepaleolítico.Estofue
asíhastael puntode definirfrecuentementea toda la historia de la investigaciónante-
rior sobrearte paleolíticocomofasepre-estructuralísta.

En los mismos años, sin embargo, la caracterización de las sociedadesde
cazadores-recolectoresestabacambiandodebidoa, entreotras cosas,la renovaciónque
parala disciplinasupusola NuevaArqueologíaDentro deesta tendencia,representada
sobretodo por autoresdel ámbitoanglo-americano,se hizo una valoración sistémicay
adaptatívade lacultura, lo quellevóa clar¿/¿carconceptoscomolosdeorganizaciónte-
rritorial de losgruposhumanos,jerarquizaciónfuncionalde losyacimientosy compren-
sión utilitaria de las industrias,empleándosea menudoen estadinámica la evidencia
etnográfica. Lasfigurasde BinfordyBordes ejemplificanbien lasdos tradiciones,que
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siguieroncaminosparalelosen un principio, pero quepocoa pocohan ido aproximán-
dosesignificativamente.

En el campodel arte prehistóricoestaconfluenciaha seguidoquizásun ritmo más
lento. Las debilidadesde laspropuestastradicionalesfueron bien expuestasen el libro
de Uckoy Rosenfeld(1967), perose aseguróentoncesque la falta de una ofertaalterna-
tiva manteníala validezde losprincipiosdefendidosporLeroi-Gourhan.Lo cierto esque
la investigacióntradicionalsecentrabaenel ámbitodela lecturasimbólicadelasrepre-
sentaciones,aspectodificilmenteabordabledesdeuna perspectivaprocesuaLSin embar-
go, se comenzarona desarrollarestudiosqueno pretendíantraducir lasfiguras, sino en-
tendersu necesidaden el contextosocialque lashabíacreado. ¿Quésucedióduranteel
Paleo)itico Superiorpara quese recurriera con tal frecuenciaa la expresiónmediante
imágenes?.¿Porquéhubomásen lasfasesavanzadasde esteperíodoque en las inicia-
les, opor queen unaszonasdeEuropaestetipo demanifestacionesfuémáshabitual que
enotras?Estosy otrosinterrogantessimilaresprecisabande una informaciónarqueoló-
gica muy compleja,ya que implicaban buenascronologías, datosdepoblación, subsis-
tenciay recursosdisponibles,modelosde ocupación territorial, etc. Sepretendiacom-
prenderel arte en un marcoamplio, integrándolocomoun subsistemaen el conjuntode
actividadespropiasde estosgruposhumanos.EngeneraLsin embargo,serealizaronba-
jo estaperspectivaensayosexcesivamenteglobalizadores,quedesdeñabanla informa-
ción arqueológicaconcretaenfavor delasgrandesgeneralizaciones.

En la actualidad, sin embargo,puedenapreciarsenuevasy másfecundastenden-
cias quenacende una renovacióntanto teórica comopráctica de la disciplina El pre-
sentelibro pretendeser una contribución en esa linea de investigación,con la par-
ticipación de destacadosespecialistassobreel tema.Observaráel lector una mayorpre-
senciade temasrelacionadoscon la PenínsulaIbéricay dentro de éstacon el mundo
cantábrico. Hemosimprimido esteenfoque, sin abandonarel estudiodetallado de otros
ámbitos,en razónde la apariciónde datosoriginalesquesustentannuevasconcepcio-
nesen el Norte de España,y en la aparición recientede otraspublicacionesquecubren
aspectosmenosatendidosen el presentevolumen.Sin embargo,esdestacableel alto nú-
mero de especialistasespañolesqueproducentrabajos asimilablesa la bibliografia in-
ternacionalde vanguardia Manteniendola tradición de un detalladoestudiodel regis-
tro, de la solidezde una documentaciónprofusa, se abordan losproblemasdesdeuna
perspectivamásampliay menosdogmáticaEsto se haceevidenteen el hechode que
muchosde lostrabajosaquícontenidosseformulancomopropuestasde discusióno re-
flexión.Nopuedeabarcarseun tematan amplio comoesel artepaleolíticoen un únicoy
reducidovolumen,evidentemente,pero sipuedeseñalarseuna nuevalinea de investiga-
ción, un cambioen la tradición denuestraprofusay repetitivabibliografia, quecreemos
sancionaestetrabajo.

Losprincipalescondicionantesde la investigaciónson lospresupuestosteóricosde
losqueparte el investigador, los objetivosconcretosquese quierenalcanzary la infor-
mación empíricade que se dispone.En todosestoscamposse han producido cambios
significativos,claramenteapreciablesenestevolumen,y quemerecela penaresaltar En
primer lugar, la propia evidenciaarqueológicaha sufrido transformacionesnotables.El
trabajo de Bahn indica con claridadcómolosdescubrimientosde los últimosañoshan
ensanchadoenormementeel ámbitode representacionesartisticas del PaleolíticoSupe-
rior, incluyendotanto novedadeseuropeas-Sicilia, Europa centro/oriental- como en
otroscontinentes,lo cual amplia la variedadde contextosy categoríasmentalesquehan
llevadoaproducir estetipo de manifestaciones.En el casode la zonaclásica, Clottesse-
ñata cómoen Francia se siguen descubriendonuevosyacimientoscon decoración,y có-
molascuevasquese considerabanbien conocidashanproporcionadonuevasevidencias
cuandohan sidorevisadasafondo.En la PenínsulaIbéricase ofrecennovedadessustan-
cialesen estesentido,yaque lazonacantábricasigueaumentandoel catálogodecuevas
decoradas,comoseapreciaclaramenteenel trabajo de GonzálezEchegarayy González
Sáinz. Un casoconcretoes el Valle del Nalón, dondela combinaciónde prospeccióny
excavaciónha dadoresultadosespectacularestantoenlo referentea la sistematización
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de los santuariosexteriores,bien expuestospor Fortea, comoal hallazgode un impor-
tantecorpusde arte muebleen el quese incluyentipos hastaahoradesconocidosen la
región cantábrica,y queson descritosyjustamentevaloradospor Corchón. La conexión
entreel mundo simbólicoy vida cotidiana estápresenteen el trabajo deAltuna, en el
quese ofreceuna visiónactualizadadela relación entre lafaunarepresentadaen laspa-
redesde las cuevasy losanimalesquefueron consumidospor las mismaspoblaciones,
un aspectomuyinterconexionadoconcualquierpropuestainterpretativa.

Pero quizásel campoqueserevelamásprometedoren lo quea novedadesserefie-
re esel de lasman4/estacionesartísticasdel centroy sur de la PenínsulaIbérica. Balbín
y Alcolearealizanuna revisión de los hallazgosen la meseta,en los que llama la aten-
ción no sólo el arte en la oscuridadde lascuevas,sino la decoraciónen zonasabiertas
comolasdeDomingoGarcía, SiegaVerdeo Mazouco,en lasqueelpaisajeestabasalpi-
cadode imágenes.FinalmenteAndalucíapresentala novedaddel análisis interno de las
decoraciones,hechopor Sanchidrián,asícomoreferenciasa nuevosyacimientosy ante
todo, las noticiasdeprospeccionesque daránpronto un contextode ordenaciónterrito-
rial ypoblamientoen estazona. El áreamediterráneatampocoestáexentade nuevosha-
llazgos,comoseñala Villaverde, pero resultaquizámásimportantela nuevavaloración
de lasevidenciasyaconocidas.

Igualmenteespectacularha sidola revisióndelregistroartísticoa travésdenuevas
técnicasde análisis.Laposibilidad deobtenerfechasabsolutasde maneradirectaapar-
tir de manifestacionesrupestreso mueblesera hacepoco tiempo algo impensable.Sin
embargo,figuras señerasde cuevascomo Niaux, Altamira o Castillo han permitidoa
Clottes,Bernaldode Quirósy Cabreraproporcionarun nuevomarcode relación entre
distintasrepresentacionesy suscontextos.El establecimientode una cronologíaresulta
básicopara la comprensióndelfenómenoartístico,ya quepermite establecercriterios
de contemporaneidady diacronía entreyacimientos,evitandogeneralizacionesatempo-
ralesquenadaproporcionana la investigación.

Lo mismopuededecirsede losanálisis de la pintura, en los quepuedendeducirse
la procedenciade lasmateriasprimasy lasfórmulasdepreparaciónquecaracterizana
losdistintosautoresy épocas.La perspectivadel artista, la contemplacióndel espacioy
el procesocreativo aportanasimismoun nuevocampode estudioquees revisadoaquí
por Múzquiz,y queenriquecenotablementeelanálisis de lasobrasde arte. Es especial-
menteclarificador en estesentidoel estudiorealizadopor Lewis-!f/illiams sobreel esta-
tus de quien decora las paredes,y de cómo existeuna interacción entre los factores
socialesquecondicionanlasrepresentacionesy la influencia que éstasejercensobrela
sociedadLa ritualizacián del procesocompletode la elaboraciónde obrasde arte, la
participacióncolectivay lasconsecuenciasquegenerosirven tambiéndeilustración a lo
quepudoser elfenómenoartísticodel PaleolíticoSuperioreuropeo.

Todosestosaspectosinstrumentanuna renovaciónde la disciplina en la que se
apreciauna cierta ruptura con lasantiguaspropuestasgeneralizadoras,queconsidera-
ban el arte comouna man4/estaciónunitaria, independientementede las d4ferenciascro-
nológicasy espacialesde cadaconjunto.La aplicación de la cronologíaradiocarbónica
y el hallazgodeyacimientoscon una buenacontextualizaciónestratigráficahan permiti-
do definir la épocade buennúmerodefiguras,y por tantoestablecerel ritmo diferencial
de cadaetapa.Estecambio essustanciaLpuestoqueflexibilizo la consideraciónde te-
mas, técnicas,autoríay evolución.La antiguaconsideracióndel arte comoun ciclo evo-
lutivo se rompepara dar lugar a un enfoque multilineal, en el que las diferenciastéc-
nicasy formalespuedenno tener una raiz cronológica,sino debersea la preparación,
gustoy oficio del artista individuaL asícomoa la tradición locaL comoseñalanBerna/-
do deQuirós, Cabreray Múzquiz. Igualmenteserompela consideracióndel arte azilien-
se como etapa degenerativao residual, buscando las razonesde sus características
expresivasen el cambio de ideologíay de relación con el medio a partir del Tardigla-
ciar, comoseñalaFernández-Tresguerres.Por lasmismasrazones,áreascomoelMedí-
terraneopeninsulardejan de considerarsemarginalesrespectoa la zonaclúsica, rom-
piéndosetambiénun arraigadoconceptojerárquico de tipo cualitativo, enel que la zona
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franco-cantábricaactuaríacomocentro, mientrasla áreasexternasserian consideradas
peyorativamentecomomarginales.La originalidad de cada territorio y el resquebraja-
mientode losantiguosenfoquessonexpuestosdetalladamentepor Villaverde, puntuali-
zandoel antiguoconceptodeprovinciainediterraneay reivindicandoel estudiodema-
n<festacionesalternativasdel arte rupestre mal valoradas hasta el momento,como el
conjunto del Parpalló, imprescindiblepor la variedady volumende objetosdecorados
contextualizadosen un dilatado registro.

Estonosllevaa resaltar otro aspecto,que en granmedidava en la mismalinea. Se
trata dela consideraciónque tieneel arte mueblecomoun arte menorrespectoa lasma-
nifestacionesparietales.Su tamaño, lacomplejidaddesu estudio, lafragilidad de losso-
portes, etc., ha retrasado considerablementeuna investigación que, sin embargo,
presentasistemasexpresivossimilaresa los del arte rupestre, comoseñalaMenéndez,
peroqueposeeuna vida propia en relación conel espacioqueocupay ensuvinculación
con lo cotidianoy utilitario. Susposibilidadesdedataciónpor vía directa o por contexto
son notables,y el estudiodetallado de sustécnicasy temassugiereun torrentede lineas
de trabajo quesonconvenientementeresaltadasporBarandiarán,y ejemplificadasen lo
quealprocesográfico serefierepor Crémades.

Ambostiposde man4/estaciones,rupestresy muebles,sonnecesariaspara recono-
cerposiblescompartimentacionesespacialesentredistintascomunidadeshumanas.For-
tea lanza la sugerentepropuestade que los nuevosgruposque llegan al entornocan-
tábrico en losiniciosdel PaleolíticoSuperiorpodríanmarcarunpaisajequeocupanpor
primeravez, mientras que la dimensiónicónica seria algoposterior. Jmágenesy signos
servirían a partir de entoncespara reconocerla dinámicaterritorial de estosgrupos. El
trabajo deMoure esuna buenamuestradelinterésdeesta linea deinvestigación,quesin
embargonecesitade un estudiomuycomplejoenel queseposeandatossobreel análisis
geográfico,el modelodecomportamiento-movilidad,dinámicaintergrupal-y unasbases
cronológicas quepermitan establecernivelesde contemporaneidadLa sugerenciade
que los lugaresde agregaciónconsistanen conjuntosde cuevaspróximasy no enyaci-
mientosindividualesamplia la perspectivade estetipo de enfoques,formuladosenprin-
cipio con una cierta ingenuidadsimpl4ficadora,comoponede manifiestoBarandiarán,y
da una dimensiónmásarmónicaal estudiodelos lugaresdehabitación.

Desdeelpuntode vistateórico, sonimportantestambiénlasreflexionesqueserea-
lizan en estevolumenrespectoa la forma en queel investigadory su contextohistórico
condicionanla investigación.Freemanindica las causasque llevarona losespecialistas
a tratar el temadel descubrimientodeAltamira de una determinadamanera,y previene
contra la creenciade quelosestudiosospuedenestarlibres deprejuicios, seacual seala
épocaen la quedesarrollansu trabajo. El trabajo de GonzálezMoraleses, finalmente,
un compendiode todo lo expuestomásarriba, pasandorevista a conceptosasumidos
acríticamenteque, una vezrevisados,serevelancomoerroneoso matizables.A travésde
ejemploscomo la clasificación de los signos, la relación entrefaunaconsumida/fauna
representadao la valoración del soportese ofreceuna renovaciónde losplanteamientos
extremadamentesugerente.

Estevolumenresulta ser,por lo tanto, algo másque un compendiode los conoci-
mientosacumuladoshastaahora. Los distintosautoreshanrealizadoun meritoriotraba-
jo, no sólo en la recopilaciónde la informaciónprecedente,sino en el planteamientode
una importanterenovacióndisciplinar Todolo cualha supuestoun considerableesfuer-
zo de síntesise investigaciónquelesagradecemosenormemente.Sinembargo,ni su tra-
bajo ni el nuestro hubieran llegado a buenfin sin la labor insustituible de Emilio
Hornero del Castillo, a quiense debeelprocesadocompletodel texto a costa de desbor-
dar ampliamentesusobligacioneslaborales,y a quien,de algunamanera,sepuedecon-
siderartambién “autor” de estelibro.
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