Complutum 11, 2000: 41-62

FIBULAS ARGENTEAS CON ESCENA FIGURADA DE LA
PENINSULA IBERICA

Susana Prieto Molina, Vicente M. Lopez Revuelta

ResUMEN- Entre los pueblos de la Antigliedad, las fibulas no fueron exclusivamente un adorno personal sino
gue poseyeron otros significados, tales como identificacion social o pertenencia a un grupo. En la Peninsula
Ibérica se localiza un tipo de fibulas de bella factura y rasgos comunes como es la calidad del material emplea-
do en su elaboracion —plata en la mayoria de los casos— o la escena que representan y que, a simple vista, po-
dria interpretarse como una escena de caza o un tema relacionado con ella. Con este trabajo se pretende con-
cluir que, tanto tecnoldgica como tipolégicamente, las fibulas estudiadas disfrutan de un significado multiple ya
gue, con toda seguridad, identificarian una élite y unos ritos funerarios y, a la vez, atribuirian un caracter heroi-
zador a su poseedor.

Silver brooches with representational scene of the Iberian Peninsula.

ABSTRACT- Among the Ancient people, the brooches were not exclusively a personal adornment but had
others meanings such as social identification or the membership of a group. In the Iberian Peninsula a type of
broochs has been found of beautiful facture and common characteristics as the quality of metal used in its wor-
king —generally silver— and its representational decoration. Its scenes are likely to be interpreted as hunting or a
related topic. This article confirms, technologically as well as typologically, the multiple meanings of these broo-
ches as these objects identified an equestrian elite and its funerary rites and at the same time conferred an heroic

character to their owners.
PALABRASCLAVE Peninsula Ibérica, Fibulas, La Tene, Elites ecuestres.

KeyWoRbDSs Iberian Peninsula, Brooches, La Téne, Equestrian elites.

1. INTRODUCCION En el area estudiada destaca la produccion de
joyas, realizadas en plata, aunque las fibulas (Fig. 1)
El creciente desarrollo urbano de la Peninsupudieran ser el exponente de méaximo prestigio social,
la Ibérica hizo emerger una clase social aristocraticga que se relacionan con formas distinguidas de ves-
ecuestre que necesitaba mostrar su estatus y riquetiese y presentarse en sociedad. Representharas
Este hecho esta ampliamente documentado por la iceguitansen escenas de caza mitica, a veces acompa-
nografia y por la aparicion de caballos y elementofiado de otras figuras antropomorfas y humanas, y po-
ecuestres caracteristicos de estas élites guerreras raldan corresponder al mismo mundo social, mitico e
cionados, generalmente, con la heroizacion (Almagradeoldgico que los tipos monetales y las fibulas de ji-
Gorbea 1996: 116; Blazquez 1977: 143-147). nete y caballito de la Meseta que responden a un fon-
El papel que ocupé la orfebreria entre estalo socio-ideoldgico autdctono (Almagro-Gorbea 1996:
clase emergente es evidente, ya que por medio de 1883-124, nots. 247-248; Almagro-Gorbea y Torres
joyas se podia manifestar su poder y prestigio, add-999: 26).
mas de manifestar su riqgueza con los diversos ele- Asi pues, las fibulas serian las joyas que sir-
mentos suntuarios que pudieron tener funcién premoderon como distintivo de esta élite ecuestre, el sim-
netal (Almagro-Gorbea 1996: 123; Raddatz 1969: 6%olo de su autoridad, al igual que en Roma eran los
S., 258 s.; Delibest alii 1993: 454; Hildebrandt 1993: anillos los elementos que se vinculaban a esta clase,
161-189). aunque en un primer momento Unicamentedai-

* Departamento de Prehistoria. Facultad de Geografia e Historia. Universidad Complutense de Madrid. 28040 Madrid.



42 SUSANA PRIETO MOLINA Y VICENTE M. LOPEZ REVUELTA

10

o3

2 (®)14

L2 o

Fig. 1.- Distribucién de las fibulas con escena figurada: 1. Torre de Juan Abad. 2. Los Aimadenes de Pozoblanco. 3a€dfetesel|
Molino de Marrubial. 5. Drieves. 6. Muela de Taracena. 7. Chiclana de Segura. 8. Pozaledn. 9. Santisteban del PuertoeZl0l1Aranj
Caudete de las Fuentes. 12. Cheste. 13. Monsanto da Beira. (14). Procedencia desconocida.

litas podia hacer uso de ellos (Livio 9, 46, 12; Pliniotudio tipologico de estas piezas, las consideran “fi-
N.H. 33, 18}. bulas ibéricas con escenas venatorias” con estructura
de La Teéne Il de Déchelette, y distinguen dos tipos
i muy uniformes: el primer grupo estaria formado por
2. HISTORIA DE LA INVESTIGACION las fibulas venatorias completas, es decir, con la re-
presentacion del jinete y de los animales; en el segun-
Las fibulas con decoracion de escena figurado grupo el jinete habria desaparecido y solo aparece-
da, que aqui se estudian, han sido objeto de estudi@n representados los animales que lo acompafiaban
por parte de diversos investigadores, si bien éste nuen la escena. La cronologia que asignan a estas piezas
ca se abordd como un trabajo de conjunto. Uno de lasstaria entre los siglos Il y | a.C. Por su parte Lenerz
primeros investigadores que se ocup6 de estas piezds Wilde (1991: 148-159) las incluye entre las fibulas
de la orfebreria peninsular fue Mélida (1929: 235-40)e los tesoros de los siglos Ill al | a.C. y realiza una
aunque solo las menciona sin llegar a ninguna corelasificacion mas amplia, estableciendo tres grupos:
clusion. En los afios 60 fueron varios los investigado- 1. Fibulas con esquema de La Téne Media, con los
res los que trataron el tema de las fibulas, entre ellossiguientes subtipos:
Sangmeister (1960: 75-100) que, al hablar de los cel--Fibulas con representacion de prétomo de caballo
tas en la Peninsula Ibérica, hace una breve referencidibid. 1991: 149 s., fig.110:1-4).
a estas piezas aunque Unicamente las incluye en laFibulas con escena venatoria (jinete, animales y
cultura de Hallsttat. En estos mismos afios, Schilledeidad) {bid. 1991: 151 s., figs.111:1-2, 112:1).
(1960: 59-125, 1969), al abordar su estudio, hace una-Fibulas con representacion zoomorfa y prétomo de
somera referencia a las fibulas sin aportar ninguncaballo {bid. 1991: fig.113).
avance significativo. Sera a finales de la década de los-Fibulas decoradas con un grupo de figuibgl.(
afos 60 cuando Raddatz (1969: 134-155), al estudiar1991: fig.114:1).
las fibulas peninsulares conocidas y documentadas-Fibulas con representacion de depredadores.
hasta el momento, establece cinco tipos distintos: fi- 2. Fibulas tipo Drieves.
bulas simétricas, fibulas con esquema de La Tene Ini-3. Fibulas anulares hispanas.
cial, fibulas con esquema de La Téne Medio, fibulas A su vez, Almagro-Gorbea y Lorrio (1992:
tipo Drieves y fibulas anulares hispanicas. Sin emba#19-421) realizan un estudio de estas fibulas aunque
go una vez establecida esta tipologia no aporta nadiesde el punto de vista de la figura humana y su rela-
nuevo ya que se limita a recoger ideas ya expuesta®n con la escena que representan. Para ambos inves-
por los autores anteriores. tigadores la cronologia de estas fibulas iria desde fi-
No sera hasta la década de los afios 80 cuanales del siglo IV hasta el siglo | a.C. Por ultimo Al-
do Angoso y Cuadrado (1981: 18-30) realizan un esnagro-Gorbea y Torres Ortiz (1999: 25-26) estable-
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Fig. 2.- Distribucién de las fibulas segun sus tipos. 1. Torre de Juan Abad. 2. Los Almadenes de Pozoblanco. 3. Cabetesdd ladoF
lino de Marrubial. 5. Drieves. 6. Muela de Taracena. 7. Chiclana de Segura. 8. Pozale6n. 9. Santisteban del Puertoz1Q1A€Gmjde-
te de las Fuentes. 12. Cheste. 13. Monsanto da Beira. (14). Procedencia desconocida.

cen una nueva tipologia para las fibulas de iconograme y su tipologia permite diferenciar dos grupos. Es-
fia ecuestre y diferencian tres tipos principales con atos dos tipos estan estrechamente relacionados entre

gunas variantes: si, aunque muestran una clara tendencia a concentrar-
1.Tipo | (bid. 1999: 26, lams.12-13): se en determinadas areas geograficas, lo que confirma
I.1: fibulas con el puente en forma de figura ecuessu personalidad cultural (Fig. 2).
tre, escena venatoria sobre el pie y prétomos de ca- En el conjunto analizado se ha establecido
ballo en el eje del resorte. una tipologia en la que se diferencian dos tipos que
I.2: fibulas con escena venatoria sobre el pie y prdncluyen, a su vez, subtipos. Para ello se han tenido
tomos de caballo en el eje del resorte. en cuenta las variables o caracteristicas mas significa-
I.3: fibulas con figuras humanas sobre el puente jivas, tales como la presencia o ausencia de algunos
prétomos de caballo en el eje del resorte. de los elementos que componen la escena, ya sea el
2.Tipo II: fibulas con un prétomo de caballo en eljinete o algunas de las figuras de animales. Como re-
extremo del pieiid. 1999: 26, lam.13). sultado, se han obtenido dos tipos principales que se
3.Tipo llI: fibula de esquema anular con cabeza ddescriben a continuacion.
caballo como puentébjd. 1999: 26). Tipo |. Este tipo esta formado por las fibulas

Todas las fibulas que aqui se estudian fuerotipo La Téne que, técnicamente, se corresponden con
halladas fuera de contexto arqueoldgico no obstante] primer periodo de esta cultura —La Téne I-. Sus ca-
por su incardinacion en el contexto socio-cultural emacteristicas principales son las de poseer un puente,
el que se documentan, no presentan mayores dificlermado por un arco de circunferencia, peraltado, ge-
tades ni complejidad ya que, tanto el material como laeralmente grueso, y mostrar el pie de la fibula unido
técnica utilizada en su realizacidn, son habituales emfundido con el puente. Es en esta zona del puente en
las zonas en que han sido halladas y en la época dande aparece la decoracion figurada. Estas fibulas se
gue se difundieron, sucediendo otro tanto con los teealizaban a la cera perdida. En este tipo se ofrecen
mas representados, que fueron perfectamente asinginco subtipos (Fig. 3):

lados tanto por los pueblos célticos asentados en la Subtipo IA. Fibulas decoradas con escena
Peninsula Ibérica como por los pueblos de la cuencanatoria y deidad.
mediterranea. Sin duda la decoraciéon de este grupo es la

mas llamativa ya que la escena esta compuesta por un

jinete en actitud de azuzar con algun tipo de arma a

3. TIPOLOGIA unos animales que le preceden en la carrera. El arma
gue pudieran portar ha desaparecido en todos los ca-

Las fibulas con representacion figurada de lsos. En la parte posterior de la fibula se encuentra la
Peninsula Ibérica forman un conjunto bastante unifordeidad, posiblemente femenina, flanqueada por dos
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Fig. 3.- Distribucion de las fibulas del Tipo I. A. Tipo IA: fibulas con escena venatoria. B. Tipo IB: fibulas con prétoatmldeC. Tipo

IC: fibulas con prétomos de caballo y figuras zoomorfas. D. Tipo ID: fibulas con figuras zoomorfas y cabezas cortaddk: EbiUlias

con decoracion de carnasieres. 1. Torre de Juan Abad. 2. Los Almadenes de Pozoblanco. 3. Cafiete de las Torres. 4. Mdbiab 8e Mar
Drieves. 6. Muela de Taracena. 7. Chiclana de Segura. 8. Pozaledn. 9. Santisteban del Puerto. 10. Caudete de las Fareset d1. M
Beira.

prétomos de caballo, que ha venido siendo identificaPor un lado estarian las fibulas encontradas en Drie-
da con Epona o la Potnia Hippon. ves, (nimeros 5.1 y 5.2 del inventario), (Guadalajara)
En este subtipo se incluyen las fibulas deen las que la decoracion esta basada en la representa-
Cariete de las Torres (Cérdoba), Chiclana de Segucidn de cabezas humanas y de animales, posiblemen-
(Jaén) y Muela de Taracena (Guadalajara). Tambié&e, carnivoros, ademas de diversos elementos y moti-
podrian incluirse las fibulas de Caudete de las Fuenos vegetales. La tercera fibula que podria adscribirse
tes, (nmeros 11.1 a 11.3 del inventario), (Valencia) a este grupo seria la documentada en Monsanto da
pesar de que solo se conocen gracias a las referencBaira (Castelo Branco, Beira Baixa), ya que en ella
de Almarche (1918) y a las fotografias obtenidas deaambién aparecen estas cabezas cortadas ademas de
vaciado. los prétomos de caballos.
Subtipo IB. Fibulas decoradas con prétomos Subtipo IE. Fibulas con decoracion aar-
de caballo. Las piezas que pertenecen a este subtipasiéres En primer lugar se incluye en este grupo la
son las de Los Almadenes de Pozoblanco (numerdgula de Torre de Juan Abad (Ciudad Real), en la que
2.3y 2.4 del inventario) y Molino de Marrubial (Cér- las cabezas de depredadores decoran la lamina que
doba) y Pozaledn y Santisteban del Puerto (nUmerdsrma el pie. Estas cabezas estan unidas por la parte
9.1y 9.2 del inventario) (Jaén). posterior por medio de una protuberancia; el remate
Subtipo IC. Fibulas con figuras zoomorfas y de la fibula esta decorado con otras dos cabezas de
prétomos de caballo. El tema de estas fibulas recuestepredadores, sosteniendo una de ellas la mortaja de
da al de las fibulas del subtipo IA si bien, en este cda pieza.
s0, Unicamente se mantiene el cortejo de animales que La segunda fibula incluida en este grupo es
precederia al jinete. Las fibulas pertenecientes a estéra de las fibulas, sin procedencia, depositada en el
subtipo serian las de Los Almadenes de PozoblancByitish Museum (nimero 14.2 del inventario) y cuyo
(nimeros 2.1 y 2.2 del inventario), (Cérdoba), y unarigen se desconoce. Su aspecto es barroco y muestra
de las piezas depositadas en el British Museum (nin gran lujo de detalles, hecho que contrasta con el
mero 14.1 del inventario) de la que se desconoce sasto de las fibulas estudiadas. Aunque podria rela-
procedencia. cionarse con las fibulas pertenecientes al subtipo IA,
Subtipo ID. Fibulas con prétomos de caba-la escena que se representa no se asemeja a ellas ya
llo, cabezas de carnivoros o motivos vegetales y cabque, en este caso, es una lucha abierta entre el jinete y
za cortada. Aunque en este subtipo se incluyen lo que carnivoro que se le enfrenta. Adosado a la espalda
podrian ser dos tipos diferentes, parece oportuno, @fel jinete se puede observar el prétomo de un équido
funcion del tema representado en ellas, agruparlason la crin muy elaborada. En ambas fibulas el ele-
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mento que las hace afines son las figuras de los de-
predadores, que las individualiza del resto y evocan la
cabeza de canido de la patera de Tivissa (Blazquez
1977: 222).

Tipo I1. Fibulas de esquema anular con de-
coracion de cabezas cortadas o de équidos en el puen-
te. Podrian considerarse hibridos de las fibulas anula-
res (Almagro-Gorbea y Torres 1999: 26; Cuadrado
1957). Tipolbgicamente son piezas distintas a las an-
teriores, aunque también participan de los mismos
motivos decorativos que estan presentes en las fibulas
pertenecientes a tipo |. En este tipo se ofrecen dos
subtipos:

Subtipo [ A. Fibula con decoracion de cabe-
zas cortadas sobre € puente. Este subtipo esta repre-
sentado por lafibulade Cheste (Vaencia).

Subtipo I1B. Fibula con decoracion de cabe-
zas de caballo sobre el puente. Este grupo esta repre-
sentado por la fibula de los alrededores de Aranjuez
(Madrid).

4. LASFIBULASCON ESCENA
FIGURADA DE LA PENINSULA
IBERICA: CRONOLOGIA

Uno de los principales problemas con e que
nos encontramos a abordar el estudio de las fibulas
es el no poder asignar una cronologia precisa debido a
la fata de contextos arqueolégicos y estratigrafias
gue arrojen alguna luz sobre este punto, sin embargo
algunas de estas piezas aparecieron formando parte de
tesorillos junto con monedas, como las fibulas de To-
rre de Juan Abad (Ciudad Real) o las de Los Almade-
nes de Pozoblanco (Cérdoba) lo que proporciona una
fecha post quem para la ocultacion, aungue no resulta
vélido parafechar estas joyas.

Las fibulas pertenecientes al tipo | cabriacla-
sificarlas entre las fibulas de La Téne |l siendo, a su
vez, el desarrollo ldgico de las fibulas de La Téne I,
en lasque e pie se dargay e apéndice caudal monta
sobre el arco (Abelldn y Rodriguez 1986: 31). Segun
Delibes de Castro y Martin Valls (1982) estas piezas,
gue en su territorio de origen el Occidente de la Eu-
ropa Templada—deberian fecharse a partir del siglo
Il a.C., perviven largo tiempo en la Peninsula | béri-
ca, como prueban las piezas documentadas en los te-
sorosibéricosdelossiglos |l y | a.C. de Cafiete de las
Torres y Los Almadenes de Pozoblanco (Cérdoba) y
Santisteban del Puerto (Jaén), todas pertenecientes a
La Tene Medio, pero con la peculiaridad de que deco-
ran sus arcos, 0 sus pies vueltos, con figuras de ani-
males, preferentemente équidos. Para Angoso y Cua-
drado (1981: 29) estas fibulas, en algunos casos, per-
tenecerian a La Tene Il y Il por lo que podrian fe-
charse entre los siglos |11 y | a.C., exceptuando la fi-

bula de Monsanto da Beira (Castelo Branco, Beira
Baixa) ya que puede estimarse que es una pieza reali-
zada por plateros célticos que copiaron la técnica de
las fibulas ibéricas, por lo que su cronologia seria
posterior. Por otra parte, la evolucion de las fibulas
zoomorfas seiniciariaal final del periodo LaTénely
llegaria a su plenitud en La Téne Il, centréandose, por
tanto, en los siglos IV y |1 aC. (Argente 1986-1987:
155).

5. DISPERSION GEOGRAFICA DE
LASFIBULAS

Todas las fibulas estudiadas, veintidos piezas
en total, se documentan en la mitad sur de la Peninsu-
la Ibérica, a excepcién de dos de ellas cuya proceden-
cia se desconoce. Las veinte fibulas restantes se loca
lizan en cuatro areas bien diferenciadas:

-Area |I: territorio de los Turdulos, Oretanos y Bas-
tetanos.

-Areall: territorio de los Edetanos.

-Arealll: territorio de los Carpetanos y Celtiberos.
-Area|V: territorio de los Lusitanos.

La dispersion geografica de los dos tipos de
fibulas obtenidos en la tipologia permite observar los
siguientes datos (Figs. 2y 3):

En €l area | encontramos un total de oncef -
bulas, lo que supone e 55% del total de las piezas do-
cumentadas en la Peninsula Ibérica (Fig. 4). Todas las
fibulas pertenecen a tipo I, fibulas con escena vena-
toria completa. El subtipo 1A, fibulas con escena ve-
natoriay deidad, representan el 18,18%: Cafiete de las
Torres (Cérdoba) y Chiclana de Segura (Jaén); el sub-
tipo IB, fibulas con prétomos de caballo, supone €
54,54%: Los Almadenes de Pozoblanco (nimeros 2.3
y 2.4 del inventario) y Molino de Marrubia (Cérdo-
ba) y Santisteban del Puerto (nlmeros 9.1 y 9.2 del
inventario) y Pozaledn (Jaén); el subtipo IC, fibulas
con figuras zoomorfas y prétomos de caballo, repre-
sentan el 18,18%: Los Almadenes de Pozoblanco (nU-
meros 2.1y 2.2 del inventario) (Cordoba) y, por dlti-

5%

20% @Areall

W Arealll
OArea lll
OArea IV

55%

20%

Fig. 4: Distribucion de las fibulas por areas. 1. Area I: Tardulos,
Oretanos y Bastetanos. 2. Area ll: Edetanos. 3. Area lll: Carpeta-
nosy Celtiberos. 4. ArealV: Lusitanos.
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mo, el subtipo IE, fibulas con representacion de catres hispanas referidas por Posidonio (Estrabon 3,4,15-
nasieres, representan el 9,09% restante: Torre de Jub; Diodoro 5,33,5). Este investigador, siguiendo la
Abad (Ciudad Real). interpretacion del jinete de las monedas hispanicas
En el area Il tnicamente se documentan cuadada por Delgado (1871: LXV) y Zobel (1877-1878:
tro fibulas, el 20% del total de las piezas estudiadad2?2), considerd que el jinete seria uno de los Dioscu-
Las fibulas representadas en este &rea serian las perts, divinidades guerreras y astros celestes que sim-
necientes al tipo |, subtipo IA, fibulas con escena vebolizaban la noche y el dia y presidian los juegos, la
natoria y deidad, documentadas en Caudete de laaza y el combate. Eran representados bajo la figura
Fuentes (nimeros 11.1 a 11.3 del inventario) (Valende dos jovenes desnudos, a caballo o junto a estos
cia), piezas que representarian el 75% del total. El tipmnimales, con lanzas y armas y cubiertos con un gorro
I, fibulas de esquema anular con el puente decorado, casco rematado por una estrella de seis puntas
subtipo lIA, esta representado por la fibula de ChestgHumbert 1985: 142-143)Para Mélida (1900: 177)
(Valencia), pieza que representa el 25% restante. el jinete seria Céstor, domador de caballos (lliada,
En el area Ill se documentan cuatro fibulasyrap.IX; Odisea, rap.Xl), escena que este investigador
el 20%, y, al igual que en el area anterior, pertenecdlegoé a relacionar con el Carro de Mérida (Blazquez
a los tipos | y Il de la tipologia. La fibula de Muela de1975: 99 s.; Almagro-Gorbea 1977: 251 s.; Almagro-
Taracena (Guadalajara) —tipo |, subtipo IA, fibulasGorbeay Torres 1999: 71, 87) pieza que representaria
con escena venatoria y deidad— supone el 25% del tt& caza del jabali de Calyddn, fiera de significado cto-
tal, mientras que las fibulas documentadas en Drievesco y maligno (Almagro-Gorbea y Torres 1999: 71),
(ndmeros 5.1y 5.2 del inventario) (Guadalajara) —tip@n la que intervienen Céastor y Pélugscena de caza
I, subtipo ID, fibulas con pr6tomos de caballo, cabemitica que también se documenta en algunas estelas
zas de carnivoros, motivos vegetales y cabezas cortde la Meseta (Blazquez 1983: lam.168; Marco 1978).
das— suponen el 50%. La fibula de Aranjuez (Madrid),

perteneciente al tipo Il, subtipo IIB, fibula con esque6.1. El jinete
ma anular con decoracion de cabezas de caballo en el
puente, supone el 25% restante. En general, los jinetes se asocian a divinida-

Por ultimo, en el &rea IV s6lo se documentades de tipo guerrero dentro de un contexto mitico
la fibula de Monsanto da Beira (Castelo Branco, Beiaplicable, incluso, a casos como los de Filipo y Ale-
ra Baixa), pieza que supone el 5% del total. Esta piegandro Magno en Macedonia e Hier6n Il de Siracusa
pertenece al tipo |, subtipo ID, fibulas con protomogAlmagro-Gorbea 1995; Almagro-Gorbea y Torres
de caballo, cabezas de carnivoros, motivos vegetal@d999: 93-94, e.p.), que manifiestan un evidente de-
y cabezas cortadas, lo que supone el 100% de las §eo de heroizacién. Dentro de esta norma general, el
bulas encontradas en esta zona. jinete con lanza hispénico debe interpretarse como un

El predominio de hallazgos en la zona oreta*heros equitans”, héroe protector, muchas veces de
na de Sierra Morena-Alto Guadalquivir muestra lacaracter local (Cermanovic-Kuzmanowtalii 1992:
existencia del contacto entre los pueblos célticos de th019 s.), a menudo identificado con el héroe funda-
Meseta, Carpetanos y Celtiberos, con los pueblos ibélor, a veces divinizado (Brelich 1958: 14 s.) y mu-
ricos, Edetanos, Tardulos, Bastetanos y Oretanos. Alohas veces estrechamente asociado al caballo, como
predominando el nUmero de piezas en esta zona, |8lerofonte, con su caballo Pegaso, Diomedes, el do-
modelos se extienden por una franja que atraviesa taador de caballos (lliada V, 415, 781, 849; Odisea
Peninsula Ibérica de oriente a occidente, desde la cd#; 181), o Reso (Almagro-Gorbea y Torres 1999:
ta mediterranea hasta, casi, la costa atlantica. 93). Estas figuras miticas resultan especialmente fre-

cuentes en regiones con élites de tradicion ecuestre,
lo que hace suponer la existencia de un contexto so-
6. SIGNIFICADO CULTURAL.: cial aristocratico, tal y como sucede con otras fibu-

ICONOGRAFIA E INTERPRETACION las similares del ambito italico y hallstattico en las

gue se ha visto el precedente de las fibulas hispanas

El andlisis tipoldgico llevado a cabo plantea-(Déchélette 1927: 343-344; Schule 1969: 71; Lenerz
ba interpretar su posible significado cultural, no s6lae Wilde 1991: 74; Almagro-Gorbea y Torres 1999:
abordando este estudio desde el punto de vista técniz8).

o formal, sino también interpretando los diferentes En consecuencia, estos “heroi” se manifies-
grupos figurativos, asi como las figuras, que aparecdan como guerreros o cazadores, algo extendido por
en la decoracion de estas bellas piezas. todo el mundo griego, sus colonias y areas periféri-

Desde principios de siglo este tema ya suscieas. Como figura cazadora se asocia al jabali (LIMC
t6 el interés de investigadores como Mélida (1900: 17§1 n°® 457-511, 527, 543, 578, 580, etc.) lo que evi-
s.) al relacionar estas piezas con las tradiciones ecuafencia su caracter ctonico; como guerrero lleva el ca-
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ballo, motivo asociado a una funcién socio-ideolégicanarra el nacimiento de los caballos como resultado de
(Almagro-Gorbea y Torres 1999: 78; Bahn y Ullmannla unién de Poseiddn, quizas en su aspecto ctonico
1986: 223 s.) o, mas frecuentemente, aparece cab&bchachermeyr 1950: 13 s.; Nilsson 1967: 444 s.), con
gando. Por ello, los paralelos y el contexto sociodivinidades cténicas, como Démeter, Gea o0 una ninfa,
ideoldgico inclinan a considerar al jinete como “heroshecho que explicaria la relacion de los caballos y las
equitans” asociado a la divinidad que, en este casfyentes (Almagro-Gorbea y Torres 1999: 79). Ade-
aparece representada a la grupa del caballo que mombas, este animal de origen divino (Humbert 1985: 30-
el jinete, lo que hace suponer que se identificara coBil) esté relacionado con la esfera regia y aristocréatica
el “dux” o jefe del ejército mas que con una divinidadpor su pertenencia a una élite social, aunque todos es-
(Almagro-Gorbea 1995: 61). tos aspectos estan profundamente relacionados entre
Asi mismo, estos jinetes estarian mostrandsi, mitica y ritualmente, por lo que resultaria casi im-
su estatus al identificarse como élites ecuestres (Aposible analizarlos por separado (Almagro-Gorbea y
magro-Gorbea y Torres 1999: 87) en las que el cabdorres 1999: 79).
llo es el nuevo simbolo de poder hecho que se podria El caracter solar del caballo procede de un
comparar con la iconografia ecuestre del arte arcaicubstrato ideoldégico comin a los pueblos de la estepa
griego y de las regiae etruscas y laciales (Almagroeuroasiatica, en el que el caballo se asociaba a la divi-
Gorbea 1996: 82); al mismo tiempo, estas élites evinidad solar. Esta tradicion se documenta entre diver-
denciarian, en primer lugar, un claro cambio ideolégisos pueblos euroasiaticos, como los altaicos y los ce-
co, a la vez que se produciria un profundo cambio eremisios, pueblos que sacrificaban caballos a la dei-
la concepcion del poder politico de estas sociedadedad solar (vid. supra). También entre los historiadores
ya que estas aristocracias ecuestres dieron lugar a uaratiguos, como Herodoto (I-Clio, CCXVI), seguido
clase social que pasaria a controlar el nuevo poder pper Estrabdn (11,8,6), aparecen testimonios de sacri-
litico, proceso similar al que se document6 en otraBcios de caballos; estos historiadores narran como los
culturas, mediterraneas y centroeuropeas, del munddassagetes inmolaban caballos al Sol, tradicion simi-
antiguo como Grecia o el mundo celta (ibid. 1996: 86lar a la que se documenta entre los indo-iranios y tra-

116). cios (Soph. fr.582R; Toporov 1990). Asi mismo, en-
tre los escitas el sacrificio de caballos también se do-
6.2. Potnia Hippon, Epona y el caballo cumenta, esta vez como ofrenda a Marte, sacrificio en

el que también se inmolaban prisioneros de guerra

El segundo tema figurativo en importancia(Herodoto IV-Melpémene, LXI-LXII).
en estas fibulas es el caballo. Incluso en las fibulas De igual forma, en la religiébn germanica y
donde aparece representado un jinete el caballo tieneslava las divinidades solares se asocian a caballos
asi mismo, un papel primordial. Ademas de formablancos; Odin y las Walkirias cabalgaban sobre caba-
grupo con el jinete, el caballo da forma a la fibula y dlos blancos (Saintine 1998: 109-111) y blancos eran,
él se encuentra adosada la imagen de una diosa, P@mbién, los caballos de Helios o los de Jerjes (Hero-
nia Hippon o Epona, entre dos prétomos de caballaloto VII-Polimnia, XL). En el Rig-Veda (7,77,3) los
Para Angoso y Cuadrado (1981: 27) dicha diosa pasaballos de la Aurora, el Sol y las divinidades supre-
dria corresponder a la “potnia hippon”, cuyo culto esmas, asi como los caballos del carro de Ahuramazda,
ta atestiguado en el santuario de El Cigarralejo (Mulajios supremo persa, son también blancos (id., 1.50, 8-
Murcia), y es relacionable con el jinete y su cabalga9; Avesta Yast 10,31,125). En el mundo griego en-
dura y se considera también como “potnia theron”contramos que blancos son los caballos de los Dios-
sefiora de los animales, protectora de los caballoscairos (Justino 20,2,10; Humbert 1985: 143) al igual
invocada para propiciar la caceria. gue los del héroe mitico Reso, cuyo color simboliza

En todo caso, el caballo es un animal queel poder méantico y la realeza. Este mito asocia tam-
disfruta de un rico simbolismo, tanto en el mundo inbién los caballos al agua ya que Reso, rey de Tracia,
doeuropeo como en el mediterraneo. Asi, entre loss hijo del rio Estrimén y, al parecer, de la ninfa Ar-
pueblos indoeuropeos, el caballo tuvo un simbolismg@antone, lo que confirma la vinculacion del blanco y
esencialmente solar aunque también se le asocian &-brillo plateado con el mundo mantico (Almagro-
pectos ctoénicos, psicopompos (Malten 1914) y mantiGorbea y Torres 1999: 79). Este mismo simbolismo
cos como animal vinculado al Mas All4, lo que expli-se documentaria entre los celtibéricos en el episodio
cara su relacién con el mundo acuatico, ya sea fluviale Olindico y su lanza de plata (Livio, Per. 43; Floro
0 marino, mundo o lugar, por otra parte, de paso dl,33,13; Sopefia 1995: 44 s.), asi como en la costum-
Mas Alla, ademas de vincularlo con diversos ritos dére de usar vajillas de plata, especialmente para be-
paso y de iniciacién (Almagro-Gorbea y Torres 1999ber, como la que usaban las élites ibéricas y celtibéri-
79). Algunos mitos griegos, como el de Aerion, sorcas, en los cultos que rendian a antepasados heroicos
un buen ejemplo de su significado cténico; en él sanitificados, como se documentaria en Mengibar, Ti-
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vissa 0 Mairena del Alcor (Grifio y Olmos 1982; Fer-Concani —cantabros— se realizaban sacrificios de ca-
nandez Gomez 1985: 180). ballos a un dios del que no se sabe el nombre (Hora-
Como animal dotado de caracter mantico, etio, Carm. lll, 4,34; Silio Italico lll, 361) aunque se
caballo es capaz de vaticifflatomo sucede con el ca- asimilaria a Dis Pater, dios del que se consideraban
ballo blanco de Svantevit de la mitologia eslava, colodescendientes los Galos (César B.G., VI, 18), perso-
relacionado con la plata. Por ello el blanco se vinculaificacion de la Tierra Madre, de la que nacen y a la
al aspecto luminoso y brillante del Sol y, posiblemengue vuelven los mortales (Sopefia 1987: 35, 71).
te, por su aspecto ctonico, era simbolo, en el mundo Este mismo caracter funerario aparece en
indoeuropeo, de la muerte y de la invisibilidad y, erGrecia, en donde se documenta un numeroso grupo
relacion con éstas, de la iniciacion. Por otra parte @le anforas aticas de figuras negras, fechadas hacia
caballo blanco era simbolo de divinidad y su posesiémediados del siglo VI a.C., de las que Beazley (1956:
constituia una prerrogativa de la realeza (Almagroi5 s.) cataloga cuarenta y cinco piezas en las que fue
Gorbea y Torres 1999: 80). pintado a un lado un protomo de caballo y al otro lado
En la Peninsula Ibérica se pueden ver cabain busto de mujer, de guerrero o su casco. Esta esce-
llos blancos representados en las ceramicas policraa podria representar el momento en que el difunto se
mas de Numancia (Romero 1976: lams. 4:24, 5:329)jespide de sus seres queridos, mientras que Malten
la pervivencia de este elemento mitico se confirmariél914: 225 s.) ve en estos prétomos una clara alusion
con la tradicion del “caballo blanco” de Santiagae  al caracter infernal del caballo. Algunas de las anforas
debe considerarse como una perduracion de este arténtenian huesos y cenizas en el momento de ser des-
guo simbolismo de origen céltico (Almagro-Gorbea ycubiertas muy probablemente la unién de este animal

Torres 1999: 80). con el retrato del difunto que aparece en el lado opues-
El caballo tiene, ademas, un caracter funerato del anfora indique que el retratado ha sido heroizado.
rio entre los pueblos del Mediterraneo, incluidos los Asimismo, en la urna Demetriade del Museo

Iberos como se documenta en el santuario, dedicadovalo (Ferri 1933: 157) aparecen prétomos de caballo
Epona o Potnia Hippon, de El Cigarralejo (Mula, Mur-sobre serpientes con una inscripcion que dice “a los
cia) en donde la presencia de relieves de caballos &éroes y heroinas fundadores” la inscripcion y la pre-
la necrépolis proxima confirmaria la relacién con elsencia de la serpiente prueban que el prétomo de ca-
mundo de ultratumba y la heroizacidon ecuestre (Bebdallo, o el animal entero, en relieves funerarios sefia-
noit 1954a: 77; Blazquez 1959; Cuadrado 1947: 95kn que las personas estan heroizadas. Estas composi-
109, 1950). Este caracter funerario también esta preiones, en las que intervienen caballos, serian los pri-
sente entre los pueblos célticos peninsulares, como seeros documentos en los que se representan unos
observa en las distintas representaciones de una de pessonajes heroizados (Svoronos 1908: 330). Por otra
diosas, Epona, diosa protectora de los muertos (Sopefiarte, para Ferri (1933: 157) y Malten (1914: 225)
1987: 37, 44) y diosa de la primera categoria junto cofen determinados ambientes los difuntos son conside-
Lug y las Matres (Salinas de Frias 1985: 310-311), sedos ‘hippoi’, y cada muerto un ‘hippos”, y éstos se
representa en compariia de caballos. Para diversos aenvierten en nimenes capaces de provocar nuevas
vestigadores (Benoit 1950, 1954a: 6 s.; Linduff 1979muertes. Se documenta, también en Grecia, la creen-
817 s.; Toutain 1967: 243 s.; Stercks 1986) el simbceia de que los muertos utilizan en la vida de ultratum-
lismo de Epona viene marcado por una clara polivaba los objetos de que se han servido en la tierra. Cuan-
lencia; sin embargo al aparecer el caballo, animal psdo Cimén, hijo de Milciades, tres veces vencedor en
copompo, vinculado a la diosa ésta seria una antrop®{impia con la misma cuadriga muere, se entierran
morfizacion en contacto con los esquemas mediterraneggnto a su tumba sus cuatro caballos para que conti-
El culto a Epona esta atestiguado entre losie dedicAndose en el Mas Alla a su deporte favorito.
Celtiberos en los relieves de Siglienza, en el que la dibt significado de la figura basado en la interpretacion
sa aparece sentada de frente sobre un caballo de peliféral de la imagen satisfacia su necesidad de supers-
(Sopefia 1987: 43-44; CIL XIl, 5788), Villaricos, Lla- ticion, el segundo significado se inscribiria en el re-
no de la Consolacion (Blazquez 1954:; 196, lams. lllpertorio de las alegorias helénicas relativas a la pro-
V), Mogén, Balones, Sagunto, Ciudadela (Portugaljeccion y a la heroizacion del difunto, personaje que
(ibid. 1954: 193-196, lams.I-1l; Cuadrado 1954: 803;seria llevado hacia las islas afortunadas o hacia las es-
Fernandez Avilés 1942). Por otra parte el sacrificio dérellas por animales mas o menos reales (caballo, hi-
caballos se documenta entre diversos pueblos penipecampo, triton, etc.).
sulares; asi, posiblemente los Turdetanos rindieron cul- La heroizacion ecuestre, el ultimo viaje, la
to a una deidad infernal a la que se ofrecian caball@mza infernal, el banquete funebre, la heroizacion del
como puede verse en una estela funeraria con la repratierto, todo ello forma una imagen de la vida sobre-
sentacion de un caballo (Aguilera y Gamboa 1913natural que lleva el difunto, feliz y llena de placer. La
Déchelette 1914, t. IV: 558, not.1). También entre loderoizacion no es un motivo celtibérico sino un posi-
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ble poso de religiosidad indigena proclive a la adaptarerario que explicaria el caracter monstruoso de estas
cion del banquete (Sopefia 1987: 143; Marco 1978livinidades de ultratumba (Almagro-Gorbea 1982:
24 s.). Estas creencias son el reflejo de las ideas mi&54-255, not.151). En el Carro de Mérida (ibid.) tam-
ticas que aparecen en Grecia en Epoca Clasica y rev@én se representa la caza del jabali o verraco (Blaz-
lan, en distintos puntos, los mismos miedos populareguez 1977: 344-359, fig. 132) y, al igual que en las fi-
y la misma preocupacion por la vida futura. bulas que aqui nos ocupan, es perseguido por un ani-
Por todo lo expuesto anteriormente, la figuramal que parece simular un perro o lobo. En el caso de
del jinete indicaria que el difunto ha sido heroizadogue el artesano hubiera querido plasmar la imagen de
asi podemos deducirlo de la lapida del Museo Guimain lobo éste representaria al dios celtibérico Sucellos,
raes y de la del Museo de San Marcos de Leén. El ceelacionado con Dis Pater (Sopefia 1987: 50; Lincken-
ballo seria un ideograma, es decir un signo que sugigeld 1929: 40 s.; Lambrechts 1942, cap. VI; Duval
re bajo una forma sensible y convencional conceptok976: 62 s.; Heichelheim-Housman 1948: 305 s.; Gar-
mentales imposibles de materializar, tiene un valocia y Bellido 1966: 125 s.). Asi mismo, el lobo es una
sagrado por la idea que representa, es una virtud mdivinidad de caracter infernal y funeraria, quizas equi-
gica por el elemento religioso al que va ligado (Bevalente al Vaelicus abulense (Blazquez 1983: 231;

noit 1954a: 11-19). Sopefia 1987: 50); animal feroz por antonomasia en la
mentalidad de Occidente, es uno de los elementos te-
6.3. El jabali o verraco riomorfos que mejor provocan el terror ante la muer-

te. Es asimilable a los dioses de la muerte y a los ge-
El jabali, situado en primera posicién en unahios infernales (Durand 1960: 81-82), de ahi su signi-
imaginaria carrera, es una de las figuras obligadas di¢acion en el ambito celtibérico, como parece confir-
todas las fibulas con escena venatoria, realizado cahar la fibula de Drieves (San Valero 1945: lam. XXX)
mayor o menor fortuna. y en el ibérico con las pateras de Tivissa y Santiste-
El caracter funerario de este animal esta ambPan del Puerto (Blazquez 1977: 237, 1983: lam. 10;
pliamente documentado entre los pueblos del MediteGrifio y Olmos 1982: lams. 1-3).
rraneo, incluyendo entre ellos a los Iberos, y son un- Por otra parte, en los bronces de Maquiz (Al-
merosos los ejemplos de representaciones de jabali@@gro Basch 1979: 173 y s.) y en la patera de Tivissa
que pueden darse: aparecen en uno de los laterales (Blazquez 1956: 111, 140, 1977: 221-241) también se
sarcofago de Ahiram de Biblos (siglos XI-X a.C.); enhace evidente el valor funerario del jabali en la cultu-
algunas estelas del mismo periodo y procedencia apé ibérica (Almagro-Gorbea 1982: 254-255, not. 151).
recen esculpidas, en la parte inferior, seres de caracfé@ra este investigador, siguiendo la tesis de Cumont
funerario como la Gorgona o el jabali en lugar de ji{1966), el simbolismo del tema de la caza del jabali no
netes o carros, lo que indicaria que a estas escerfaia tampoco en el mundo gri€g®or otra parte, la
puede atribuirsele este caracter. Cumont (1966) atréscena de caza se relacionaria con relieves ibéricos de
buye este significado a las escenas de caza del le6rsinbolismo funerario y contexto de élite social como
el jabali que aparecen en un sarcofago de la necrope--de Albanchez (Chapa 1980: fig. 4.70; Almagro-Gor-
lis real de Sidén fechado a comienzos del siglo IV a.Ghea 1983: 245; Almagro-Gorbea y Lorrio 1992: 420).
Su carécter funerario se refuerza con la pre- En Grecia, estas cacerias miticas se represen-
sencia de diversos elementos como la cabeza cortatda tanto en sarcéfagos como en diversas gemas. Asi
que se documenta en una fibula hispanica en la que Bésmo, en el mundo persa, la caza del jabali por parte
ve un jabali llevando una cabeza bajo el hocico y edle un hombre a caballo, ayudado por un perro, se do-
la extremidad de éste (Benoit 1954b: 110; Cerdefio gumenta en la estela de Tshaoush-Kewi (Retia, Asia
Cabanes 1994: 117) y, en otras ocasiones, con un céfenor) (Blazquez 1977: 235) y, en algunos monu-
vatillo (Cumont 1966). mentos sepulcrales, el caracter funerario de esta esce-
En Pozo Moro, en la cara este del monumenha se acentlia por la presencia simultanea de una ca-
to, aparece una compleja escena en la que se obsebgxza cortada, una gorgona, el retrato del difunto o una
la presencia de una divinidad monstruosa bicéfalaerpiente junto al jabali.
sentada en un trono y otra con cabeza de caballo con Estas cacerias miticas representarian la vic-
un cuchillo, un jabali sobre una mesa de ofrendas, uaria del héroe sobre la muerte y se pueden rastrear en
ser monstruoso de lengua bifida vestido con una largel folclore general que pervive en la Narbonense, en
tunica y tocado con un gorro que le ofrenda un cuerEspafia y en las islas britanicas hasta la Edad Kledia
co menor y unas pequeiias figuras, posiblemente hé&si mismo, estas cacerias de animales salvajes, jaba-
manas. La disposicion de esta escena de “banquetdigs o lobos, eran pruebas iniciaticas en las que su ca-
posicion de ofrendas” es tipica de la iconografia orienga requerian gran destreza y valor (Almagro-Gorbea y
tal y la existencia del jabali indicaria un contexto fu-Torres 1999: 72).
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6.4. Cabezas cortadas enorme importancia simbolica de este elemento puede
representar a la propia divinidad, dandole un valor ri-
El rito relacionado con la caceria de cabezasual tanto en el 4rea europea continental, donde quiza
es una practica ampliamente descrita por historiadordiegd incluso a rendirseles auténtico culto religioso du-
clasicos como Livio (X, 26; XXIIl, 24), Diodoro de rante el periodo céltich como en el Mediterraneo del
Sicilia (V, 29, 5) y Estrabon (1V, 4,5) quienes toma-periodo orientalizante (FernAndez Gémez 1987: 38).
ron este testimonio de Posidonio de Apamea que Visi- Por otra parte, para Almagro y Lorrio (1992:
t6 la Galia en torno al afio 90: en el mundo céltico sd35, 1993: 228), la asociacion a motivos pseudovege-
cortaba la cabeza del enemigo caido y se la sujetabdades de las cabezas de las fibulas de Drieves y Cau-
los caballos, llevando los despojos con gran orgullalete de las Fuentes deja ver la llegada a la Peninsula
mientras se cantaba y se marchaba de modo tfunfalbérica de algunos influjos del estilo de Waldalges-
Los craneos eran clavados como trofeos en las cadasim (Jacobsthal 1944: 162), por lo que estas piezas
0, en el caso de los enemigos mas ilustres, guardadses fecharian entorno a los siglos V-1l a.C., eviden-
en una caja tras su tratamiento con aceite de cedetando la llegada paralela de influjos del arte de La
(Taracena 1943: 165-167). Estrabdn refiere que esieéne. Sin embargo, la mayor parte de las cabezas cél-
costumbre la seguian la mayoria de los pueblos détas en la Peninsula corresponderian a creaciones
norte de la Peninsula Ibérica. Entre los Galos, Germaosteriores de un estilo mas seco y esquematico, ca-
nos, Celtas insulares, Escitas y Boyos esta practicacteristico de los siglos llI-1l a.C. (vid. supra).
estaba presente, tal y como se esta evidenciando ar-
gueoldgicamente, sobre todo en el area conocida co-

mo “celto-ligur” en el sur de la Galia (Aldhouse-Green?. CONCLUSIONES
1993: 454-455). En santuarios como los de Roqueper-
tuse y Entremont, en el valle bajo del Rédano, los Las fibulas documentadas en el sur de la Pe-

craneos de hombres joévenes estaban empotrados minsula Ibérica, y atendiendo a los resultados obteni-
nichos realizados en la estructura del santuario (Belos, se pueden encuadrar entre los siglos lll y | a.C.,
noit 1955, 1981). El ritual asociado con la cabeza husi bien su pervivencia en el tiempo debid alcanzar, sin
mana estaba extendido por el mundo céltico: en Grdngar a duda, los umbrales de nuestra era.
Bretafia, las cabezas se colocaban en las puertas de Todas las piezas documentadas estan realiza-
los hillforts, como en el caso de Bredon Hill, en Wor-das en plata, a excepcion de la fibula de Cheste que
cestershire (Ross 1967: 65 s.). En la Peninsula Ibéri¢ae elaborada en oro, por lo que resulta evidente que
existen diversas evidencias que atestiguan igualmense posesion estuvo circunscrita a una élite que las uti-
esta costumbre: la asociacion de la cabeza humandiz como distintivo social; asi mismo, el escaso nu-
las fibulas de caballito —con o sin jinete— como es ahero de piezas documentadas en cada zona, si excep-
caso de la fibula de Cafiete de las Torres (Cérdoba)tyamos el area |, territorio de Turdulos, Oretanos y
la aparicién de craneos —atravesados 0 no por clavoBastetanos, indica claramente que se trata de un tipo
en Numancia, Ullastret, Puig Castellar o Garvao (Al-de mercancia destinada a ser utilizada por una élite.
magro y Lorrio 1992: 426 s., 438; Balil 1954: 872;Por otra parte, la utilizacion de la plata en la mayoria
Cerdefio y Cabanes 1994: 108; Pujol Puigvehi 197%e las piezas documentadas confirma el hecho de que
1980: 267-276) remiten a rituales similares caracteriestas piezas son producciones locales, ya que en el
ticos de las poblaciones celto-ligures de Provenzaureste de la Peninsula Ibérica son abundantes los ya-
(Chassaing 1976: 69 s.; Benoit 1981) o la presencieimientos argentiferos explotados desde épocas ante-
de cabezas labradas en piedra en los castros gallegawses (Ferndndez Jurado 1985: 164).
(Blanco 1956: 159-188) Iconograficamente existen cinco grupos de
Este ritual tan especializado se verifica sobrdibulas bien diferenciadas, aunque desigualmente re-
el cadaver del enemigo vencido, pues se trata de upartidas entre las distintas areas estudiadas. Estos gru-
costumbre guerrera relacionada con costumbres appes estan formados por las fibulas con representacion
tropaicas (Sopefia 1987: 106 s.; Marco 1993: 497)e escena venatoria; fibulas con cortejo de animales;
con un claro caracter profilactico, y no se puede afirfibulas con protomos de caballo; fibulas con decora-
mar que se trate de sacrificios humanos como opinaiién de cabezas cortadas y, por ultimo, fibulas con re-
algunos investigadores (Blazquez 1958: 27-48; Diapresentacion dearnasieres
1989: 33-41; Salinas de Frias 1983: 303 s.). La omni- Las fibulas en las que se representa el jinete
presencia de la cabeza en el arte de los celtas (Jacopsina divinidad a la grupa de la cabalgadura, se en-
thal 1944) y su exaltacion en el pensamiento célticcuadran necesariamente junto con otros objetos rela-
(Lambrechts 1954) se explican a partir de la creencigionados con la representacion del héroe. No se esta
céltica de que en la cabeza reside el alma humamepresentando una escena propiciatoria de caza, ni
(Onians 1951: 156), de ahi que para Marco (1993) lmpoco una escena venatoria, sino que debe interpre-
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tarse como un heros equitans relacionado con la divpeas en suma. Sin ninguna duda estariamos ante la
nidad. Las escenas de caza del jabali son habitualsitesis de dos mundos que dan como fruto una cultu-
entre los pueblos del Mediterraneo, escenas a las qtee Unica que va a caracterizar el ambito geografico
se les adjudica un sentido funerario, a la vez que singue se ven obligadas a compartir.
bolizan la victoria del héroe sobre la muerte. Estas es- Por otra parte la escena de caceria que se re-
cenas estan representando una clase social que se idenesenta en la mayoria de estas fibulas se relacionaria
tificaria con estos motivos, hecho que se relacionaon aspectos de caracter funebre, ademéas de atribuir
con otros elementos arqueolégicos como las monedas caracter heroizador al jinete, por lo que, en conse-
(Almagro Gorbea 1995), ceramicas (Maestro 1989) yguencia, si el tema tratado tiene connotaciones fune-
estelas funerarias (Marco 1978). Los animales objetbres y si simboliza la heroizacién del jinete, asi como
de persecucion, y en concreto el jabali o verraco, tieel caricter sicopompo atribuido al caballo, no resulta
nen unas connotaciones muy especiales relacionaddificil rastrear entre las tradiciones occidentales de si-
con ritos de caracter funerario, tanto en el mundo cefjlos posteriores alusiones a cacerias semejantes. Para
ta como entre los pueblos del Mediterraneo, de lo qu€aro Baroja (1974: 73-83), por encima del mito de
se desprende, sin lugar a dudas, que el tema esta réldin 0 Wo6dan, vendria una tradicion anterior que
cionado con la identificacién heroica de una clase sdien podria estar relacionada con la escena represen-
cial o divinizacién del héroe. tada en estas piezas. Estas tradiciones las encontra-
Las fibulas en las que se representa, exclusinos arraigadas tanto en la Peninsula Ibérica como en-
vamente, el cortejo de animales tienen una lecturtie paises centroeuropeos y de tradicion céltica, como
Unica ya que, mientras que en las fibulas con repren las Islas Britanicas en donde aun perdura la leyen-
sentacion de escena venatoria completa se esta distda de la muerte de Dermot, provocada por el ataque
guiendo a una élite ecuestre y, al mismo tiempo, ude un jabali (Llorens Camps 1998: 181-184).
simbolismo relacionado con ritos funerarios y el Mas También en el Pais Vasco podemos encon-
All4, con toda seguridad en estas piezas el sentidoar leyendas que se refieren a cacerias como la leyen-
simbdlico propiciatorio es de caracter, estrictamenteja del cazador, o del cazador negro, personaje que se
funerario. Por el contrario, en las fibulas en las queace presente durante las frias noches de invierno
s6lo se representa el prétomo de caballo simbolizazuando llueve torrencialmente y el viento huracanado
rian, Gnicamente, la pertenencia a una élite concretproduce siniestros rumores. Si una violenta racha lle-
sin relacién con rituales, por lo que estariamos ante gb con estrépito, aluden al cazador que sale con su
distintivo de una categoria social. jauria en persecucion de una liebre. Esta misma le-
Un segundo grupo seria el formado por lag/enda la encontramos en Catalufia en donde deambu-
fibulas con representacién de cabezas humanas culg entre castillos y ruinas, el cazador errante cuyos
significado estaria en relacién con el mundo celta, diperros adllan en las noches de viento, denominado
tintivos de su energia y nobleza. Aunque la mayorigor los payeses “viento del cazador”. La misma le-
de las fibulas con representacion de cabezas cortadgnda se encuentra en un proceso de brujeria, celebra-
se dan en el ambito celta peninsular, es indudable qa® en Logrofio en 1610, contra Maria Zozaya. Asi-
el tema es reconocido en el &mbito netamente ibermismo estas leyendas se recogen en el folklore ale-
como es el caso de la fibula de Cheste o las dos fibman; también durante las frias noches de invierno
las, nimeros 2475 y 2476, de tipologia de La Tengtraviesa el cielo un cazador salvaje, “Helljaeger”,
halladas en la tumba 200 de El Cigarralejo (Mulaconsiderado como una pervivencia del mito de Odin o
Murcia), tumba fechada, gracias a la ceramica aticaVédan”, dios de las almas que marchaba seguido de
encontrada, en el primer cuarto del siglo IV a.C. (Cuadn cortejo de espiritus. También en Suecia se puede
drado 1978: 318-319). encontrar una tradicion similar, el mito de “Odinja-
Por Ultimo, las fibulas en las que se represenger”, limitada a los dias de invierno comprendidos en-
tan figuras de animales de caracter carnivoro estariare Navidad y Reyes. Asi mismo, en los territorios tra-
relacionadas con la patera de Tivissa (Blazquez 197dicionalmente denominados célticos, Odin ha sido sus-
221-241) y el monumento funerario de Pozo Mordtituido por el rey Artus o Arthus, mientras que “Mon-
(Almagro-Gorbea 1983: 177-293) por lo que podriarsieur de la Foret”, “La chasse de Saint Hubert” y “Le
tener un caracter emimentemente funerario. Grand Veneur”, son tradiciones que se han venido
Asi pues, las fibulas disfrutan de caracterismanteniendo en Normandia y las Landas Gasconas
ticas culturales celtas e iberas, mediterraneas y eur(Blazquez 1992: 291).
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APENDICE: | NVENTARIO DE FIBULAS

1.- Torre de Juan Abad (Ciudad Real)tipo IE. Fig.7 n° 2. 2.- Fibula, realizada en plata, perteneciente al tipo

Fibula, de esquema de La Téne Inicial, realizaddC idéntica a la anterior, aunque en esta pieza el puente esta
en plata sobredorada. El pie descansa sobre el puente.  mas peraltado. La pieza del dorso monta su cabeza sobre las

El puente esta decorado con dos cabezas de dpatas delanteras del pré6tomo, que parece la prolongacién de
predadores afrontadas y limitadas por una protuberanciada la barra del pie, sobre la que se han remachado los dos
gue muestra un ligero ahuecamiento en el lado inferior. EAnimalitos del grupo. Los animales que estan representados
eje esta también decorado con pequefias cabezas. son un jabali, con larga crin rigida y cuerpo decorado con

El remate de la fibula estd4 decorado con otras dosicisiones, al que le sigue un perro con la boca abierta, tam-
cabezas de depredadores también separadas por una prdiién decorado y detras el prétomo de caballo. Los dos pri-
berancia. Una de las cabezas sostiene la mortaja de la fibulgros animales van en la misma direccién aunque el Gltimo
y la otra una prolongacion en forma de cabeza de ave cont@ne la cabeza vuelta hacia el resorte.
pico abierto. Longitud: 93 mm. Longitud del eje: 40 mm. Altu-

Longitud: 84,5 mm. Longitud del eje: 44 mm. Pe- ra: 33 mm. Peso: 45,6 gr. NUmero de inventario: 5.223. De-
so0: 69 gr. Numero de inventario: 35.650. Dep6sito: Muse@dsito: Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba.
Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Almagro-Gorbea y Torres (1999): 151, n° 14, fig.

Alvarez-Ossorio (1945); Blanco (1956): 176-177, 12:5; Angoso y Cuadrado (1981): 24-25, fig. 7; Bandera
lam. V:e; Grind y Olmos (1982): 50, Idam. 15; Raddatz (1969)(1996): 614; Lenerz de Wilde (1991): 154, fig. 113:2; Ni-
203, lam. 79:5. colini (1973): 127, fig. 119; Raddatz (1969): 241, lam. 48:

2a-b; Santos Gener (1928): 29, (1941): 69-75, ldms. XXVII:
2.- Los Almadenes de Pozoblanco (Cérdob&y.6 n® 1:a-c.  4-7, XXIX:4; Moscati (1991): 735, 395 (fotos).

1.- Fibula perteneciente al tipo IC. Esta realizada
en plata maciza y fundida en molde. 3.- Fibula realizada en plata, perteneciente al tipo

El puente es una hoja concava que se prolonga p#B, de arco muy peraltado. El extremo del pie horizontal es-
ra formar el pie y continlia con seccidn circular al doblars¢éa muy curvado por la deformacion. Presenta dos muescas
sobre si mismo 180Este se aplana en la parte inferior for- laterales a cada lado, entre las cuales se inserta la pieza que
mando la mortaja para la aguja; esta decorado con dos figtermina en el prétomo de caballo bajo cuya cabeza se asien-
ras zoomorfas, una de ellas vuelve la cabeza hacia atras rta-el extremo de la cresta, que se arrolla, por el otro, en el
rando a la segunda figura, orientada en sentido contrario. EJe del muelle. El arco tiene el borde liso y esta decorado
caballo que constituia el puente, casi semicircular, se decoen tridngulos alternos lisos y punteados. Este eje presenta
ra, en los bordes, con puntos hundidos a lo largo de los rdos prétomos de caballo.
bordes de la chapa. La misma decoracién de puntos se ve a Longitud: 79 mm. Altura: 32 mm. Peso: 30,5 gr.
ambos lados del eje dorsal. Ndmero de inventario: 5.224. Depdsito: Museo Arqueologi-

Los dos animales, o al menos el delantero y efo Provincial de Cérdoba.
prétomo posterior, parecen fundidos con todo el vastago
gue forma la estructura de la fibula pues las patas delanteras Almagro-Gorbea y Torres (1999): 151, n° 15, fig.
del primer animal parecen una prolongacién del alambre dél3:6; Angoso y Cuadrado (1981): 27, fig. 12; Bandera
pie, que se bifurca para separar la parte en la que se asie(it896): 614; Lenerz de Wilde (1991): 154, fig. 110:1; Ni-
todo el grupo, prolongandose con el prétomo del animal. Btolini (1973): 127, fig. 119; Raddatz (1969): 241, lam. 48:
extremo del pie se suelda al puente y el animal central de &a-b; Santos Gener (1928): 29, (1941): 69-75, lams.XXVII:
escena, que vuelve la cabeza hacia atras, parece soldad@, XXIX:4; Moscati (1991): 735, 395 (fotos).
después de sus patas.

La parte posterior muestra los dos prétomos de 4.- Fibula de plata sobredorada perteneciente al ti-
caballo y, en el centro, se arrolla el extremo del puente tepo IB. La cabeza es en “T”", el arco plano tiene una placa es-
minado por un alambre circular torso y una especie de cogdada y el apéndice caudal es rudimentario; este apéndice se
gue se apoya sobre lo que podia ser el lomo de un caballme al arco por medio de una cabecita de caballo muy des-
Le falta el resorte y la aguja que debieron de ser de hierrogastada.
bronce. Longitud: 32 mm. Anchura: 20 mm. Peso: 7,8 gr.

Todos los animales representados tienen un morrblimero de inventario: 5.229. Depésito: Museo Arqueoldgi-
muy agudo, lo que realmente imposibilita su identificacion. co Provincial de Cérdoba.

Longitud: 85 mm. Anchura: 45 mm. Altura: 33
mm. Peso: 46,1 gr. Nimero de inventario: 5.225. Depésito: Nicolini (1973): 127, fig. 119; Raddatz (1969):
Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba. 238-240, lam. 48:1-3, 5; Santos Gener (1928): 29, (1941):

69-75, lams. XXVII:4-7, XXIX:4; Moscati (1991): 735, 395

Almagro-Gorbea y Torres (1999): 151, n° 13, fig. (fotos).

12:6; Angoso y Cuadrado (1981): 24, fig. 6; Bandera (1996):

613; Lenerz de Wilde (1991): 154, fig. 113:1; Nicolini 3.- Cafiete de las Torres (Bujalance, Cérdoba)lipo IA.
(1973): 127, fig. 119; Raddatz (1969): 240-241, |am. 48:1aFig. 5 n° 1.

c; Santos Gener (1928): 29, (1941): 69-75, lams. XXVII:4- Fibula realizada en plata maciza, fundida en mol-
7, XXIX:4; Moscati (1991): 735, 395 (fotos). de, y con restos de sobredorado. Le falta la aguja.
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Fig. 5.- 1. Cafiete de las Torres, sin escala. 2a-c. Chiclana de Segura, segun Lenerz de Wilde (1991). 3a-c. CaudetiesieskaglRuen
Raddatz (1969), sin escala.

Muestra una escena venatoria en la que el caballonco dedos que aparecen en sus patas, y la cola esta retor-
esta bien modelado y decorado con incisiones caprichosagla como la de los suideos. El segundo animal, con la ca-
gue indican el pretal. Tiene la crin bien marcada, sefiales deza vuelta hacia atras, corre hacia el jinete y muestra una
bocado y un hocico muy largo. cola corta, cuello y hocico muy largos y cinco dedos marca-

El jinete parece prolongar su brazo derecho comlos mediante incisién. Posiblemente se trate de un perro o
las riendas y no con un arma, mientras que en el izquierdwoervo.
lleva un escudo redondo, con umbo, decorado en todo su La divinidad de la parte posterior de la fibula tiene
perimetro con pequefiisimas incisiones radiales, seguidas deaspecto de algunos de los exvotos de Despefiaperros (Ni-
una serie de arquitos de circunferencia con la concavidablini 1977: 134, 138; Grifid y Olmos 1982: 89, lam. 34): una
hacia afuera y, después, con otros cinco aros que forman aabeza monstruosa que muestra todos los elementos del ros-
pentagono, con finas incisiones radiales en la concavidatto y parece llevar pendientes. El vestido se representa con
El escudo es de gran tamafio en proporcion con el jinete; seisiones y cruza en la cintura las manos. La abrazadera que
cubre la cabeza con una especie de bonete cilindrico y pleerma para unirse a la barra del muelle se decora con surcos
no por arriba. En general sus facciones estan poco cuidadasgyticales como si se tratara de los cinco dedos de un pie.
al contrario de lo que sucede con los rasgos de la cabeza del El resorte esti decorado por dos protomos de ca-
caballo. ballo aunque sus hocicos parecen picos de aves. Se decoran,

Es muy dificil reconocer qué animal encabeza lacomo el resto, con incisiones a cincel. En el pecho aparecen
escena; éste estd decorado con incisiones, al igual que lmsas patas atrofiadas.
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Fig. 6.- 1a-c. Los Almadenes de Pozoblanco. 2. Molino de Marrubial. 3. Pozale6n. Sin escala.

Longitud: 85 mm. Anchura: 34 mm. Peso: 65,70mos de caballos con la crin rigida, cuello grueso y cabeza
gramos. Numero de inventario: 23.170. Depdsito: Muse@on orejas y 0jos.
Arquelégico Nacional, Madrid. Longitud: 51 mm. Anchura: 45 mm. Altura: 32
mm. Peso: 41,4 gr. Nimero de inventario: 1932/7-6. Dep6-
Almagro Gorbea y Lorrio (1992): 419-421; Alma- sito: British Museum, Londres.
gro-Gorbea y Torres (1999): 151, n° 11, fig. 12:2; Alvarez-
Ossorio (1945): lams. 4, 14, (1954): 24, 1am. VIII; Angoso Almagro-Gorbea y Torres (1999): 151, n° 12, fig.
y Cuadrado (1981): 21-22, fig. 3; Becatti (1955): 489, lam12:8; Angoso y Cuadrado (1981): 25, fig. 8; Bandera (1996):
138; Lenerz de Wilde (1991): 151, fig. 111:1; Mélida (1929):632; Raddatz (1969): lam. 6:8.
240, fig. 129; Raddatz (1969): 202, lam. 2:17; Moscati

(1991): 403, 734 (foto). 5.- Drieves (Guadalajara) fig. 8 n°® 1.
1.- Fibula perteneciente al tipo ID, llamada “de
4.- Molino de Marrubial (Cérdoba), tipo IB. Fig. 6 n° 2. Hércules”, realizada en plata y repujada en hueco. Le falta

Fragmento de fibula, realizado en plata macizael resorte, la aguja y el enganche.
Lo Unico que se conserva es el eje que termina en los préto- La decoracion de esta pieza es muy abigarrada: en
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en uno de los lados del le6n opuesto a la cabecita exenta
gue carece de ojo izquierdo. Las narices de la fiera se indi-
can con dos puntos y la melena, una de ellas con retoques,
con dientes de sierra rellenos de lineas incisas. La observa-
cién del natural, en ultimo extremo, se hace evidente en el
hundimiento del frontal, obtenido con ligeras incisiones.
Las orejas estan representadas, al parecer, con los conos
gue, en gran relieve, resaltan en la parte superior con un en-
trante, simétricamente abierto en los cuatro hacia el exterior
y obtenido por rehundido, con huellas incisas del buril so-
bre el repujado. La simetria de los dos motivos opuestos
gue constituyen el tema se obtiene con dos angulos que en-
1b tran hacia el campo central y un anillo torso, seguramente
un torques funicular. Posiblemente, el tema sencillo —la cara
surmontada de cabeza leonina— es una representacion bar-
bara del héroe triunfante del lebn de Nemea.

Longitud: 255 mm. Anchura maxima del arco: 30
mm. Altura de la cabecita: 27 mm. Diametro de la planchita
circular: 17 mm. Peso: 32 gr. NUumero de inventario: 64/14/
1. Deposito: Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Blanco (1956): 174-175, fig. 2; Raddatz (1969):
211, lam. 8; San Valero (1945): 22-23, fig. 4, lams. [-XVI;
Moscati (1991): 735.

2.- Fragmento de puente de fibula, perteneciente
al tipo ID, realizada en plata. Estd decorada con una cabeza
humana y otra de carnivoro realizadas mediante el repujado
en hueco.

Deposito: Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Blanco (1956): 175, fig. 3; Grifié y Olmos (1982):

: . - lam. 15-2; Raddatz (1969): 211, |am. 8; San Valero (1945):
Fig. 7.- 1a-b. Santisteban del Puerto, sin escala. 2. Torre de JU@”Igl lams. I-XVI: Moscati (1991): 735.

Abad, segun Lenerz de Wilde (1991).

primer término aparece una cabeza exenta con la que se e- Muela de Taracena (Guadalajara)tipo IA.

mata el arco. La cabeza del boton es la de un varon imber- Fibula realizada en plata maciza, sobredorada, y
be, fue repujada en dos mitades y soldada luego; la cabezadida en molde.
va unida al extremo del arco por un robusto cuello cilin- El puente lo forma la figura de un caballo de mo-

drico. El abombado arco esta ricamente repujado y sus rero largo, crin bien sefialada y cuello en el que, por medio
lieves muestran incisiones finas realizadas con gran maede una incision de la que salen unos trazos paralelos, parece
tria y sin rectificaciones. La cara es inexpresiva, con loguerer representarse un collar o parte de los arreos del ani-
ojos y boca en resalte, como una figurilla arcaica, mientrasal. Sus patas traseras forman un grueso blogue macizo vy,
gue las orejas se sefialan con una tosca incisiéon. La cabeada vez, representan el cuerpo de una divinidad de cabeza
sin indicacion alguna de cabellos, va tocada con un casecedonda con un collar en relieve cuyos extremos parten de
que, en su parte inferior, lleva una banda en resalte con ita parte superior y caen por detras. El traje presenta sefiales
cisiones verticales muy desgastadas y termina en un casque lineas incisas. Las patas traseras —parte inferior de este
te, también indicado con incisiones, rematado por un botorpersonaje— estan perforadas para dar paso al eje del resorte.
cillo roto y hueco. Al fundir el largo vastago que constituye la fibula, quedd
La cabeza esta soldada a una planchita circular ghuecado por debajo el puente, de forma que al colocar en-
la unién de ésta al cuello queda cubierta por un torques, focima al jinete, con su clavija para introducirla en el agujero
mado por un hilo torneado, posiblemente funicular. del lomo del animal, se pudo remachar por debajo sin que
El orfebre que la fabric6 compendié en ella unasobresaliera del hueco. Posiblemente el eje con los proto-
apretada sintesis artistica ya que consta de dos caras repujgs sea de una pieza, ahuecada un poco bajo aquéllos, y
das con caracteristicas analogas a la cabeza del botdn, apre la cabeza-puente iba abierta y remachada después para
una banda en la frente, que en una de ellas lleva incisioneavolver el eje.
verticales y en la otra van rellenas, dos a dos, por lineas me- La pieza ha perdido el escudo redondo que porta-
nores horizontales. Remontan cada cara sendas cabezashdeel jinete, en el que se ve el mufién de brazo izquierdo,
depredadores, flanqueadas por sus patas delanteras. Las@qae se remachd en el agujero central de aquel.
ras llevan las cejas figuradas con una zona curva incisa y Sobre el caballo cabalga un jinete, vestido con un
sus fauces van expresadas de forma similar. Los ojos squibén corto que llega a medio muslo, empufiando en la ma-
triangulos incisos en los que va inscrito un circulillo, salvono derecha una lanza, prolongacioén del brazo, cuya moharra
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7.- Chiclana de Segura (Jaénlipo IA. Fig. 5 n® 2:a-c.

Fibula realizada en plata maciza y fundida en mol-
de. La pieza principal de la fibula es una sola varilla recta
que comprende el puente y el pie, decorada con incisiones y
modelada después a mano, torsando parte del pie antes de
fijarla en el puente. La segunda pieza es el resorte de mue-
lle. A continuacion se fijaria el jinete y los animales. Por ul-
timo, la aguja y el muelle se hicieron de hierro y se monta-
ron sobre la fibula. El caballo que forma el puente y la pro-
longacion de sus patas delanteras, que forman el pie, son de
una sola pieza. El pie es un alambre de seccion circular, do-
blado en angulo recto en el punto en que debieron conside-
rarse los cascos de las patas delanteras. A continuacion se
ha labrado la cama o mortaja para la aguja, que es bastante
larga. En el puente se alternan alambres lisos, de seccion
circular, y otros con incisiones transversales oblicuas lo que
le da un aspecto cordonado. Este conjunto se retuerce des-
pués produciendo el efecto de alambres torsos. La cabeza
de la fibula es otra pieza independiente en cuya barra de
union de los prétomos de caballos se dobla el extremo del
puente; prolongacién de las patas traseras fusionadas del ca-
ballo, es la figura femenina, apoyada sobre la grupa del ca-
ballo y la espalda del jinete. El jinete es otra pieza indepen-
diente con un pivote en el asiento, que atraviesa por un ori-
ficio el caballo y se remacha por abajo.

Representa una escena de caza en la que un jinete
a caballo persigue a dos animales. El jinete aparece desnu-
do, con rasgos detallados: ojos y nariz pronunciada, pelo re-
presentado por incisiones profundas; muestra el brazo dere-
cho doblado y, por su posicion, debia llevar una lanza o es-
pada en actitud de atague; asimismo empufia un escudo re-
Fig. 8.- 1. Drieves, segun San Valero (1945). dondo y grande, adornado con incisiones pequefias radiales

en el perimetro y dentro cinco dobles arcos de circunferen-
esta perfectamente definida. El caballero no lleva gorro, lgia, formando un pentagono curvilineo. En el centro apare-
cara esta bien trabajada con pequefiisimos circulos repr& un umbo saliente.
sentando los ojos y la nariz modelada en relieve. Los ani- El primer animal es un jabali, con crin dorsal eri-
males que corren delante del jinete van en la misma diregada y cola retorcida. El cuerpo aparece decorado con inci-
cion. Se trata, sin duda, de un perro que vuelve la cabezasjones. El segundo animal se representa avanzando hacia el
un jabali, con su crin y rabo caracteristico, con incisionefinete y con la cabeza vuelta hacia atras, hocico y orejas lar-
que, tal vez, representen las costillas. Ambos animales g@s. Pudiera tratarse de un perro o un cervatillo. Ambos ani-
sujetan al pie de la fibula abrazandole con el bloque de susales tienen los dedos indicados.
patas que se montan sobre él y fueron remachas contra el La diosa femenina posterior viste traje de falda re-
mismo. Se han representado cinco dedos en las patas, atibulada, peinado corto echado hacia la frente y muestra un
que el jabali tiene pezufias. El pie de la fibula es la proloreollar o torques. Las manos se apoyan en las caderas y las
gacion de las patas delanteras del caballo, de seccion cirgsiernas son la prolongacién de las patas posteriores del ca-
lar; después de separarle la porcion que sirve de mortaja ggallo, que se enrollan en la barra del resorte. Los prétomos
ra la aguja, se labré con cuatro surcos longitudinales, retottle caballo presentan la crin enhiesta, fino rostro y pretal in-
ciéndolo hasta darle la forma cordonada tras doblarlo @ 18@isos; llevan delante un saliente, a modo de soporte para po-
para dejarlo horizontal. Terminada la curva se coloco unaer en pie la fibula.
abrazadera cilindrica decorada con dos incisiones paralelas. Longitud total: 90 mm. Altura maxima: 45 mm.
A continuacion vienen los dos animales y el extremo del pi&eccién del alambre: 4 mm. Peso: 85 gr. Deposito: Museo
se abraza a las patas del caballo, adornandose con lineasRmevincial de Jaén.

cisas.

El eje del resorte presenta los dos prétomos del Abellan y Rodriguez (1986): 27-29; Almagro-Gor-
caballo con crin, collar, orejas y morro y delante el ligerabea y Torres (1999): 150, n° 9, fig. 12:3; Angoso y Cuadra-
saliente habitual. do (1981): 20-21, fig. 2; Bandera (1996): 624; Lenerz de

Longitud: 103 mm. Anchura: 50 mm. Peso: 117,7Wilde (1991): fig. 112.
gr. Depdsito: Se desconoce.
8.- Pozaleon (Jaén)tipo IB. Fig. 6 n° 3.
Almagro-Gorbea y Torres (1999): 149, n° 1, fig. Fibula similar a las encontradas en Santisteban del
12:1; Angoso y Cuadrado (1981): 19-20, fig. 1; GonzaleZPuerto. La barra del muelle tiene terminales achatadas en
Zamora (1977): 28; Lenerz de Wilde (1991): fig. 111:2. forma de escudo heréldico con dos incisiones alargadas a
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Fig. 9.- 1. Procedencia desconocida, segin Lenerz de Wilde (1991). 2a-c. Cheste, segun Lenerz de Wilde (1991). 3a-baMeirsanto d
segun Leite de Vasconcelos (1920), sin escala.

ambos lados de la barra. Le falta el muelle y la aguja y gdara hacer la mortaja de la aguja. En el segundo doblez esta
puente esta dorado al fuego. la zona de las dos muescas a cada lado, uniéndose al puente
Lleva el prétomo de caballo soldado al puente yen su punto alto y esta decorado en los bordes con una serie
muestra un cordén que es, en este caso, una cresta dentddanenudas incisiones transversales que le da el aspecto de
sujeta en su extremo por dos salientes del mismo puenteupa sarta de perlitas aplastadas. La decoracion termina en el
gue Raddatz (1969: 238) considera que pudiera representiwblez que inicia el pie. La pieza que lleva el protomo de
una sierpe apoyandose a continuacion el prétomo, por debeaballo se logra con una fina cabeza que casi carece de ore-
jo del punto alto de éste. jas mientras que el cuello resulta muy grueso. Esta cabeza
Longitud: 69 mm. Longitud del eje: 37 mm. NU- es perpendicular al trozo de chapita que la prolonga para
mero de inventario: 443. Deposito: Instituto de Valencia dempotrarse entre las muescas laterales y muestra una deco-
Don Juan, Madrid. racion de estrias transversales. Ambas partes parecen solda-
das. La tercera pieza de la fibula es estrecha y lisa y, en su
Almagro-Gorbea y Torres (1999): 150, n° 10, fig. extremo superior, parece verse una cabeza esquemética con
13:5; Angoso y Cuadrado (1981): 26, fig. 11; Lenerz de Wilsus ojos y una especie de gorro cilindrico. Tanto en el puen-
de (1991): fig. 110:2; Raddatz (1969): 238, lam. 2:10a-c. te, como por encima de él, se arrollan a la barrita del mue-
lle, terminadas en semiesferas.
9.- Santisteban del Puerto (Jaén¥ig. 7 n° 1:a-b. Longitud: 70 mm. Peso: 15 gr. Namero de inventa-
1.- Fibula de arco realizada en plata maciza y sorio: 28.461. Depésito: Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.
bredorada, perteneciente al tipo IB. El puente, en la parte
inferior, es céncavo. El doblez que inicia el pie es, en su Almagro-Gorbea y Torres (1999): 150, n° 7, fig. 13:
primer tramo, triangular y sobresale por el lado izquierd®; Alvarez-Ossorio (1954): 52-54, lams. XXXIV, XXXVII;
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Angoso y Cuadrado (1981): 26, fig. 9; Grifio y Olmos (1982): Albertine (1916): 296; Almagro-Gorbea y Torres
52, lam. 16; Lenerz de Wilde: (1991) fig. 110:3; Raddatz(1999): 149, n° 4, fig. 12:4; Almarche (1918): 89, lam.; An-
(1969): 256, lam. 62:5. goso y Cuadrado (1981): 22-23, fig. 4; Artiiano (1925):
109; Lenerz de Wilde (1991): 151; Pla (1961), (1980): 10;
2.- Fibula con arco semejante a la anterior, perteRaddatz (1969): 205, fig. 6:3; Rams (1975): 39.
neciente al tipo IB. Las presillas entre las dos escotaduras
del pie estan remachadas hacia adentro, redondeadas y con 2.- Fibula perdida, de la que Almarche no habla
un circulito con el prétomo que recibe la cabeza o copit&n su obra, aunque si reproduce la fotografia del vaciado.
del extremo de la cinta sobre el puente. Este lleva una credt@rtenece al grupo IA. La barrita del resorte remata en sen-
y el prétomo de caballo tiene inicio de patas delanteras. Emtas bolitas y lo que se ve del puente es un cordon de alam-
tre las manos del caballo esti sujeta la cresta, que pardme torso sobre chapa en cuya parte alta se observa un sa-
soldada y arrollada sobre el pie. El eje remata en bolitas. liente similar al de la otra fibula hallada en este mismo lu-
Longitud: 67 mm. Peso: 16 gr. NUmero de inven-gar y publicada en la misma obra. Pudiera tratarse de parte
tario: 28.462. Depdsito: Museo Arqueoldgico Nacional,de una figura humana, o de la parte posterior de un animalito.
Madrid.
Albertine (1916): 296; Almagro-Gorbea y Torres
Almagro-Gorbea y Torres (1999): 150, n° 8, fig. 13:(1999): 150, n° 6, fig. 13:7; Almarche (1918): 89, lam.; An-
4; Alvarez-Ossorio (1954): 52-54, lams. XXXIV, XXXVII; goso y Cuadrado (1981): 26, fig. 4:2; Artifiano (1925): 109;
Angoso y Cuadrado (1981): 26, fig. 10; Grifid y OlmosLenerz de Wilde (1991): 151; Pla (1961), (1980): 10; Rad-
(1982): 52, lam. 16; Lenerz de Wilde (1991): fig. 110:4;datz (1969): 206, fig. 6:2; Rams (1975): 39.
Raddatz (1969): 256, lam. 62:6.
3.- Fibula con esquema de la Téne Il con doble

10.- Aranjuez (Madrid), tipo IIB. protomo de caballo sobre el eje del resorte.
Fibula anular hispanica realizada en plata. El
puente tiene forma de cabeza de caballo. Almagro-Gorbea y Torres (1999): 149-150, n° 5,

La existencia se esta pieza se conoce gracias a ufig. 13:1; Almarche (1918): 89, lam.; Angoso y Cuadrado
informacion andnima procedente de la provincia de Cacere§l981): 22-23, fig. 4; Artifiano (1925): 109; Lenerz de Wil-
de (1991): 151; Pla (1961), (1980): 10; Raddatz (1969): 206,

Almagro-Gorbea y Torres (1999): 149, n° 2. fig. 6:1; Rams (1975): 39.

11.- Caudete de las Fuentes (Valencidjig. 5 n° 3:a-c. 12.- Cheste (Valencia)tipo IIA. Fig. 9 n°® 2:a-c.

1.- Fibula de plata sin aro, en cuyo comienzo del Fibula anular hispanica realizada en oro. El arco
arco tenia dos cabezas de caballo y en la parte superior uhe la fibula esta deformado en la zona del pie y le falta la
figura humana muy aplastada. Pertenece al tipo IA. aguja.

Solo se conocen los vaciados de este fragmento —o El anillo esta realizado por un tubo sobre el cual

fragmentos— a través de unas fotos hechas por Almarctse sueldan cuatro grupos de dos hilos torsos contrapuestos;
(1918). Los vaciados son ambos de cabezas de fibula, posi-arco de la pieza, decorado con dos cabezas humanas, se
blemente diferentes ya que uno de ellos, el que muestra ufig al aro por medio de alambres enrollados. Del lado de la
escena venatoria, pudo pertenecer a la misma fibula. Estharnela se encuentra soldada, en la parte inferior de las ca-
escena se situaria sobre el extremo del pie que se unebalzas, un anillo liso y del otro lado de las cabezas se sitlia la
puente y estaria formada por un jinete que porta espadamyortaja para recibir la aguja.
escudo y persigue a dos animales, posiblemente un lobo al Las cabezas muestran sus rasgos de forma muy
que la figura humana le ha clavado su espada y vuelve &sgquematica con la ayuda de lineas en relieve que recuerdan
cabeza hacia atras, y un lepérido. En el vaciado también pks empleadas en el torques hallado junto a esta pieza.
rece verse, entre el guerrero y el animal que se vuelve hacia Diametro maximo: 41 mm. Diametro minimo: 38
él, la cabeza de un caballo. Por detras aparece otra aunquen. Altura; 26 mm. Depdsito: Museo del Ayuntamiento,
pudo tratarse de un retorcimiento del puente. Valencia.

Si esta observacion es cierta pudiera ocurrir que la
fibula estuviera partida a la altura del pecho del caballo que Jenkins (1957); Maluquer (1970a) lam., (1970b);
llevase el jinete acostumbrado, del que se han perdido l&8élida (1902): 164-171, l&m. V; Nicolini (1973): 126, fig.
piernas asi como las del caballo, con la parte inferior de 415, (1990): 518, lam. 159; Perea (1991): 227; Raddatz
fibula, que no se incluye en el vaciado. En este caso la es¢@969): 207-208; Rams (1975) lam. lll; Sandars (1907):
na venatoria seria la de siempre y el cazador, al parecer, ¢&m. 33:a; Zobel (1877-78): 164.
taria hiriendo con espada al primer animal.

La parte posterior de la fibula, presenta los dod3.- Monsanto da Beira (Castelo Branco, Beira Baixa)
protomos de caballo bastante conseguidos y, posiblemertigo ID. Fig. 9 n° 3:a-b.
la deidad ya que segun la descripcion de Almarche “en la Fibula zoomorfa, fundida en molde y maciza, con
parte superior (tenia) una figura humana, dificil de descritres prétomos de caballo. El puente es rectangular y en la
bir, por causa de estar muy aplastada”. Aunque puede trparte horizontal tiene dos alas laterales adornadas con gra-
tarse de la deidad en el vaciado solo se observa un alambrelados en relieve. Entre estas aletas encajan unas piececi-
vertical que aparece decorado como un corddn o incisionetgs independientes: la delantera es, al parecer, un pajaro con
que forman una serie de globulos. cola abierta; detras de esta figura se sitian dos cabezas pro-



FIBULAS ARGENTEAS CON ESCENA FIGURADA DE LA PENINSULA IBERICA 59

vistas de bolitas sefialando los rasgos del rostro. El pie esta En el puente estan representadas dos figuras de
vuelto y se apoya sobre un saliente que lleva el “pajaro&nimales. Una de ellas vuelve la cabeza mirando al otro
gue es la cola sobre la que se remacha, y parece querer pedtomo que esta orientado en sentido contrario. A ambos
presentar otra cabecita. El eje del resorte es el elemento clados del puente se observa una decoracion realizada con
ro pues termina en los dos prétomos de caballo, estilizadoguntos. También aparecen otros dos animales con la cabeza
pero evidentes por su crin, orejas y morro. Estos prétomoguelta en sentido contrario. La parte posterior presenta los
estan decorados con dibujos incisos. Raddatz (1969: 27€ps prétomos de caballo en el centro de los cuales se arrolla
estima que la cabeza situada encima del puente esta decahextremo del puente.
da con una mascara zoomorfa con orejas. La cabecita y el Numero de inventario: 139. Depésito: British Mu-
pajaro que se conservan separados de la fibula deben ir seum, Londres.
sertas en la parte posterior del puente.

Longitud: 51 mm. Anchura: 47 mm. Depdsito: Almagro-Gorbea y Torres (1999): 152, n° 16, fig.
Museo Regional de Castelo Branco. 12:7; Lenerz de Wilde (1991): 154, lam. 113:3; Tait (1976):

105, n° 139.

Almagro-Gorbea y Torres (1999): 149, n° 3, fig.
13:2; Angoso y Cuadrado (1981): 23, fig. 5; Cabré (1927): 2.- Puente de fibula realizado en plata. Le falta el
277; Cardozo (1956): 449-462, figs. 1, 4; Leite de Vasconeje y la aguja que debieron estar realizadas en hierro o bron-
celos (1920): 103-104, lam. 20, figs. 18-19; Lenerz de Wilce. Pertenece al tipo IE.

de (1991): 154-155, fig. 114:1; Raddatz (1969): 279, lam. El puente esta decorado con la figura de un gue-

94:3. rrero pertrechado de yelmo, escudo, con el que se defiende
de un carnivoro, y la empufiadura de lo que pudo ser un ar-

14.- Procedencia desconocidéig. 9 n°1. ma. En el puente también puede verse la cabeza y el cuello

1.- Puente de fibula realizada en plata maciza yle un caballo abigarradamente decorado ya que la crin esta
fundida en molde, perteneciente al tipo IC. Le faltan el reformada por volutas exentas originando una cresteria al aire.
sorte y la aguja que, posiblemente, fueron realizadas en hie- Numero de inventario: 954. Depdsito: British Mu-
rro o bronce. El puente esta formado por una hoja concaweum, Londres.
gue se prolonga formando el pie, aplanado para conformar
la mortaja para la aguja. Lenerz de Wilde (1991): 156, lam. 115:2.

NOTAS

! Este hecho queda reflejado en el regalo que Escipion dié a un j&En la mitologia centroeuropea los caballos, de pelaje blanco e in-

ven eques el 207 a.Ctufm puero anulum aureum... tunicam lato maculado y criados por los druidas, tenian el don de la profecia

clavo cum Hispano sagulo et aurea fibula... equumque ornatum dqSaintine 1998: 31).

nat’ (Livio 27,19,12), este hecho aludiria a la iniciacion ecuestre

del joven a la vez que se explicita su admisién como caballero, delEs frecuente encontrar, en la tradicion popular peninsular, pasajes

orden ecuestre (Almagro-Gorbea 1996: 158 n.249; Almagro-Goren los que Santiago se aparece a peregrinos o personas en peligro

bea y Torres 1999: 105-106, not. 6; Alfdldi 1952: 26 s.; Nicoletpara ayudarles o salvarles, a veces, de una muerte sdgjyvaré-

1966-1974: 139). grino que se habia quedado con él, al verse solo junto al muerto en
un paraje solitario de una regién cuyos habitantes tenian fama de

2 Esta forma de representacion de los Dioscuros se puede obsertrbaros y feroces, y al observar que la noche con su oscuridad se

en una placa de bronce plateado procedente de la sepultura Toreehaba encima, comenzé a sentir los efectos del miedo, méas de

70 de Ampurias (Museu d’Arqueologia de Catalunya-Girona) (Al-pronto se le aparecié Santiago montado en un caballo blanco, lo

magro 1955: fig. 172: 1-2; Temoleda Trilla 1998: 35-36). tranquilizé y le dijo ‘dame para aca al muerto; sube luego ta tam-
bién a mi caballo y col6cate detras de mi’. Hecho esto cabalgaron

% La caza del jabali de Calydon esta presente en numerosas obrgla la nochg(De la Voragine 1987: 401).

tanto clasicas como actuales. Asi, entre las obras clasicas destacan

Las Metamorfosis (Publio Ovidio Nason: Las Metamorfosis. Co-® Odiseo, a su llegada a ltaca, tGnicamente es reconocido por Euriclea

leccién Austral n° 1326, Espasa-Calpe, Madrid, 1988) en la qugracias a l&icatriz que le ocasioné un jabali durante una caceria (Ho-

cuenta cémo se llevd a cabo dicha caceridos.dos Tindaros mero: Odisea. Colec. Austral, Espasa-Calpe, Madrid, 1983: 206-7).

[Castor y Po6lux], que aun no habian sido recibidos en el nUmero Asi mismo, la caza del jabali queda reflejada en la Enei-

de los dioses, montados sobre dos soberbios caballos blancos, hda (Virgilio X, 707-713), en Escudo, obra escrita por Hesiodo,

bieran logrado herirle [al jabali] si no se hubieran metido en un (Hes., 385-393) y en el primer libro escrito por Herodoto (Libro I-

camino tan espeso que ni los caballos ni adn los dardos podian p&lio, XXXVI).

netrar..” (Ov., libro octavo, II). Y la lliada (Homero: lliada. Colec-

cién Austral n° 337, Espasa-Calpe, Madrid, 1996) en donde tani-Nennius, historiador de las islas britanicas del siglo VII d.C., basan-

bién se hace referencia a la caza de este jabali, enviado por Argse en un manuscrito galés tituldtithwch ac Olwerrelata cémo

mis, que devastaba los campos de Calidon y fue muertdvmsr “ el rey Arturo se enfrenta con el terrible jabali Troynt, ayudado por

leagro, hijo de Eneo, ayudado por cazadores y perros de muchasu perro Cabal que muere durante la caceriquando venatus est

ciudades (Hom. rap.IX). Por dltimo, entre las obras actuales cabeporcum Troynt, impressit Cabal, qui erat Arthuris militfs.[*...

destacatEl vellocino de orpde Robert Graves, en donde también cuando caz6 al jabali Troynt, (éste) apresé a Cabal, que era el pe-

se narra esta caza mitica (1995: El vellocino de oro. Salvat Editaro del soldado Arturo.”.(Hitoria Brittonum cum additamentis Ne-

res, Barcelona: 121-123). nnii, VIl de mirabilibus Britanniae, 17-19) (Sainero 1993: 93-95).
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Asi mismo, en la mitologia centroeuropea esta presenteajados de forma especial (Herodoto IV-Melpémene, LXIV-LXV).
esta caza mitica: “en la linde de uno de los maravillosos bosques
del Valhalla, cada mafiana aparecia un jabali enorme, gigantescd Virgilio narra como a las puertas de la gruta habitada por Caco
[...]; los héroes lo cazaban, algunas veces en compafiia de Tor, deste colgaba cabezas cortadas (Eneida VIII, 193-197).
Vali, el habil tirador de arco, de Tyr, el dios manco [...]. Una vez
derribado el monstruo, despedazado,asado, todos juntos lo comial.En la mitologia céltica centroeuropea es habitual encontrar narra-
Al dia siguiente [...] volvia a aparecer un jaBa{Baintine 1998:  ciones en las que las cabezas cortadas, enriquecidas con adornos de
112-113). metales preciosos y trabajadas en forma de copa, se utilizasen para

beber hidromiel e hipocras, bebida realizada con vino y azucar (Sain-

8 Herodoto narra cémo los escitas también cortaban las cabezas, tisé 1998: 49-51).
como la mano derecha, de los enemigos vencidos y utilizaban sus cra- Asi mismo, en los Mabinogion aparece la leyenda paga-
neos, cubiertos de cuero o ricamente adornados, como vasos para he-de Pheredur en la que también aparece una cabeza cortada sobre
ber. Estos créneos eran ofrecidos a los huéspedes que debian ser aga-bandeja, considerada como una reliquia (Sainero 1998: 192).
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